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RESUMO

Este trabalho buscou gerar uma reflexdo acerca dos aspectos essenciais do Ensino da
Mdsica, levando em conta as suas diversas possibilidades, quando encarada como forma de
conhecimento necessaria ao ser humano. Na sua feitura, destacamos desde alguns meandros
historicos do Ensino da Musica no Brasil, até os aspectos mais voltados para a legislagéo,
como a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo) e alguns documentos norteadores, como
os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN). O diferencial neste texto, ocorre ndo so pela
exposicdo de um breve historico de fatos e leis, que regeram e regem o Ensino da Mdsica no
Brasil, mas também por ter buscado fulcrar uma refrexao sobre a inser¢do de Ensino da Musi-
ca nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Para isso, usamos como base algumas teorias de
musicos-pedagogos, que viam no Ensino da Mdsica uma rica oportunidade de desenvolver os
aspectos afetivos, cognitivos e psicomotores dos alunos. Para subsidiar esta pesquisa, ndo nos
contentamos apenas com uma abordagem tedrica, mas buscamos confirmacéo na concretude
do fazer educacional com a musica, estabelecendo relacdo entre as teorias apresentadas e a
pratica de aulas de musica, observadas em uma escola do Agreste Meridional, enfatizando a
musica como uma pedagoga humana na troca de sentimentos, dentro da escola.

Palavras-chaves: Musica e troca de sentimentos. Educacdo musical. Musica no desenvol-
vimento de aspectos afetivos, cognitivos e psicomotores. Aspectos histéricos do Ensino da
Mdsica. Aspectos essenciais do Ensino da Mdsica.
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1 INTRODUCAO

Desde o inicio da etapa infantil, as criancas percebem, prestam muita atencdo aos sons
e comecam a imitd-los. Isso também ocorre com os vocabularios do meio em que estdo
inseridas. A cang&o, improvisagao que a crianga mostra, tem um grande significado por mos-
trar indicios de uma linguagem musical. Esse contato da criangca com a musica permite a
mesma uma comunicacdo intrapessoal, a criatividade e auxilia ha comunicacgéo interpessoal
(BRASIL, 1998).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Artes (BRASIL, 1998), se a
musica for apresentada desde cedo, logo no periodo da infancia, facilita a emergéncia de
talentos ocultos, sendo assim, de grande contribuicdo para a constru¢do de um cérebro mais
conectado, fluido, emocionalmente competente e criativo. Os contatos da crianca, em
ambientes sensorialmente ricos, conduzem a respostas fisioldgicas mais amplas, maior  ati-
vidade das &reas associativas cerebrais e maior grau de neurogénese, que trabalha a
sequéncia de eventos, que leva a formacéo do sistema nervoso.

Nas escolas, a utilizacdo da musica pode levar os alunos a uma musicalizacao geral,
que é o processo de construcdo do conhecimento musical, despertando o prazer pela musica,
possibilitando as criancas uma relagdo com a musica e contribuindo para a formacéo integral
do ser humano, desenvolvendo assim suas habilidades cognitivas. Vigotsky (1991) afirma que
o desenvolvimento de funcbes psiquicas acionadas pela educacdo musical, esta em estreita
relacdo com as condi¢Oes histdrico-culturais, nas quais o sujeito esta inserido. Desse modo,
faz-se uma relagdo entre a linguagem musical e o processo de aprendizagem do aluno,
auxiliando as criancas no uso das funcdes psiquicas, melhorando de forma significativa as
qualidades humanas historicamente produzidas.

A partir da década de 1960, de acordo com Loureiro (2003), em decorréncia do
modelo socioecondmico desenvolvimentista, que comecava a se implantar no Brasil,
pronunciou-se uma tendéncia tecnicista, anteriormente ausente no curriculo escolar da
educacéo brasileira. Nessa perspectiva, foi organizada a reforma da educacdo brasileira, com
concepgdes que afirmam os interesses da sociedade industrial. Foi nesse periodo que a musica
foi perdendo espago nas escolas. Como consequéncia, 0s professores atuais ndo possuem
formacdo em musica e, por falta do conhecimento acerca de como utilizar musica em sala de
aula, muitos professores acabam deixando a musica afastada da escola. S6 no ano de 2008,
com a Lei 11.769, que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, promulgada

pelo presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva, a musica voltou a ser contetdo
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obrigatdrio nas escolas, porém como conteido complementar, voltado para os contetdos de
Artes.

A musica é uma forma de expressdo, que utiliza os sons, no desenvolvimento de
habilidades, como: ideias, criatividade e expressdo interpessoal de comunicacdo. Assim, a
escola tem um papel fundamental na formacdo das pessoas, e deve fornecer uma educacao
musical de qualidade, juntamente com a educacdo em outras areas do conhecimento. Partindo
desse pressuposto, os Parametros Curriculares Nacionais de Artes (BRASIL, 1996) trazem a
musica como auxiliadora no desenvolvimento das habilidades cognitivas, levando a crianca a
interpretar de maneira agradavel vérios elementos, gerando nela significado sobre esses
elementos. O contato direto com a musica em sala de aula possibilita que o aluno construa
conhecimento em mausica, estabelecendo desse modo, uma linguagem musical e uma troca de
sentimentos (BRASIL, 1996).

Assim, a musica assume uma fungdo de Pedagoga humana, tornando-se indispensavel
no processo de aprendizagem. As escolas deveriam utilizar esse instrumento na sua prética,
por estimular as atividades trabalhadas de uma maneira agradavel e prazerosa, além de
desenvolver a coordenacdo motora, 0 senso ritmico e ser um fator importante no que diz
respeito ao processo de aquisicao da leitura e da escrita (BRASIL, 1996).

Desse modo, este trabalho busca analisar estratégias do Ensino da Musica em sala de
aula, fornecendo subsidios para auxiliar no planejamento das aulas Em altima instancia, busca
explorar a musica como uma ferramenta essencial na formacdo do individuo, por ser um
instrumento de interacdo e socializacdo, além de contribuir para os desenvolvimentos afetivo,
cognitivo e psicomotor. Buscamos, portanto, influenciar na visdo de mundo do aluno,
considerando que esse trabalho em sala de aula pode fazer com que a crianca desde cedo
codifiqgue melodia e ritmo com maior rapidez, desenvolvendo a escuta sensivel, que envolve
sensibilidade e a capacidade de percepcdo, fazendo com que o individuo fale abertamente e
livremente, além da escuta ativa, que implica aprender e compreender, contetdo e sentimen-
tos (GEANDOT, 1990). Esse recurso educacional promove resultados significativos e de
grande valia para o individuo, uma vez que suas capacidades de refletir, de se movimentar e
de falar podem ser desenvolvidas de maneira mais prazerosa.

Dessa forma, a criancga traz consigo a musicalizacéo e a escola pode ser uma ponte on-
de ela ird desenvolver habilidades e entender a importancia da musica em todos 0s aspectos
da sua vida. Portanto, para esta pesquisa, foi levantada a seguinte questdo: Quais aspectos
afetivos, cognitivos e psicomotores de alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental sdo

desenvolvidos através da insercdo do Ensino da Musica no curriculo da escola?
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Para responder essa pergunta, elaboramos os seguintes objetivos:

Objetivo Geral:
Analisar a relacdo entre a insercdo do Ensino da Mdusica nos anos iniciais do Ensino Funda-

mental e o desenvolvimento de aspectos afetivos, cognitivos e psicomotores dos alunos.

Objetivos Especificos:

- Caracterizar a concepcao do professor de musica sobre os principais objetivos do Ensino da

Mdsica na escola em que ele trabalha;

- Identificar a maneira como o professor planeja as aulas de masica para os alunos do 1° ao 5°
ano;

- Caracterizar as ferramentas utilizadas pelo professor durante o Ensino da Musica e como

elas se relacionam a aspectos do Ensino da Musica.

Este trabalho estd organizado em quatro capitulos, alem da Introducdo. No segundo
capitulo, iniciamos com um breve histérico da musica na educacdo, que apresenta como a
masica surgiu nos curriculos escolares, tomando como base Fonterrada (1993) e Loureiro
(2003) .

No segundo tépico desse capitulo, iremos discorrer acerca do fendmeno da musica nas
escolas, considerando em seguida o abandono da educagdo musical escolar, e a concepcao
atual de educacdo musical nos curriculos. Desse modo, apresentamos uma evolucdo historica
de como a musica era aplicada nas escolas e como hoje as escolas brasileiras entendem e
assumem em seus curriculos o Ensino da Mdsica. Para esse topico, foram utilizados: Brasil
(1997, 2008 e 2012), Loureiro (2003) e Denardi (2008).

Ainda no segundo capitulo, ap6s o tdpico citado acima, trazemos uma reflexao sobre a
masica e a troca de sentimentos, mostrando aspectos que consideramos de grande relevancia
para o desenvolvimento humano, e que precisam ser conhecidos por aqueles que desejem
adentrar nessa seara de conhecimentos concernentes ao Ensino da Musica. Logo em seguida,
tratamos sobre o mdsica e o seu papel de grande pedagoga humana, ja que ela acompanha o
homem, estabelecendo, assim, uma relagdo entre o sentimento humano e sua realidade,
buscando entender motivos e beneficios de inserir a musica na sala de aula. Para esses
topicos, utilizamos: Martenot (1970), Paynter(1979), Swanwick (1979), Zagonel (1984) e
Wuaytck (1993, 1998).
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No terceiro capitulo, apresentaremos a metodologia utilizada para a elaboragdo da
pesquisa, tendo como suporte tedrico Liidke e André (1986) e Gil (2008). O tipo de pesquisa,
0s sujeitos e local de pesquisa, assim como 0s instrumentos de pesquisa e 0s procedimentos
metodoldgicos serdo detalhados.

No quarto capitulo, traremos a andlise e discussdo dos resultados obtidos e, por fim,

apresentaremos as consideracdes finais e traremos a resposta ao problema de pesquisa.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

A educacdo musical sofreu diversas modificacGes ao longo da sua historia, espe-
cialmente em relacdo a como é trabalhada nas escolas. Como hoje podemos confugurar a
educacdo musical? Quais mudancas ocorreram ao longo da historia? E qual a importancia e
beneficios de se ensinar musica nas escolas?

Neste capitulo, buscaremos entender como a musica comegou a ser inserida no ambito
educacional brasileiro, e os motivos pelos quais sofreu essas mudancas, desde o periodo
Jesuita até os dias atuais. Trataremos, ainda, dos beneficios que a musica pode proporcionar
quando ensinada de forma reflexiva, buscando ndo apenas um desenvolvimento cognitivo,

mas afetivo e psicomotor.

2.1 BREVE HISTORICO DA MUSICA NA EDUCACAO BRASILEIRA

A mdasica é uma ferramenta bastante antiga na historia e esteve presente na Educagdo
Brasileira, desde o tempo dos Jesuitas, ou Companhia de Jesus, fundada em 1534,
por Santo Inacio de Loyola. Essa companhia chegou ao Brasil Coldnia em 1549, liderada pelo
padre Manoel da Nobrega, com o intuito de evangelizar os indios. Para isso, era necessario
que os indios aprendessem a lingua portuguesa. Os jesuitas, entdo, comecaram a ensinar 0s
indios e os filhos dos colonos, iniciando, assim, a escola jesuita. Um dos métodos, utilizados
para catequisar, era através da musica. Acreditavam que a masica exercia um forte poder
sobre 0 homem. Segundo Loureiro (2003), durante a ldade Média, a Igreja demonstrava
grande interesse pela musica, incluindo-a nos cultos cristdos, pois acreditava que ela fosse
capaz de forte influéncia sobre 0 homem. Além disso, a musica era ligada a uma forma de
comunicacdo entre os jesuitas e os indios, ja que os indios utilizavam a mdsica em varios
momentos do seu cotidiano.

Assim, comegaram a desenvolver um Ensino de Artes, de um modo geral, com énfase
na implantacdo da Educagdo Musical, visando atingir as massas. Em meados do ano 1759,
ocorreram mudancas no Sistema Educacional Brasileiro, advindas de um modelo politico e
social usado em Portugal, trazido pelo Marqués de Pombal. Com essas mudangas, 0s jesuitas
foram expulsos e o0s seus colégios foram fechados. A intencdo era criar um poder
centralizado. Com isso, a Educacdo Musical empregada pelos jesuitas, passou a ser exclusiva
da burguesia. Dessa forma, 0s acessos a musica passaram a ocorrer apenas em teatros e casas
de 6peras (LOUREIRO, 2003).
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Ao longo do século XIX, comegou-se a instituir um modelo de Educacdo Musical
especifica, desenvolvida em conservatdrios, tomando como fonte as ideias vindas de outros
paises, que pretendiam oferecer formacéo especializada.

Em 1845, foi criado no Brasil, mais especificamente no Rio de Janeiro, o
Conservatorio Brasileiro de Mdsica. Outros Estados do pais também aderiram & ideia, como
Sao Paulo, que em 1906 inaugurou o Conservatorio Dramético Musical (FONTERRADA,
2008).

2.2 0 FENOMENO DA MUSICA NAS ESCOLAS

No inicio do século XX, na Europa, por influéncia da Escola Nova, o Ensino da
Mdasica comecgou a sofrer mudangas. “Edgar Willems (1890-1978), na Bélgica, Jacques
Dalcroze (1865-1950), na Franca, Carl Orff (1890-1978), na Alemanha, Maurice Martenot
(1898-1980) na Franca, Zoéltan Kodaly (1882-1967), na Hungria, Violeta Gainza, na
Argentina, desenvolveram propostas inovadoras para o Ensino da Mdsica, como uma
alternativa para a escolarizagdo de criangas oriundas de classes sociais desfavorecidas.”
(LOUREIRO, 2003).

Em contrapartida, no Brasil, com a revolu¢do de 1930, mudancas ocorreram nos
cenarios politico, social e econémico. Dessa forma, 0 movimento advindo de outros paises
comecou a ganhar forca no Brasil. Na época, o pais se encontrava num momento de
crescimento industrial e expansdo urbana. Nesse contexto, um grupo de intelectuais
brasileiros percebeu a necessidade de preparar 0 povo para esse momento de
desenvolvimento. Segundo esses educadores, a educagdo seria “a chave” para iniciar a
remodelacdo requerida. Assim, buscavam, através da educacdo, a igualdade entre os homens e
a garantia do acesso de todos a escola. Além disso, a Escola Nova afirmava a importancia da
Arte na educacdo para o desenvolvimento da imaginacgdo, da intuicdo, e da inteligéncia da
crianga, e recomendava a livre expresséo infantil (LOUREIRO, 2003).

Um dos idealizadores da Arte na educacdo, mais precisamente a masica, foi 0 maestro
Heitor Villa-Lobos, que tinha como intuito mudar o cenéario da educacdo musical daquele
periodo.

Segundo Oliveira (1996, p. 66):

Além de ser civica e disciplinadora, era também de forma publica a
divulgar masica brasileira. O processo de ensino neste periodo
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pretendia musicalizar tanto pela pratica como pela teoria da musica,
atendendo a toda a populacdo estudantil. Pode-se observar, nesta
postura, que existe uma semente de abertura do conceito de educacéo
musical, embora silenciosa.

Com a criagdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), a
educacdo musical tomou uma dimensdo jamais vista no ensino de masica. Villa-Lobos foi o
diretor da SEMA no periodo de 1932 a 1941. A fim de educar as massas por meio da musica,
0 governo (que tinha na época Getulio Vargas como presidente) apoiou e implementou o
projeto desenvolvido por Villa-Lobos, que consistia em canto orfednico nas escolas primarias
e normais, tomando como modelo o sistema do ensino de musica na Alemanha. Esse projeto
indicava a criacdo de um curso para a formacdo de professores especializados em mausica,
criacdo de um orfedo para cada escola, que seria uma disciplina dedicada exclusivamente ao
canto coral, organizacdo de bibliotecas e discotecas especializadas. Além disso, estavam
previstos espetaculos desses orfedes, com milhares de criangas e jovens (OLIVEIRA, 1996).

O presidente Getulio Vargas assinou o decreto n® 18.890 , de 18 de abril de 1932, que
tornava obrigatdrio nos curriculos escolares o Ensino da Musica nas escolas publicas do Rio
de Janeiro. Sendo entdo, um dos principais veiculos de propaga¢do do novo regime. O
governo criou também, no mesmo ano, o Curso de Pedagogia em Musica e Canto Orfednico,
além do orfedo dos professores de Brasilia (BRASIL, 1932).

Além de um projeto politico-pedagdgico, a aplicacdo da musica trazia consigo 0S
objetivos civico-musicais. Para Villa-Lobos, o canto orfednico nas escolas tinha como intuito
um carater social, buscando desenvolver a disciplina, o civismo e a Educacdo Artistica
(FUKS, 1991).

O canto orfebnico, apresentado pela congregacdo da massa de alunos, presentes em
desfiles, exaltava o coletivo, transformando-se em manifestacGes, que punham em evidéncia a
figura do presidente. A SEMA organizou um minucioso programa de canto orfednico para 0s
professores, com um extenso calendario de carater pedagdgico-civico, enfatizando datas
comemorativas, que era apresentado nas escolas. Assim, sempre era buscado desenvolver um
espirito de coletividade e esmerada disciplina.

Em um trecho de sua fala, em uma conferéncia no Rio de Janeiro, Villa-Lobos

enfatizou o trabalho que desenvolvia, dizendo:

Nenhuma arte exerce sobre as massas uma influéncia tdo grande quanto a
musica. Ela é capaz de tocar os espiritos menos desenvolvidos, até mesmo os
animais. Ao mesmo tempo, nenhuma arte leva as massas mais substancias.
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Tantas belas composi¢des corais, profanas ou litrgicas, tém somente esta
origem- 0 povo (SCHWARTZMAN et al., 2000, p. 108).

Mesmo assim, o canto orfednico encontrou diversas dificuldades em sua
implementacdo. Um dos fatores foi a dificuldade de ida dos professores aos cursos de
formacéo, no Rio de Janeiro, no Instituto Villa-Lobos. Segundo Loureiro (2003), o carater
desses cursos levava a uma formacdo inadequada, tornando dificil a implantacdo desse
projeto.

No ano de 1940, Villa-Lobos saiu da direcdo da SEMA. No ano de 1945, acabou 0
Estado Novo. Assim, cada vez mais diminuia a pratica do canto nas escolas, e com isso, a

Educacao Musical perdia forgas.
2.3 CONSIDERAQ@ES SOBRE O ABANDONO DA EDUCAQAO MUSICAL ESCOLAR

Com o fim do Estado Novo, em 1945, a pratica do Ensino da Musica nas escolas co-
mecou a diminuir. A Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), re-
sponsavel pela formacdo dos professores especializados em musica, passou a tornar menos
rigidas as formacOes. Segundo Fuks (1991), com essa mudancga, muitos profissionais ndo
souberam como ensinar. Com isso, as escolas passaram a dar menos enfoque ao Ensino da
Mdsica.

Com o intuito de que o canto orfednico ndo desaparecesse das escolas, foi criada a
Comissdo Consultiva de MUsica, cujo objetivo era manter o bom nivel musical que as escolas
apresentavam anteriormente.

Outras tematicas comecaram a ser abordadas junto ao canto. Segundo Loureiro (2003),
além do hino-civico, outras tematicas, como natureza e religido, passaram a ser consideradas
no Ensino da Mdusica. Porém, mesmo com essa modernizacdo, a SEMA ndo conseguiu
impedir o declinio do Ensino da Musica nas escolas.

Loureiro (2003, p. 64) traz uma ideia de que as raizes para o declinio do canto or-

fednico véo além das mudancas feitas pela SEMA:

A queda de Vargas e o fim do Estado Novo pdem termo as manifesta-
¢Oes de mobilizacdo de massas tipicas das ditaduras nazi-fascistas. A
énfase atribuida pelo governo Vargas ao canto orfeénico nas escolas
se deve como ja foi mencionado, ao reconhecimento de seu potencial
formador. Mais que isso. A presenca de escolares em ceriménias pu-
blicas, cantando hinos e mdsicas que celebravam a grandeza do pais,
ajudava a criar a imagem de um povo saudavel e disciplinado, de um
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povo unido em torno do projeto de reconstrucdo nacional conduzido
pelo Estado Novo.

Como o pais estava se democratizando, tudo que fosse do regime autoritario estava
sendo eliminado. Com isso, mesmo que o canto orfebnico continuasse nos curriculos
escolares, ja ndo possuia a mesma importancia que tinha antes.

Durante o periodo em que Villa-Lobos esteve a frente da educacdo musical brasileira,
0 Ensino da Musica nas escolas teve feicdo conservatoria, que veio de um modelo Europeu.
Porém, a maneira como a musica passou a ser inserida, através do canto orfednico, mostrou
uma nova concepcao sobre esse ensino. N&o apenas para as criangas, que tinham esse contato
com a musica nas escolas, como também para as grandes massas. A maneira como a musica
foi implementada, teve o objetivo maior de formar o publico e divulgar a musica brasileira
(LOUREIRO, 2003).

Na década de 1960, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) (Lei
n® 4.024/61) foi promulgada, e a educagdo musical deixou de ser obrigatoria nos curriculos
escolares (DENARDI,2008). Enguanto o movimento modernista diminuia, outro movimento
de ruptura estética ja apontava, como o da criatividade. Com isso, a maneira de fazer Arte
viria com uma nova proposta e, por consequéncia, a maneira de se ensinar musica nas escolas
também.

Com a Lei n° 5.692/71, a masica voltou aos curriculos escolares, s6 que desta vez
junto com a educacdo artistica. Cabia ao professor dominar as linguagens: musica, teatro,
danca e artes plasticas. Desse modo, o Ensino de Arte passou a ser desvalorizado, pois a Arte
ndo estava sendo vista como conhecimento, mas como um fazer tedrico. S6 em 1996, uma
nova lei, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN 9394) foi promulgada,
com muita luta a favor de um Ensino de Arte como conhecimento, como parte do saber
escolar. Com isso, a disciplina antes vista, Educacao Acrtistica, passou a ser Ensino de Arte e

tornou-se obrigatdria nos diversos niveis da Educacdo Basica.

2.3.1 Concepgao Atual de Educacao Musical nos Curriculos

Além de reafirmar o compromisso de Estado em relacdo a oferta escolar, 0 novo
estatuto trouxe uma nova forma de organizagédo do Sistema Educacional Brasileiro, sendo o 1°

e 2° graus previstos na legislacdo, incluidos na Educacgdo Bésica. Assim, a Educacdo Infantil e
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0 Ensino Fundamental, tornaram-se etapas progressivas no processo de escolarizacdo
indispensavel ao cidaddo brasileiro (LOUREIRO, 2003).

Em detrimento a determinacdo do novo modelo de educacdo, o MEC organizou, por
meio de consultas prévias feitas nas escolas, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
que foram submetidos ao Conselho Nacional de Educagdo (LOUREIRO, 2003).

Apesar de ndo serem obrigatorios, os PCN tém por objetivos auxiliar no processo de
ensino, ndo s6 em relacdo ao desenvolvimento cognitivo, mas também o individuo como um
todo, contemplando questdes fisicas, afetivas, de relacao interpessoal e insercao social, ética e
estética, tendo em vista uma formacdo ampla (BRASIL, 1996.).

Ainda, traziam orientagdes acerca de cada area de conhecimento especifico, que
compunha as oito séries do Ensino Fundamental, mais Temas Transversais. Dentro dessas
areas de conhecimento, mais especificamente em Artes, os PCN apresentam um trabalho vol-
tado para as linguagens musica, teatro, danca e artes visuais. Através desses conteidos, bus-
cavam um trabalho de carater democratico, que incluia um conjunto de praticas pedagogicas
planejadas, auxiliando a escola na construgédo de cidadaos criticos e conhecedores do seu am-
biente fisico e social.

As ideias apresentadas nos PCN, voltadas para a disciplina de Artes, mostram de que

forma a muasica pode contribuir para o desenvolvimento cognitivo:

As interpretacdes sdo importantes na aprendizagem, pois tanto o con-
tato direto com elas quanto a sua utilizacdo como modelo sdo manei-
ras de o aluno construir conhecimento em musica. Além disso, as in-
terpretacdes estabelecem os contextos onde os elementos da lingua-
gem musical ganham significado (BRASIL, 1996, p. 53).

As propostas dos PCN, voltadas para a musica, reforcam a importancia dessa
linguaguem na escola, por contribuir para o desenvolvimento cognitivo das criancas. Apesar
disso, ndo ha garantia de mudancas na atual situacdo da educacdo musical brasileira. Segundo

Loureiro:

Apesar de todas essas dificuldades, 0 momento é de mudangas, sendo
propicia a retomada da musica nas escolas, em virtude da filosofia
humanistica que orienta os Parametros. Ao lado disso, tanto a escola
quanto a sociedade brasileira caminham nessa direcdo. Nesse proces-
S0, Varias iniciativas vém se desenvolvendo com vistas a inclusdo de
jovens marginalizados aos direitos inerentes a cidadania (2003, p. 77).
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Ainda, no dia 18 de agosto de 2008, foi promulgada a Lei n. 11.769, pelo entdo presi-
dente da Republica, Luiz Indcio Lula da Silva. Essa lei garantiu o Ensino da Mdsica como
componente obrigatorio nas escolas do Brasil, sendo enquadrada em todas as escolas até o
ano de 2012. Com isso, outros panoramas foram abertos para subsidiar o Ensino da Mdsica
nas escolas. Porém, até os dias atuais, a implementacdo do Ensino da Musica nas escolas

ainda se encontra em processo de construgao.

2.4 EDUCACAO MUSICAL E A TROCA DE SENTIMENTOS

O homem, essencialmente falando, possui uma orexis, uma tendéncia natural, que o
possibilita contemplar o ser das coisas. Sdo varias as tendéncias humanas, isto é, os
sentimentos: 0 homem é um ser religioso, cientifico, filosofico, e, principalmente, estético. A
estética, palavra que tem origem no grego aesthesis, que significa sentimento, serve para
designar os sentimentos do homem sobre o mundo. O homem encontra beleza nas coisas do
mundo. Encontrar o belo, o perfectivel no ser das coisas é a verdadeira tendéncia humana.
Inegavelmente, isso constitui ontologicamente o homem. E autoevidente. Com isso,
entendemos que a musica faz parte da gama de possibilidades estéticas, chegando a uma
compreensdo de que a musica, dependendo de como € entendida, pode levar 0 homem ao a-
perfeicoamento da suas capacidades afetivas, traduzindo em linguagem mais simples, 0 me-
Ihorar a si mesmo. Logo, é eminentemente educacional (MARTENOT, 1970).

A musica ndo pode ser entendida como algo designado apenas para uma parcela da
sociedade, pois a musica €, antes de tudo, uma linguagem, que abarca as possibilidades
afetivas humanas. O Beethoven, que uma parcela da sociedade ouve, é 0 mesmo Beethoven
que pode tocar o coracdo de alguém que nunca ouviu suas melodias. E universal, desperta no

homem um reconhecimento de si, em sua humanidade.

N&o basta para 0 musico possuir um conhecimento analitico e técnico;
ele precisa ter uma receptividade instintiva e perceptiva do discurso
musical. E preciso ter consciéncia e entender o que a musica pode ofe-
recer a nivel pessoal e saber pensar musica, compreendendo sua in-
fluéncia social. E, portanto, necessario que o musico entre em resso-
néncia com o ruido, com as vibracdes e com as mensagens sonoras
que musica oferece ao meio. O processo de “educar para musica” nao
é répido, e demanda do professor conhecimento de teorias e praticas
que considerem o desenvolvimento psicofisiologico do ser humano
(MARTENOT, 1970, p. 159).
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Partindo desses pressupostos de que falamos, sobre essa relacdo entre 0 homem e sua
faculdade estética, compreendemos que a linguagem musical tem a capacidade de despertar
sentimentos no homem. Vemos que algumas musicas atuais projetam em suas letras e
melodias contedos futeis, sem buscar uma reflexdo, levando o sujeito a pensar que ndo é
necessario um entendimento sobre o que ele ouve, sendo levado apenas pela melodia, batida,
etc. Isso interfere na sua vivéncia cultural. A escola, por sua vez, é um ambiente receptivo a
novas experiéncias, e no campo musical ndo é diferente. Nesse ponto, vale destacar o papel do
professor de mdsica, de levar para as criancas conteddos benéficos de um modo geral, que
levem a reflex&o sobre géneros musicais, proporcionando aos alunos um entendimento acerca
do contexto e intencionalidade do uso daquele género. Ainda, o trabalho com géneros
mausicais, com 0s quais geralmente elas ndo tém contato, afasta a visdo muitas vezes
estereotipada de que determinados géneros musicais sdo destinados a determinadas classes.
Portanto, o Ensino da Musica pode gerar grandes beneficios, quando ele converge com o
melhoramento ou aperfeicoamento humano. Assim, e s6 assim, ele pode ser integrado ao
processo educacional. Quando ndo se compreende isso, a musica passa a ser vista de forma
secundaria, apenas como um elemento de distracdo. Perde, assim, seu poder em si, como
elemento que eleva o espirito humano, e, consequentemente, desenvolve no sujeito suas
capacidades afetivas. Segundo Wuytack (2005), a musica deve ser vivida de maneira ativa,
criativa e em comunidade, respeitando o universo infantil e os valores humanos,
desenvolvendo o sentido estético da crianca.

Além disso, a musica ndo pode ser compreendida na vida do individuo sem a sua forca
psicoldgica, que influi na formacdo da personalidade do sujeito. Afinal, ninguém ouve o que
ndo gosta. O que queremos dizer com isso, € que a masica que O sujeito ouve esta
intrisicamente ligada as suas finalidades, sejam cotidianas, sejam existenciais, olhando de
forma mais ampla. A musica que o sujeito ouve passa, assim como em um filme, a ser a trilha
sonora da sua vida. Por isso, que a masica é um resultado da vivéncia subjetiva, que se
expressa objetivamente em forma de Arte. Com isso, o Ensino da Musica € necessario,
fazendo com que o sujeito, que tem acesso a ele, tenha uma maior facilidade em exprimir seus
sentimentos, o que pode livra-lo de possiveis problemas psicoldgicos no futuro. De acordo
com Zagonel (1984), o desenvolvimento sensorial tem um papel relevante na vida das
pessoas. Tem como objetivo fundamental levar o individuo a ‘pensar musica’, através do

desenvolvimento da audicdo e canto interior.
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A partir do que foi dito, enfatizamos que a musica é uma linguagem que media a
existéncia do homem sobre a Terra, sendo, entdo, de grande valia na vida humana, que sem a

musica torna-se mais vazia e sem graca.

2.5 A MUSICA COMO UMA GRANDE PEDAGOGA HUMANA

Este titulo diz muito sobre o poder da musica na educacdo. Atualmente, vemos que
existe uma mentalidade inoculada, que permeia a concepc¢do da “pedagogia musical”.
Sabemos que a mdsica pode ajudar sendo instrumentalizada no processo de ensino e
aprendizagem, como meio para que o aluno memorize coisas de que necessita, para passar nas
provas. H& pessoas que usam a musica para memorizar elementos da Quimica, regras de
gramatica etc. Ndo estamos dizendo que a musica ndo pode ser utilizada para esse fim, e que
ndo surta resultados satisfatorios na vida escolar desses sujeitos, mas entendemos a masica na
sua totalidade, e que essa experiéncia com a mdsica, no seu estado total, é ainda mais
pedagdgico, do que quando trabalhada apenas por um viés de sua possibilidade no ensino. A
Pedagogia nada mais é do que uma maneira de condugdo, que faz o sujeito passar de um
estado para outro. Nesse processo, a musica € uma pedagoga, pois ela pode transformar os
estados interiores. Por isso mesmo, existem musicas mais comedidas e outras mais agitadas,
cada qual despertando no individuo uma determinada sensacdo. A mdsica, incluida seja na
escola, seja para além dos muros escolares, causa efeitos na vida de quem a ouve.

Sdo vérios beneficios que a inclusdo da masica na escola poderia trazer. Com a musi-
ca, os alunos teriam na educacdo um contato com a experiéncia artistica, podendo
desenvolver a percepc¢do sobre os sons e suas diferentes formas de se manifestar; também
ajuda a criar um espirito de cooperacdo maior entre os alunos, ja que eles compartilhariam,
uns com os outros, seus sentimentos sobre a musica. Assim, atraves do estudo da musica,
desenvolvem a disciplina que 0os masicos possuem com 0s seus instrumentos. Isso tudo serve
como exemplo de educacdo, deixando o aluno a par de que o estudo exige dedicacdo e amor.
Além do mais, tudo isso os colocaria em contato com o belo, suprindo assim um dos aspectos
essenciais do desenvolvimento humano, seu lado estético.

Dessa forma, alguns musicos pedagogos buscaram estudar e desenvolver técnicas de
aplicacdo da musica, buscando formas de utiliza-la para além dos estigmas educacionais,
fazendo-se entender no ensino, a verdadeira possibilidade do desenvolvimento humano.
Segundo Martenot (1970) o papel do professor é de extrema importancia, sendo insubstituivel

na educagdo como um todo. No Ensino da Mdusica, por exemplo, ndo basta um conhecimento
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apenas técnico e analitico, mas, para além disso, um conhecimento artistico, fazendo emergir
uma compreensdo mais aprofundada dos valores fundamentais no Ensino da Arte.

Para Paynter (1979), a educacdo na musica deve levar em conta a diferenciacdo entre o
ouvir e o escutar. O ouvir se da de forma passiva, desinteressada, ndo existindo uma
intencionalidade do sujeito. J& no escutar, o sujeito se volta de maneira intencional para
desenvolver a criatividade, buscando compreender os meandros do fazer artistico. Ainda,
Swanwick (1979, p. 231) esclarece que ““ o ouvir € a primeira prioridade na lista para qualquer
atividade musical, e o escutar € uma forma especial da mente que pressupfe a atencdo, a
audicdo e a compreensdo estética como parte da experiéncia entre o objeto musical e o ato de
ouvir”. Com isso, ressaltamos o que ja foi dito anteriormente, sobre a importancia do Ensino
da Musica, sendo o professor o elemento mediador nesse trabalho benéfico. Consideramos
gue esse exercicio do educar a escuta é, entdo, a base sobre a qual todo o processo de ensino
musical se inicia, sendo esse o pressuposto essencial para que o aluno desenvolva e
compreenda os aspectos da musica.

Entre tantos beneficios que o Ensino da Musica pode proporcionar, ha trés formas de
expressao, que trabalham todos e qualquer @mbito da musica. Séo elas: verbal, musical e
corporal. Nesse sentido, os musicos pedagogos Waytack (1993) baseiam-se na ideia do
conceito grego Musikae, que representava a unido entre a palavra, 0 som e 0 movimento.
Segundo esses pedagogos, a expressao artistica da crianca se baseia na inter- relacdo entre as
trés expressdes citadas acima. O trabalho da musica na escola potencializa as capacidades da
crianca. Em se tratando da expressdo verbal, por exemplo, o canto, o solfejo, o falar, podem
ser trabalhados de maneira mais eficiente e divertida para as criangas, quando é através da
masica, e o trabalho com essa expressdo perpetua no sujeito uma desinibicdo nos demais as-
pectos do seu cotidiano.

Ja a expressdo do som, desempenha no sujeito uma percepcao além da parte técnica, a
consciéncia do sentido arte musical em si. Na expressdo corporal, por sua vez, aprimora a
inteligéncia sinestésico-corporal, levando a crianga a ter mais facilidade em utilizar todo seu
corpo para exprimir seus sentimentos. Também como, auxilia no trabalho musicoterapéutico.
A respeito dessas expressoes, Waytack (1998, p. 310) dizem que: “as criangas adoram 0 mo-
vimento, que pode ser incluido sob diversas formas: danca livre e improvisada, associada ao
canto ou aos instrumentos”.

Dessa forma, evidenciamos as diversas contribuicfes da Arte na atualizacdo das
potencialidades estéticas do individuo, fazendo dele um ser que se relaciona da melhor forma

com a realidade que o cerca. Desenvolve, também, a capacidade valorativa, que configura a



24

acdo do homem sobre 0 mundo, assim como o saber escolher e diferenciar o belo do feio. A
masica também é uma ciéncia, e & importante que os seus dominios técnicos sejam

entendidos, para que assim a sua totalidade possa ser compreendida.



25

3 METODOLOGIA

A pesquisa utilizada neste trabalho € considerada uma pesquisa documental e de
campo, com abordagem qualitativa. Caracteriza-se como documental, segundo Gil (2008),
porque vale-se de materiais que ndo receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda
podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa.

Também ¢é considerada de campo, por buscar um aprofundamento, em uma realidade
especifica, por meio de observacdes diretas das atividades do grupo analisado, assim como,

entrevista e questionério.

As pesquisas deste tipo se caracterizam pela interrogacdo direta das
pessoas cujo comportamento se deseja conhecer. Basicamente, proce-
de-se a solicitacdo de informacdes a um grupo significativo de pessoas
acerca do problema estudado para em seguida, mediante analise quan-
titativa, obter as conclusdes correspondentes dos dados coletados
(GIL, 2008, p. 113).

Os dados contidos nesta pesquisa serdo interpretados de forma qualitativa,
possibilitando a compreenséo do grupo analisado, além de permitir a inferéncia sobre as ten-
déncias evidenciadas na pratica do Ensino da Mdusica. Segundo as duas autoras, Lidke e
André (1986), a pesquisa qualitativa supde o contato direto e prolongado do pesquisador com
0 ambiente e a situacdo que esta sendo investigada, vista através do trabalho intensivo de
campo.

Os instrumentos utilizados para esta pesquisa, foram: conversa inicial, tendo em vista
que sempre nos eram fornecidas informacdes acerca dos objetivos a serem alcancados na
aula, observacdes da pratica em sala de aula, equente com os professores do ensino regular,
buscando compreender se 0 Ensino da Musica tem contribuido para o desenvolvimento dos

alunos da escola, na qual foi feita a pesquisa, e entrevista com o professor de masica.

A grande vantagem dessa técnica em relacdo as outras € que ela per-
mite a captacdo imediata e corrente da informacdo desejada, pratica-
mente com qualquer tipo de informante e sobre os mais variados topi-
cos (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 34).

Além disso, foram utilizados filmagens e registros fotograficos, a fim de subsidiar e

auxiliar na compreensédo do processo de inser¢cdo da musica no ambito escolar.
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Os resultados obtidos que serdo apresentados na anélise dos dados, foram colhidos em
uma escola localizada na periferia de uma cidade no Agreste Meridional, buscando evidenciar
a importancia do Ensino da Musica no meio escolar. Essas observacfes foram realizadas nas
segundas e sextas-feiras, em turmas do 1° ao 5° ano do ensino fundamental, durante o periodo
de 13/11/2017 ao dia 22/12/2017.

Para que pudessemos chegar a determinadas conclusdes, utilizamos alguns instrumentos de
pesquisa, fazendo uma relacdo entre esses instrumentos e a finalidade dos objetivos especifi-
cos. O primeiro objetivo especificos, buscou caracterizar a concepcao do professor de musica
sobre os principais objetivos do Ensino da Musica na escola na qual ele trabalha, para obter
essa informacdo, de maneira inicial foram consideradas aspectos da conversa inicial que des-
velaram as caracteristicas da concepcdes que ele buscava com finalidade do ensino. Com isto,
as observacdes serviram como base para posteridade da pesquisa, auxiliando na relacdo do
fazer pedagogia com a entrevista fornecida pelo professor. Evidenciando assim, os objetivos
do Ensino da Mdusica para 0 mesmo. Ainda, para dar mais suporte ao que nos foi fornecido
utilizamos a enquete com os professores do ensino regular, fazendo motério a influéncia do
Ensino de Musica na escola. O segundo objetivo especifico, teve como alvo identificar a
maneira como o professor planeja as aulas de musica para os alunos do 1° ao 5° ano. Da mes-
ma forma que o primeiro objetivo, utilizamos a conversa inicial para posteriormente adentrar
nos aspetcos voltados a observagéo, sendo a entrevista, a que forneceu o aval, de maneira que
pudessemos alcancar com maior grau de certeza a finalidade que estava implicita na conversa
incial e na pratica em sala de aula. Por fim, buscamos caracterizar as ferramentas utilizadas
pelo professor durante o Ensino da Musica e como elas se relacionam a aspectos do Ensino da
Mdsica. Para esse objetivo, utilizamos dos mesmos instrumentos descritos anteriormente,
sendo a observacdo da préatica em sala de aula que nos garantiu clareza sobre quais ferramen-
tas eram utilizadas e como se relacionavam durante essa pratica. Segue abaixo a tabela com as

relagdes descritas acima:

Instrumentos de

coleta /Objetivos Enquete com os | Entrevista com o
especificos Conversa Inicial Observagéo professores professor de
masica

caracterizar a concepgao
do professor de mdsica
sobre os principais objeti-
vos do Ensino da Musica X
na escola na qual ele
trabalha
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identificar a maneira
como o professor planeja
as aulas de musica para

os alunos do 1° ao 5° ano

caracterizar as ferramen-
tas utilizadas pelo pro-
fessor durante o Ensino
da Mdusica e como elas se
relacionam a aspectos do

Ensino da Musica
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4 ANALISE DE DADOS

Neste capitulo, apresentaremos os resultados obtidos na analise de dados feita com
base nas observacdes das aulas de musica em uma escola do Agreste Meridional, também
como entrevista realizada com o professor de mdsica desta escola, e enquete com 0s
professores do ensino regular, tendo como base o referencial tedrico apresentado no capitulo
2.

4.1 ANALISE DAS OBSERVACOES DAS AULAS DE MUSICA

A descricdo a seguir, tem por objetivo analisar a relacdo entre a inser¢do do Ensino da
Musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental e o desenvolvimento de aspectos afetivos,
cognitivos e psicomotores dos alunos.

A escola tem o Ensino da Mdsica como um complemento das atividades pedagogicas,
e essas aulas aconteceram no contra turno dos alunos de 13:00hrs as 16:30hrs da tarde. A cada
dia, o professor de musica ensinava em quatro turmas diferentes, duas turmas antes do inter-
valo e as outras duas turmas apos o intervalo, sendo uma hora de aula em cada turma. Nossas
observacdes terdo como um dos critérios da selecdo, os aspectos mais relevantes que conside-
ramos nas turmas, dado o fato que tivemos uma ampla colheita de material para analise, € a
exposicao de todas as aulas impossibilitaria uma ordenacao clara e inteligivel do nosso traba-
Iho. Apresentamos, entdo, quatro dias dessas observacdes, ja que em outros dias as atividades
eram repetidas, para exercitar o que as crianc¢as ja haviam apreendido.

Vale ressaltar que, antes de todas as aulas, o professor fornecia informagdes em uma
conversa inicial, sobre o que seria apresentado nas aulas para 0s alunos e 0s objetivos espera-
dos por ele para as atividades que iria executar.

No primeiro dia de observagéo, o professor iniciou as atividades em uma turma de 2°
ano, as 13:00hrs do dia 22/11/2017. Observamos nesse dia, que o professor utilizou um de-
terminado material, os cones, que serviram como um recurso para dar suporte ao fim que o
mesmo buscava atingir.

De inicio, o professor nos relatou o objetivo que ele buscava atingir naquela aula, que era
trabalhar a coordenacdo motora dos alunos e a memorizacdo. Na observacao desta aula, per-
cebemos a finalidade explicita do que o professor tinha nos relatado, de através daquilo que
aparentemente soava como um simples comando, fazer com que os alunos pudessem desen-

penhar algumas fungbes que serviriam como bases fortes para o ensino musical. Para come-
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car, o professor organizou a turma em grupos de quatro alunos, sentados em forma de circulo
no chdo. Os alunos tinham que seguir uma sequéncia de compasso quaternario. Ou seja, 0s
alunos contavam de um a quatro e, em cada contagem, havia um comando do professor, que
os alunos teriam que seguir. Esses comandos eram: passar 0 cone para o0 colega duas vezes,
bater o cone no chdo em cada uma dessas passadas para o colega, e em seguida segurar o cone
e bater duas vezes sem repassar. Assim, seguia-se 0 comando, sempre na mesma sequéncia,
até que os alunos demonstrassem autonomia para contar 0 compasso sem ajuda do professor.
O professor relatou para os alunos esses comandos, logo em seguida fez uma demonstracéo e,
em seguida, deixou que os alunos tentassem reproduzir 0s movimentos apresentados por ele.

De acordo com Wuytack e ? (1993), as criancas adoram esse trabalho de associacdo de
instrumentos e canto. Além de que, esse trabalho auxilia a melhorar a concentracdo e memo-
rizacdo. Ficou claro, nessa observacao que, apesar de a atitividade ser conduzida através de
comandos, esses comandos vinham aliados aos seus sentidos, ou seja, aos seus motivos de
desenvolvimento pedagdgico. O professor nos revelou, assim, certo dominio e pratica no seu
fazer pedagogico, mostrando que utilizava esses comandos como preceitos, que deveriam ser
seguidos de forma consciente para a realizacdo dos seus objetivos. Ou seja, enquanto as crian-
cas realizavam os comandos, emitiam um som ao bater com o cone no chao, e isso ajudava as
criangas a memorizarem a sequéncia. Além disso, os diferentes comandos exigiam das crian-
¢as uma concentracdo, uma atencao, assim como o professor havia planejado.

A segunda turma, que observamos, ainda no primeiro dia, foi uma turma de 1° ano, as
15:00hrs. A atividade desenvolvida foi voltada ao canto. Antes da execucdo da atividade, o
professor nos relatou que o objetivo era exercitar a imaginacgdo das criangas. O professor pe-
diu para que a turma sentasse no chdo, formando um grande circulo, e distribuiu para a turma
objetos na forma de cones. Ele tocava o violdo e cantava uma canc¢do, na qual pedia para que
as criangas, com aqueles instrumentos, que estavam em suas maos, imaginassem diversos
outros instrumentos, como: avido, telefone, carro, etc. Logo em seguida, pediu para que todos
ficassem de pé e tocou uma musica mais agitada, para que elas pudessem dancar e se movi-
mentar. Nesta segunda cangdo, havia comandos para as criangas interagirem umas com as
outras, como por exemplo: abracgar o colega do lado e apertar a mao, entre outros.

Segundo o professor, essa atividade, além de trabalhar o movimento, tambéem
desenvolvia uma interacdo e socializagdo entre as criancas. Parafraseando Martenot (1970),
essa atividade mostrou a elasticidade que possui o trabalho com a musica, pois ficou evidente
que o trabalho com as can¢des, em sala de aula, péde desenvolver o imaginério das criancas, e

que as letras das musicas serviram como alimento criativo, ampliando os horizontes do per-
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ceber do aluno, e possibilitando que ele exercitasse 0 seu pensar nas possibilidades contidas
naquilo que ele construia em sala de aula com as cangdes. Dessa forma, motivava os alunos a
terem experiéncias concretas, a partir das quais encontra um nexo entre a sua vivencia com a
musica, e as constantes que regem o lado tedrico, como afetividade, desenvolvimento
psicomotor e relacdes interpessoais. Fazendo ser claro que precisa existir uma relagdo entre
essas teorias e a pratica exercida em sala de aula.

No primeiro momento do segundo dia, que aconteceu no dia 20/11/2017 as 13hrs a
turma na qual as atividades foram realizadas foi o 5° ano . Nessa turma, o trabalho desenvol-
vido tinha como objetivo trabalhar o ritmo, a métrica, a concentracdo, memorizacao e agilida-
de, sendo essas informac0es relatadas pelo professor na nossa conversa inicial. O material
utilizado pelo professor foram copos de plastico. A atividade consistia em uma sequéncia de
movimentos dentro do compasso quaternario, ou seja, era contado de um a quarto e em cada
contagem os alunos executavam um movimento. O professor fez uma demonstracdo de como
seria essa sequéncia e 0s alunos repetiam, até que conseguissem fazer sozinhos. Quando mos-
traram seguranca na sequéncia que estavam executando, a velocidade com que os alunos fa-
ziam essa sequéncia aumentava. Assim, o professor buscava trabalhar juntos a memorizacéo e
oncentracdo dos alunos, a agilidade.

Nesta atividade, o professor demonstra, mais uma vez, a preocupacdo em estabelecer

certa hierarquia naquilo que era ensinado, ou seja, 0 aluno desempenhava atividades que pu-
dessem lhe fornecer instrumentos cognitivos, para assim desenvolver, de forma gradual, o seu
aprendizado, al¢cando vdos cada vez maiores na musica.
De acordo com Wuytack (1993) a crianca aprende musica fazendo musica. Nesse caso, a
atividade, elaborada pelo professor, desenvolvia nas criancas o “fazer musica”,
exercitanto, ainda, o conhecimento de ritmo, ja que essa atividade exigia das criancas uma
constancia em relacdo ao tempo das batidas da sequéncia, até que o professor pedisse para
acelerar. Dessa forma, trabalhava questdes cognitivas e psicomotoras, juntas. As atividades
desenvolvidas nas outras turmas deste dia, foram as mesmas apresentada e descritas acima,
tento também as mesmas finalidades, e na apresentacdo dos dados colhidos, achamos melhor
por apresentar apenas uma das turmas, tornando assim menos exaustivo e repetitivo para a
leitura e compreensao do trabalho.

No terceiro dia de observacgdo, que aconteceu no dia 24/11/2017 as 13hrs, a turma na
qual as atividades foram desenvolvidas pelo professor, foi 0 4° ano. Nessa turma, o objetivo

era trabalhar a escuta através da musica de cinema e também a compreensao técnica dos tem-
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pos que uma musica possui, segundo o que nos foi relatado. O material utilizado foi um peda-
¢o de tule (um tipo de tecido) e uma musica instrumental de cinema.

Vale ressaltar a importancia de ter sido utilizada uma trilha sonora de cinema como
um ponto de partida para a execucao da atividade que seria realizada. O intuito era mostrar
aos alunos que a musica pode também participar junto com outras linguagens artisticas, nesse
caso 0 cinema, ndo sendo uma arte estatica, mas dindmica e necessaria para dar mais vida as
demais expressdes humanas.

Antes da atividade, o professor relembrou aos alunos os compassos mais simples que
uma musica possui: binario (de dois tempos), ternério (de trés tempos) e quaternario (de qua-
tro tempos).

Enquanto a mdsica tocava, as crian¢as jogavam o tule para cima. Enquanto o tecido ia
caindo, eles contavam até quatro, e no quarto tempo eles teriam que pegar, sem deixar que o
tecido caisse no chdo. Enquanto eles jogavam esse tule, eles caminhavam pela sala, de acordo
com o tempo da masica. Segundo Swanwick (1979, p. 231) “ o ouvir € a primeira prioridade
na lista para qualquer atividade musical, e o escutar € uma forma especial da mente que
pressupde a atencdo, a audicdo e a compreensdo estética como parte da experiéncia entre o
objeto musical ¢ o ato de ouvir”. Com isso, podemos observar que o professor buscou
proporcionar um trabalho com a escuta. Para este trabalho, utilizou mdsica de cinema, dando
assim uma énfase, em algo que, aparentemente no dia a dia das criangas, tornou-se banal, uma
vez que as trilhas sonoras dos filmes nem sempre sdo percebidas com tanta riqueza, como a
que possui este trabalho musical. Dessa forma, ficou claro para aqueles alunos que existia
grande dedicacdo, estudo e complexidade naquela arte, além de que, de uma forma mais con-
creta, eles puderam perceber e exercitar os tempos de uma melodia.

Ainda no terceiro dia, o professor desenvolveu um trabalho na turma do 3° ano, as
15:00 hrs. Nesse momento, o objetivo buscado foi o de trabalhar ritmo, memorizacéo, coor-
denagdo motora e musicalizagao.

O professor pediu que a turma ficasse em pé e formasse um grande circulo. Ele
ensinou uma musica sobre os dias da semana e, enquanto eram cantados os dias da semana, 0s
alunos realizavam um movimento com o proprio corpo. Desse modo, as criangas puderam
notar que o seu corpo também é um instrumento de expressdo. Assim, o professor trabalha,
junto com a masica, o entendimento da crianga de que existem diversas linguagens, agugando
através da percepgdo musical, a percepgdo das variedades de significados que o seu corpo

expressa. Wuytack (1998) afirmam que esse trabalho com movimento corporal consegue pro-
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porcionar na crianca um maior bem estar, sendo esta atividade uma auxiliadora no
processo de exercicio de suas capacidades.

Por fim, no quarto dia de observacdo,01/12/2017. Junto a turma do 3° ano , o professor
de mdasica realizou um atividade de percussdo. O objetivo era trabalhar a percepcdo sonora
das criancas, através das batidas, agilidade, concentracdo e memoriza¢do das mesmas, como
relatou o professor antes da execucdo da atividade. A principio, ele mostrou as criangas uma
sequéncia de batidas, que eram feitas com as maos nas carteiras da sala de aula. Logo em se-
guida, organizou as carteiras da sala em duas filas, e cada aluno sentou em uma carteira. De-
pois disso, ele passou uma sequéncia de batidas. O professor dividiu essa sequéncia de batidas
em quatro passos, ensinando as criangas um passo por vez, quando percebeu que as criancas
ja haviam memorizado todos os passos na ordem apresentada por ele, aquilo que antes foi
apresentada de maneira fragmentaria, passou a se unir formando uma uma sequéncia de bati-
das. Essas batidas eram feitas com as mé&os nas carteiras.

O professor utilizou aquilo que tinha na sala de aula como um recurso didatico para a
musica. Além de mostrar que trabalhar musica é algo que pode ser feito com materiais
simples e do cotidiano das criancas, a atividade fez com que as criangas exercitassem sua
concentracdo, senso de ritmo e musicalizagdo, assim como planejado pelo professor.

Os PNC destaca a importancia desse exercicio de musicalizacdo, mostrando que esse
trabalho com a mdsica leva o aluno a uma maior imersdo nesta Arte. Além de exercitar o
ouvir, que é indispensavel nesse processo de Ensino da Musica. Este fazer musica na pratica,
desenvolve o aluno como um todo, fornecendo as criangas um visao mais ampla do que seja a
masica, tanto na sua producdo, quando as crian¢as reproduzem esse som das batidas nas me-
sas, quanto em suas partes técnicas, se utilizando de materiais simples. Além de que o traba-
Iho com a masica, em especial, com a percussao, exercita nas criancas habilidades psicomoto-
ras, e por consequéncia melhora no seu desenvolvimento cognitivo, ja que é necessario a con-
cetracdo para desenvolver as sequéncia de movimentos. E assim, tornando mais prazeroso a

interacdo social, que envolve as questdes afetivas dos alunos.

4.2 ENTREVISTA COM O PROFESSOR DE MUSICA

A entrevista apresentada a seguir, foi feita ao professor de musica descrito nas obser-
vacdes do topico anterior, 0 mesmo atua na area do Ensino da Musica desde 1992, e esta na
escola observada ha dois anos. Atualmente ele estuda Psicologia Educacional, e toca alguns

instrumentos musicais, como: contrabaixo, violdo, guitarra e instrumentos de percussdo. Res-
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saltamos que nao foi possivel fazer a entrevista pessoalmente com o professor, ja que o mes-
mo achou por bem analisar as perguntas e depois nos enviar as respostas via e-mail. Por tanto,
para clarificar o objetivos do professor nas suas respostas fizemos um trabalho interpretativo
do que nos foi fornecido, sendo apresentado a 0 mesmo essas interpretacdes o qual nos autori-
zou a divulgacéo de suas respostas.

A primeira pergunta, que destacaremos para estruturar a nossa entrevista com o pro-
fessor de mausica, diz respeito a sua maior influencia no planejamento de suas aulas; o profes-
sor, nos revelou que a sua maior influencia para ensinar a masica vem dos estudos em psico-
logia, esses estudos trazem grandes beneficios, ajudando-o a melhor compreender os diferen-
tes estagios e niveis de desenvolvimento dos seus alunos, entendendo as especificidades que
co- existem no meio escolar, e a importancia de uma didatica que busque suprir essa varieda-
de de formas de aprendizagem que 0 mesmo encontra no seu cotidiano.

Posteriormente a essa pergunta sobre as suas influencias, interligamos com o questio-
namento sobre como ele adapta 0 mesmo planejamento para turmas distintas. O professor nos
mostrou em sua exposi¢do concernente a essa questdo que possui grande consciéncia dessa
problematica, j& que nos respondeu dizendo que mesmo o planejamento sendo mesmo, o lidar
com o ser humano e suas formas de aprender, fornece para n6s educadores imprevistos que
nem sempre sao ruins, pois € justamente com essa imprevisibilidade do processo educacional,
gue encontramos maneiras diferentes de atingir nossas finalidades.

Logo depois as respostas que obtivemos do professor, pedimos para 0 mesmo, que
com base na carga experiencial que foi adquirida com passar dos tempos, nos relatasse se
houveram mudancas na sua forma de ensinar a musica, e se houve, quais foram, e 0s seus
maiores impactos na visdo do ensino da musica em sala de aula. Segundo o professor, duran-
te esse tempo de atuacdo na area do ensino de masica ele ndo mudou as suas praticas de como
ensinar. Contudo, ele procurou ampliam os conhecimentos utilizados, através de pesquisas.
Além disso, ele declarou que os estudos em psicologia tem sido a grande aliada na sua forma
de ensinar musica.

Outra questdo que foi levantada, diz respeito a quais dificuldades ele enquanto profes-
sor de musica, encontra para a realizacao do seu trabalho. Sobre esta pergunta, o professor nos
revelou que o fato da escola esté localizada em uma periferia, e os alunos daquela escola se-
rem moradores dos arredores da escola, alguns tem uma série de dificuldades, tanto dentro de
casa quanto em relacéo a questdes econdmicas, e isso de certa forma acaba sendo refletido na

sala de aula, e na forma de como os alunos se comportam. Porém o que predomina € a questao
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estrutural da escola, tento em vista 0 amplo nimero de alunos e o pouco espaco nas salas de
aula.

Com base numa observacdo que fizemos, percebemos que logo ap6s o termino das
aulas, o professor costumava se reunir com um grupo de alunos para trabalhar percussédo. A
partir disto, levantamos o questionamento sobre os motivos pelos quais era efetuado essa or-
ganizacao desse grupo que trabalhava num extra tempo, além do horario normal. O professor
nos relatou que com o passar do tempo de trabalho com aqueles alunos, ele havia observado
uma predisposicdo maior dos alunos para a musica, 0 mesmo deixou claro que mesmo esse
grupo se destacando por certos aspectos, ndo existia nenhuma espécie de exclusdo aos outros
alunos, pois essas aulas fora do tempo habitual eram abertas a todos que quisessem, e que 0
motivo desses alunos participarem, estavam fundados em um interesse demasiado, que ultra-
passava 0s demais, e isso trazia como consequéncia uma vontade deles de cada vez mais apro-
fundar no conhecimento musical.

Por fim, perguntamos qual a relagdo educacional que ele buscava atingir com este trabalho de
percussdo. O professor disse que apesar de muitos ndo entenderem logo de primeira como a
percussdo pode ajudar, logo é percebido o real objetivo desde trabalho, que seria um desen-
volvimento de varias fungdes psicomotoras, também como um trabalho com a questdo de
memorizacdo, concentragdo, senso ritmico.

Ainda, para o professor, é de grande importancia o trabalho com a musica, pois para ele a
musica tem um poder de desenvolver nas criangas, ndo apenas suas capacidades cognitivas,
mas também em quanto protagonista das suas acdes.

Além dessa entrevista feita com o professor de musica, e observacdes das aulas, tive-
mos contato o planejamento diario do professor, porem, ndo fomos autorizados a fazer o re-
gistro fotografico deste planejamento, Segundo o professor ndo seria tdo valido para nossa
pesquisa. Foi também formulado e aplicado uma enquete com os demais professores do ensi-
no regular. As questdes levantadas diziam respeito ao desenvolvimento dos alunos em sala de
aula, salientando trés aspectos do desenvolvimento humano: afetivo, cogntivo e pisico-motor.
Segundo as respostas obtidas, pelo professores, ficou evidente que a insercdo de musica na
escola, auxilia de forma significativa no processo de ensino-aprendizagem dos alunos. Além
disso, os professores relevaram com suas respostas que a masica € um instrumento de grande
importancia na escola. Reforcando assim, o que foi exposto tanto na fundamentacdo tedrica
quando na esntrevista e observacao feita. Esta enquete servem entdo, para dar forca a ideia de
gue é necessario e de grande valia o ensino da masica. A enquete descrita acima, segue em

apéndice.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se prop6s a responder a seguinte questdo: quais aspectos afetivos, cogni-
tivos e psicomotores de alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental sdo desenvolvidos
através da insercao do Ensino da Musica no curriculo da escola?

Tomando como base as teorias apresentadas no capitulo dois, as observacdes feitas e
entrevista com o professor de musica, descritas no capitulo cinco, vemos que a musica quando
bem utilizada pode ser uma grande aliada no ensino. No sentido cognitivo e afetivo, a musica
desenvolve varios aspectos, 16gicos, verbais, memorizacdo, concentracdo, e dentre tantas ou-
tras além de auxiliar na formacdo de neurogenese. Esse contato com que a crianga tem com a
masica, faz que ela aprenda e codifique aspectos musicais com mais precisao, e isso ela levara
para toda a vida. Além de que a arte masica, porporciona as crian¢as uma troca de sentimento,
onde elas se sentem abertas a expressar suas emocdes e ideias, a muasica serve como um refu-
gio e quando trabalhada na escola, leva a s criancas a comtemplacdo estética de forma reflexi-
va. Desenvolvendo assim, a crianga como um todo. A enquete elaborada, reforcou que esse
trabalho cognitivo e afetivo tem sido refletido em sala de aula. Ainda, quando diz as questdes
psicomotoras dos alunos, os exercicios de movimentos, dancas e gestos tem sido trabalho,
como foi visto nas observacdes das aulas. Esse trabalho de desenvolvimento psicomotor, pro-
porciona as criangas uma relacdo de movimento e o0 seu corpo, estabelecendo uma relagédo do
individuo em sua totalidade, relevando sentimentos, emocdes, auxiliando na construcdo de
sua personalidade.

Ainda, buscamos entender a concepcao do professor de musica sobre os principais obejtivos
do ensino de musica na escola em que ele trabalha. Com base no que foi colhido com este
trabalho, conseguidos identificar que o professor de musica, ver nesse instrumento uma forma
a desenvolver nas criangas, ndo apenas suas capacidades cognitivas, mas também em quanto
protagonista das suas a¢Ges. Sendo uma ferramenta uma auxiliadora nos processos de desen-
volviemento das criancgas. E isso pOde ser visto na maneira com que ele apresenta e elabora
suas aulas, sempre buscando desenvolver aspectos relevantes nas criangas. Outro obejtivo a
ser alcancado diz respeito a como o professor planeja as aulas de musica para os alunos do 1°
ao 5% ano. Foi possivel perceber que o professor conhece bem as necessidades de cada turma,
e que procura realizer métodos diferentes para cada turma, mesmo que as vezes a atividade
seja a mesma, mas elese utiliza de métodos esecificos para cada turma, sempre buscando

atingir suas finalidades.
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Por fim, buscamos também, caracterizar as ferramentas utilizadas pelo professor durante o
ensino de musica e como elas se relacionam a aspectos do ensino de musica. Em relacdo a
este ponto, percebemos que nas aulas obsrvadas, o professor se utiliza de materias de facil
ascesso para as criangas, e que estdo ao alcance das mesmas, afastando a visdo de que musica
sO pode ser executada se for po intrumentos mdsicais espeficios. Os cones, 0s copos, as
carteiras da sala e até o corpo da crinagas, sdo ferramentas riquissimas no processo de ensino
de muscia, pois essas ferramentas que as criangas tiveram contato, fizeram com que elas
aprendessem mdasica fazendo musica. Assim como suguerem alguns musicos-pedagogos
apresentados na fundamentagéo teorica.

Todos esses aspectos do desenvolvimento humano foram exaustivamente observado
tanto na escrita do professor em sua entrevista, quanto nas observacdes. E ainda, para dar su-
porte a esses dados, 0 questionario com os professores do ensino regular, salientou a impor-
tancia pedagogica da aplicacdo do ensino de musica.

A musica se faz presente em todas as manifestacdes sociais e pessoais do ser humano,
Intuitivamente sabemos que no encontro com esta arte, 0 ser humano vivencia uma troca de
sentimentos, com isso, fica claro que a musica € sim, uma grande pedagoga que acompanha o
ser humano por diversos caminhos. Sendo imprecindivel na fromag&o da crianca para que ela,
ao se tornar adulta atinga sua maioridade intectual e exerca sua criatividade de maneira critica
e livre. despertar em nés a beleza de uma experiencia estética.

A musica se faz presente em todas as manifestacdes sociais e pessoais do ser humano.
Intuitivamente, sabemos que no encontro com esta arte, o ser humano vivencia uma troca de
sentimentos, com isso, fica claro que a masica é sim, uma grande pedagoga que acompanha o
ser humano por diversos caminhos. Sendo imprecindivel na formagéo da crianga, para que ela
ao se tornar adulta atinga sua maioridade intectual e exerca sua criatividade de maneira critica

e livre. Ainda, despertar nelas, a beleza e entendimento sobre suas experiéncias estéticas.
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APENDICE

Enquete com os professores de 1° ao 5° ano do ensino fundamental

1-Em que aspecto do Ensino a Musica tem ajudado?

Escrita 1 voto
Fala 5 votos
Raciocinio 1 voto
Sociabilidade 5 votos
Memorizagéo 3 votos

2- Qual a disciplina que mais se beneficiou com o ensino da musica?

Artes 2votos
Portugués 3 votos
Matematica 3 votos

Todas as disciplinas do | 5 votos

curriculo

3- A relacdo da musica com a concentracao é

Baixa 0 votos
Média 2 votos
Alta 5 votos
Altissima 2 votos

4- A introducdo da musica na escola teve alguma repercussdo sobre o bairro?

Sim 10 votos

Nao 0 votos




