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RESUMO

O presente trabalho possui como escopo principal apresentar as etapas de validagédo de um
documentério como recurso didatico para o Ensino de Ciéncias (EC). O curta-metragem,
denominado como “janela ao sol: da fotografia da janela ao retrato do cangago”, relaciona a
presenca da fotografia no cangaco com a histdria e evolucdo da imagem fotogréfica, e os
fendmenos cientificos associados ao processo de captura. O cinema pode contribuir
significativamente para o processo de ensino e aprendizagem, incluindo das Ciéncias da
Natureza. A sétima arte é capaz de influenciar a vida das pessoas, entdo além de contribuir para
a estruturacao do conhecimento cientifico, oportuniza discussdes acerca de temas sociais. Tais
temas corroboram para a formacao cidada do aluno, pois este imerge nas narrativas que muitas
vezes expressam sua realidade na tela. O género documentério € o tipo de obra cinematografica
mais utilizado em sala de aula, principalmente porque é associado a este, 0 empenho pela
reproducdo da realidade. Para validar o documentario, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com professores de Ciéncias da Natureza da Educacdo Basica, de uma escola
publica da cidade de Serra Talhada — PE. Por conseguinte, as transcri¢cGes das entrevistas foram
analisadas usando elementos da técnica de Andlise Textual Discursiva (ATD). Como resultado,
os professores demonstraram ver o cangaco mais como historia e cultura, e fazem associagédo
do movimento a Lampido, como uma espécie de justiceiro ao estilo de Robin Hood. Além disso,
os docentes veem ndo s6 o cangaco em si, mas a fotografia do cangaco, como uma possibilidade
para aplicar em suas aulas. Com a investigacdo, pode-se concluir que o documentério se
constitui como um instrumento promissor para se ensinar Ciéncias, capaz de propiciar aulas
mais contextualizadas, estimulando especialmente a reflexdo acerca do cangaco e da presenca
das Ciéncias nas vivéncias dos cangaceiros, e dentre elas, praticas que fazem parte da realidade
de muitos alunos. Além disso, este material pode favorecer a realizacdo de atividades que
envolvam mais de uma disciplina, trabalhando em conjunto ou ndo. Tal recurso também pode
ser utilizado como DDC (Documentario de Divulgacdo Cientifica), para estreitar as relacdes
entre Sociedade e comunidade académica, fazendo com que haja maior valorizacdo das

Ciéncias e de seus papéis sociais.

Palavras-chave: Cinema; Ensino de Ciéncias; Cangago; Fotografia.



ABSTRACT

The present work has as main scope to present the validation steps of a documentary as a
didactic resource for Science Teaching (CE). The short film, called "window to the sun: from
the photography of the window to the portrait of the “"cangaco”, relates the presence of
photography in the "cangaco™ with the history and evolution of the photographic image, and
the scientific phenomena associated with the capture process. Cinema can contribute
significantly to the teaching and learning process, including in the natural sciences. The seventh
art is able to influence people's lives, so besides contributing to the structuring of scientific
knowledge, it provides opportunities for discussions about social issues. Such themes
corroborate the student's citizenship education, for he immerses himself in the narratives that
often express his reality on the screen. The documentary genre is the most widely used type of
film in the classroom, mainly because it is associated with the effort to reproduce reality. To
validate the documentary, semi-structured interviews were conducted with Nature Science
teachers from a public school in the city of Serra Talhada - PE. Consequently, the transcripts of
the interviews were analyzed using elements of the Textual Discourse Analysis (TDA)
technique. As a result, the teachers showed that they see the "cangaco™ more as history and
culture, and associate the movement with Lampido, as a kind of Robin Hood style vigilante.
Moreover, the teachers see not only the "cangaco" itself, but also the photograph of the
"cangaco”, as a possibility to apply in their classes. With this investigation, we can conclude
that the documentary is a promising tool to teach Science, capable of providing more
contextualized classes, stimulating especially the reflection about the "cangaco™ and the
presence of Science in the experiences of the "cangaceiros"”, and among them, practices that are
part of the reality of many students. Furthermore, this material can favor activities involving
more than one discipline, working together or not. This resource can also be used as a DDC
(Documentary of Scientific Dissemination), to strengthen the relationship between society and

the academic community, leading to a greater appreciation of science and its social roles.

Keywords: Cinema; Science Teaching; Cangaco; Photography.
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1. PARA COMECO DE CONVERSA

“Eu tenho natureza, arte e poesia,
e se isso ndo for suficiente, o que
¢ suficiente?”

(VINCENT VAN GOGH)

Meu encanto pela Arte, Cultura e Educacéo vem de longas datas, perpassa minhas veias.
Filha de artesdo, de linhagem indigena Funi-0 e neta de professora, cresci ladeada pela beleza
do ser, fazer e acreditar. Ao entrar na Universidade, jamais pensei que a Arte me tornaria
professora de Quimica, onde ela nem sempre tem cabimento. Imaginei fazer qualquer coisa,
menos ser criadora de uma historia, e de algo que ficara a disposicdo de professores e

professoras, que assim como eu, acreditam no poder que a cultura tem para ensinar.

Estar na Universidade publica, me proporcionou permear por espagos que pareciam
inacessiveis para mim. Este trabalho tem inicio com minha entrada no projeto de extensao “Um
Olhar Interdisciplinar sobre o Cangaco”, parceria entre a UFRPE/UAST (Universidade Federal
Rural de Pernambuco/ Unidade Académica de Serra Talhada) e o Museu do Cangaco de Serra
Talhada — PE. Minha misséo era elaborar materiais audiovisuais sobre o cangaco, a partir de
uma perspectiva cientifica, especialmente quimica. Explorando os meios filmicos, encontramos
0 género documentario enquanto proposta para ensinar Ciéncias, e pensamos que este deveria
ser 0 caminho a ser trilhado. Apds discussdes especulativas sobre o valor e o papel da fotografia,
e como esta esteve e esta presente na histdria do cangaco, decidimos que queriamos retratar esta

relagdo na tela, e mais, na sala de aula.

Ao observarmos o cenario em que o Ensino de Ciéncias (EC) esté inserido, é possivel
notar um certo desconforto por parte dos professores, relacionado a frustacdo que sentem ao se
deparar com as limitagOes apresentadas por suas metodologias de ensino. Esta realidade se
evidencia quando os alunos demonstram aprender cada vez menos Ciéncias, se mostrando
desinteressados por essa aprendizagem. Os estudantes, aparentemente, ndo aprendem de forma
efetiva os conteudos cientificos que lhes sdo ensinados, ou quando aprendem, esses
conhecimentos ndo enraizados, se diluem facilmente, ndo podendo ser aplicados em situagoes
que os exigem, como na resolugéo de problemas, etc., algo salientado por Pozo e Crespo (2009).
Os autores definem esses rumores como crise na educacao cientifica, e dizem que ela ndo se
limita apenas as concepcdes dos professores, mas se manifestam também como preocupacéo

de trabalhos voltados para a didatica das Ciéncias.



12

Muitas dessas pesquisas associam essa crise a forma como o EC ainda é visto, e
consequentemente concebido em sala de aula, como argumenta Moraes (2016). E comum
presenciar aulas pautadas em memorizacdo de conceitos, formulas e célculos, sem o menor
compromisso com o contexto do aluno, ou a inter-relagdo de conteudos de outras disciplinas, o
que segundo Pozo e Crespo (2009), enfraquece o aprendizado de conhecimentos cientificos,
uma vez que o aluno ndo consegue ver significado em aprendé-los, pois ndo se enxerga neste
processo. Nestes casos, 0s educandos apenas agem de forma passiva, resolvendo problemas

através da reproducéo exata do que o professor faz.

E nesse panorama que encontramos a busca por estratégias que possibilitem uma
aprendizagem efetiva para os alunos. A respeito disso, Labur(, Arruda e Nardi (2003) dizem
gue uma diversidade de trabalhos procuram indicar abordagens mais centradas no aluno, ou
seja, aquelas que consideram seu contexto (KATO; KAWASAKI, 2011), envolvendo,
sobretudo, a ancoragem dos conceitos cientificos em conhecimentos prévios do estudante
(BEZERRA; SANTOS, 2018; BENDER; COSTA, 2018), bem como a interdisciplinaridade,
gue possa promover a resolucdo de problemas com aporte conceitual multiplo, como
manifestado por Mackedanz e Rosa (2016). Outras perspectivas apontam para um ensino que
considere a aprendizagem a partir da relacdo CTS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade), que ajude
o0 aluno na interpretacdo do mundo, colaborando para a tomada de decisdes, frente a situagoes

gue exijam conhecimentos éticos, politicos e culturais, além dos cientificos (BRASIL, 2018)

A utilizagdo de instrumentos didaticos, associados a estratégias de ensino inovadoras,
surge como uma possibilidade de tentar reduzir os padrdes existentes. Silveira (2016) afirma
gue esses métodos sdo fundamentais para que os estudantes desenvolvam competéncias e
habilidades que dificilmente seriam alcancadas a partir de uma abordagem educacional mais
tradicional — modelo de ensino pautado na memorizacéo, centralidade do professor como unico

detentor do conhecimento, passividade e pouca ou nenhuma autonomia do aluno —.

O uso de cinema, por exemplo, se apresenta como uma proposta com grande potencial
didatico (SOUSA; CICUTO; LUCCHESE, 2020). Este recurso esta altamente ligado as
Ciéncias, por isso que, muito do que as pessoas entendem sobre elas advém do que é exposto
nas telas, haja vista que tal recurso é potencialmente influenciador sobre as opinifes pessoais e
coletivas das pessoas acerca de determinado fato ou fendomeno (SILVA; SANTOS; CUNHA,
2017; CUNHA; GIORDAN, 2009). Dentre os beneficios que o cinema pode propiciar ao

processo de ensino e aprendizagem das Ciéncias estdo a motivacao, promocdo de dialogo e
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interacdo, incentivo a formac&o cidadd, entre outros, os quais serdo melhor explorados mais
tarde.

O género documentario, caracterizado como obra cinematografica, e que é foco de nossa
pesquisa, é considerado como o preferido em sala de aula (VIEIRA; MARTINS, 2017). Bruzzo
(1998) associa esta preferéncia ao compromisso deste tipo de material com a captura do real,
que pode ser reproduzida quantas vezes forem necessérias, atribuindo-se a ele a capacidade de
ensinar algo, o que consequentemente o enquadra no ecossistema escolar. Além de contribuir
para 0 ensino em espacos formais, os documentarios, como os Documentarios de Divulgacao
Cientifica (DDC) — os primeiros a serem inseridos como instrumento didatico —, por exemplo,
sdo apropriados para divulgar resultados cientificos e construir conexdes entre os saberes, que
também podem ser difundidos em espacos ndo formais, como museus, teatros, etc. (COUTO,
REZENDE, 2012). Por buscar retratar a realidade, este tipo de ferramenta é capaz de conduzir
o0 aluno a se perceber na narrativa, e até mesmo se posicionar, especialmente se a obra é
contextualizada a partir de uma tematica que permeia o cotidiano do estudante, como assuntos

que fazem parte de sua cultura.

O cangaco foi um fenémeno que marcou a historia e cultura brasileira, especialmente
nordestina, e é uma tematica muito pertinente principalmente para 0s sertanejos, que crescem
ouvindo as histérias, sobretudo da trajetéria de Lampido e seu bando de cangaceiros. Tendo
isso como base, buscamos validar um documentario, elaborado a partir da temética fotografia
no cangaco, como instrumento didatico para o EC. Acreditamos que este € um material
potencialmente interdisciplinar, promotor de contextualizacdo dos conhecimentos cientificos e

divulgador das Ciéncias.



O fite s o inamor o o
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2. OFLERTE ENTRE O CINEMA E AS CIENCIAS

A criacdo e difusdo do cinema causou grande impacto na sociedade do século XX,
despertando o interesse de diversos grupos sociais, pela sua ascendente potencialidade em
ambito empresarial, simbdlico e cientifico. Desde sua génese, as produgdes cinematograficas
deram um novo significado aos meios de comunicagéo e arte de todo 0 mundo, e se relacionam
intimamente com as Ciéncias e seus avangos (KORNIS, 1992; SILVA; SANTOS; CUNHA,
2017).

Desde o0s tempos mais remotos, a captura do real ja era motivo de interesse dos homens
das cavernas, que demonstravam querer deixar sua marca registrada nas paredes de suas
habitacdes. Muitos séculos depois, inumeras invencGes reafirmaram este desejo e,
especialmente a partir de meados do século XIX, estudiosos trabalharam para garantir seu rastro
na historia; tal como o inventor francés Joseph Nicéphore Niépce, que veio a ser a primeira
pessoa a capturar uma imagem apos longas horas de exposi¢do de sua cadmera escura ao sol
(BARRETO, 2014), método aprimorado pelo fotografo Eadweard Muybridge e pelo médico
Etienne-Jules Mareyou, a fim de propiciar maior nitidez as capturas, por meio de experimentos
voltados a fotografia instantanea (BUCCINI, 2017).

Além destes, Thomas Alva Edison ganhou destaque por criar em 1889, o cinetoscépio
Edison, primeiro aparato que surgiu com o intuito de promover uma sensa¢do de movimento
imagético, a partir da projecdo de 46 imagens por segundo em uma caixa metalica (BARCA,
2005). Baseados neste modelo, os irmdos Auguste e Louis Lumiére fizeram a primeira
exposi¢do publica de filmes, o quais retratavam aspectos do cotidiano dos franceses, em Paris,
seis anos apos a descoberta de Edison (SILVA; SANTOS; CUNHA, 2017). Estas e outras
contribuigdes abriram portas para o desenvolvimento do Cinema e a sua vinculagdo com as
Ciéncias, relagdo que se estende até os dias atuais, seja através do aprimoramento do meio
filmico, proveniente dos avancos cientificos, ou da interpretacdo das Ciéncias e dos cientistas
por tras das lentes.

As obras filmicas sdo capazes de representar e ressignificar a visdo que as pessoas tém
e fazem de sua realidade. Através das telas, ha um misto do real e da ficcdo, partes que se
entrelacam, se tornando por vezes homogéneas, e € isto que encanta aqueles que estdo imersos
nas narrativas. Cunha e Giordan (2009) explicam a influéncia dos filmes na vida das pessoas

partindo de pelo menos trés perspectivas:

1. Os filmes podem refletir, realgar ou intensificar alguns aspectos da opinido publica
sobre determinado assunto ou tema;
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2. Os filmes podem inserir novas ideias na opinido publica sobre algum assunto ou
tema;

3. Os filmes tentam modificar ideias presentes na opinido publica sobre determinado
assunto ou tema (CUNHA; GIORDAN, 2009, p. 10)

Em funcéo disto, muito do que as pessoas pensam acerca do campo da cientificidade,
advém da exposicao cinematogréfica, sob diversos angulos: problema, solucgéo, ficcdo, método
rigido, neutralidade, diversdo, etc. Estas formas e significados passeiam pelo imaginario das
pessoas e muitas vezes criam raizes. Segundo Silva, Santos e Cunha (2017), o publico é
convencido intencionalmente do que esta sendo exibido nas telas, porque as narrativas filmicas
buscam reproduzir elementos relacionados a cultura, valores e etc., que fazem parte da vivéncia
dos espectadores, 0 que as permite se enxergar e se posicionar acerca do enredo do filme.
Atrelado a isto, os cineastas utilizam a combinacdo de elementos técnicos, como linguagem,
som, juncdo de imagens, iluminagdo, efeitos especiais, que enfatizam ainda mais sua
argumentagao.

Deste modo, é imprescindivel a reflexdo acerca de como as Ciéncias sdo exibidas
através do meio filmico, pois muitas vezes sdao mostradas como prontas, suficientes e
verdadeiras. O outro extremo é a demonstracdo exagerada do conhecimento cientifico,
geralmente marcada pela fantasia. Barca (2005, p.31) diz haver um padrdo ja estabelecido, no
tocante a forma como as pessoas enxergam o cientista, enfatizando que “para a maioria da
populacdo, o pesquisador é do sexo masculino, usa jaleco branco e 6culos, trabalha em um
laboratdrio cercado de vidraria ou formulas matematicas e é meio louco, capaz de colocar a
humanidade em risco”. Esta imagem, que exaustivamente ¢ mostrada nos filmes, limita a visao
que as pessoas possam criar da presenca e relevancia das Ciéncias em seu cotidiano, atingindo
até mesmo o potencial que o Cinema tem para a divulgacdo cientifica. Este tipo de
representacdo ainda dificulta a aproximacao entre os conhecimentos cotidianos e cientificos,

fazendo com esta articulacéo se torne cada vez mais dificil.

2.1 CINEMA: UM CAMINHO PARA ENSINAR CIENCIAS

Arelacéo entre Arte e Ciéncias por vezes é discutida timidamente, pois parece ndo haver
conex&o entre estes campos tao distintos, haja vista que as Ciéncias sdo tidas como aquelas que
se interessam pela verdade, enquanto que a Arte mergulha na apreciagédo do mundo, de maneira
estética e sensorialmente (SILVA,; SILVA, 2021). Entretanto, conforme destacam Silva e Fraga

(2017), o dialogo entre estas areas € mais concebivel do que se imagina, enquanto que Cachapuz
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(2014) em concordancia com Bachelard (1943) frisa que tal vinculo é capaz de nos tornar mais
humanos em relacéo a educacéo.

O cinema, conhecido como a sétima arte, € um instrumento muito explorado em diversas
linhas de pesquisa, e ndo é diferente no que se refere as andlises de sua aplicacdo ao contexto
de ensino. Napolitano (2003) chega a dizer que a quantidade de trabalhos é tdo alta na
bibliografia, que o pesquisador necessita filtrar sua busca para selecionar os materiais que dizem
respeito a sua investigacdo especifica. No entanto, até que as noc¢des sobre a serventia do cinema
em ambito educacional ganhassem espaco, a trajetdria foi longa (SILVA; SANTOS; CUNHA,
2017). Por muito tempo, os professores encararam 0 uso desse recurso como estratégia
secundaria e complementar, ou ainda para entreter os alunos e suprir as dificuldades docentes
(ANDRADE; MOREIRA; SERRA, 2012, NAPOLITANO, 2003), tendo em vista que as
formas de se enxergar a concepcdo do ensino ja foram muito mais enraizadas no uso,
memorizacgao e reproducdo de conceitos, sem uma representacao.

Porém, como afirmam Andrade, Moreira e Serra (2012, p. 111), “ao longo da historia
da educacao, sobretudo no processo de ensino aprendizagem de Ciéncias, ndo bastavam mais
as palavras escritas e lidas pelo mestre, era preciso também que se pudesse visualizar aquilo
que se nomeava”, isto porque, como afirma Vidal e Rezende (2010), as Ciéncias sao

naturalmente dependentes das imagens para a construcdo de seus conceitos;

(...) as imagens também participam da construcdo de outros conceitos (...),
transmitindo imagens de natureza e ciéncia e de atividades cientificas; construindo
autoridade de conhecimento e discurso cientifico, ajudando a construir e alterar
subjetividades. (VIDAL; REZENDE FILHO, 2010, p. 50)

Além da imagem, o cinema opera codigos sonoros e verbais, que versam com a
reproducdo imagética, acomodando o publico no decurso da exibicdo nas telas, sendo
considerado como um recurso audiovisual. Rosa (2000) apresenta alguns beneficios
propiciados pela utilizacdo do audiovisual no EC, dentre eles a motivacao através do forte apelo
emocional, upgrade na rotina de sala de aula, demonstracdo dos fendmenos sob varias
perspectivas e aproveitamento como organizador prévio do conhecimento — responsavel por
elencar 0s novos conhecimentos a um ou mais ja existentes na estrutura cognitiva do individuo

Barros, Girasole e Zanella (2013) unissonante com Carvalho (1998), incentivam a
utilizacdo do cinema para a melhoria na qualidade de ensino oferecido para criancas e

adolescentes. Os autores argumentam que esta ferramenta ndo sO auxilia no processo de
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aprendizagem dos conteldos — por ser um objeto de dissemina¢do da informacdo —, mas
também na formacdo de caréater integral do aluno, haja vista que as obras cinematograficas
conseguem representar aspectos da vida social, como as relagdes humanas (consigo mesmo e
com 0s outros), as quais embasam suas crencas, sentimentos, expectativas, temores, etc.

A propria BNCC (Base Nacional Comum Curricular) incentiva 0 uso das artes
audiovisuais, incluindo o cinema para fins didaticos, como promotor de interacdo entre 0s

individuos participantes do processo de ensino, e a constituicdo do conhecimento em si:

(...) Para o trabalho pedagdgico, cabe ressaltar que diferentes recursos midiaticos
verbo-visuais (cinema, internet, televisdo, entre outros) constituem insumos
auténticos e significativos, imprescindiveis para a instauracdo de préaticas de
uso/interacdo oral em sala de aula e de exploragdo de campos em que tais préaticas
possam ser trabalhadas. (BRASIL, 2018, p. 245)

No contexto do Ensino das Ciéncias, especificamente, Santos e Friedrich (2013 apud
Palcha et al 2021) atribuem a esta ferramenta a habilidade de relacionar diversas linguagens na
exibicdo de um fenémeno, viabilizando a aproximacao entre a linguagem cientifica e popular,
e tornando o processo de ensino e aprendizagem das Ciéncias mais intimo aos alunos. Silveira
e Gastal (2017) ainda véo defender que o cinema também pode ser um instrumento promotor
de aprendizagem cientifica sob a perspectiva CTS, em que o aluno possa assumir uma postura
mais critica, reflexiva e analitica, ndo s6 acerca dos conceitos apresentados, mas sobre a propria

natureza das Ciéncias, superando os limites do modelo de ensino tradicional.

2.2 GENERO DOCUMENTARIO: O QUERIDINHO DOS PROFESSORES

O documentario é um género cinematografico ndo ficcional, o qual tem sua origem
associada aos irmdos Lumiére, ja que seus curtas, exibidos em 1895, podem ser caracterizados
pela exploracdo da realidade, caracteristica principal deste tipo de obra. As criagdes
documentais ndo apresentam a vida exatamente como €, pois, sao apenas recortes do real, alem
de serem subjetivas, ja que cada pessoa possui uma nocao de realidade, de acordo com sua
prépria personalidade (PEREIRA et al, 2021). Contudo, este tipo de filme representa pessoas
reais e suas vivéncias, o que ndo se distancia tanto da vida real, haja vista que comumente as
pessoas assumem e interpretam diferentes personagens em seu cotidiano, a depender do
contexto no qual estdo inseridas. Uma mesma pessoa pode ser seriamente profissional em seu

ambiente de trabalho, mas logo assumir uma postura mais descontraida no seio familiar ou no
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circulo de amigos. Por este motivo, Marcello (2010) prefere considerar este género como o
engate entre o real e a ficgéo.

O que traz maior credibilidade a estas obras sdo os efeitos de verdade que comumente
atestam, caracteristica que alguns autores (BRUZZO, 1998; MARCELLO; RIPOLL, 2016;
NICHOLS (2005); PALCHA et al, 2021; PEREIRA et al, 2021; RAMOS, 2008) relacionam ao
tipo de narrativa apresentada em seu arcabouco: centralidade em um discurso sério, com o
intuito de convencer o telespectador, geralmente estruturado a partir uma narracdo em Voz
Over, também chamada de “voz de fundo” ou ““ voz de Deus”, — quando ndo é possivel
visualizar o narrador, apenas ouvir sua voz como fundo das imagens que se desencadeiam;
depoimentos consistentes de especialistas nas areas abordadas e pessoas que vivenciam “na
pele” o que estd sendo narrado, sustentados muitas vezes em dados estatisticos, graficos,
projecdes, etc.

Sobre o exposto, Dijck (2006, p. 8, traducdo nossa) comenta que “os espectadores sao
mais propensos a confiar em afirmacgdes feitas pelas préprias pessoas que pesquisaram ou
pesquisam 0 assunto que estd sendo tratado no documentério e cuja autoridade é
institucionalmente legitimada”. Todos estes elementos atribuem maior validade aos fatos
expostos e trazem maior confiabilidade ao material. Até mesmo detalhes como procedimentos
com a camera, imagem tremida, improvisagao e etc.

Este género apresenta grande potencial no processo de ensino e aprendizagem de
conhecimentos cientificos. Pereira, Domingues e Carvalho (2019) ressaltam que o0s
documentarios foram os primeiros instrumentos inseridos em sala de aula para fins didaticos,
especialmente os Documentérios de Divulgacdo Cientifica (DDC) — tipo de documentario que
traz a articulagcdo entre exposicdo e explicacdo de conhecimentos cientificos, como aqueles
produzidos pelos canais British Broadcasting Corporation (BBC), Public Broadcasting Service
(PBS) e History Channel —. Os documentarios tém a capacidade de promover reflexdes sobre o
real, proporcionando debates sobre os efeitos sociais das “verdades” sobre as Ciéncias e 0s
cientistas, além de implicar em aumento de conhecimentos sobre o que estd sendo exibido
(LASARA, 2013). Este tipo de ferramenta favorece o dialogo em sala de aula e, por
consequéncia a interacdo entre os sujeitos, atenuando os efeitos do tradicionalismo pedagdgico
(PALCHA et al, 2021).

Autores como Vieira e Martins (2017) e Palcha et al (2021), intitulam este tipo de obra
como o género filmico favorito de professores no geral, inclusive os de Ciéncias, pois eles
acreditam que o documentario pode representar mais fielmente a realidade, em comparacéo

com os filmes ficcionais. E 0 que argumentam professores de Biologia que participaram do
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estudo de Vidal e Rezende Filho (2010), ou o que revelam os dados da pesquisa de Passau et al
(2011), os quais atestaram que 62% dos docentes em sala de aula j& utilizaram ou utilizam
filmes e documentarios cientificos em suas abordagens. Pereira (2018) ainda vai reforcar que
os professores preferem documentarios a obras ficcionais, tendo em vista que filmes de ficcdo
geralmente demandam um maior tempo de exibic¢do, o qual ndo cabe no tempo de aula que se
tem (45-50 min). Ferrés (1994 apud VIDAL; REZENDE FILHO, 2010) salienta esta
diferenciacdo que existe, quando diz que as obras ficcionais estariam dedicadas a distrair,
enguanto que os documentarios se preocupam mais em informar e formar pessoas.

A depender da maneira como o cineasta se relaciona com as pessoas ou abordam suas
historias, o documentario pode ganhar diversas formas, as quais, segundo Nichols 2012 (apud
Almeida, 2014), estdo relacionadas com os diferentes momentos histéricos que a pratica
documental percorreu até se estabelecer definitivamente. Bonotto (2009) e Nichols (2005)
definem estas formas como a “voz do documentario”, a qual envolve ndo s6 os elementos
sonoros, mas a sua conexao com o material imagético, que dialogam com o espectador e atuam
como uma espécie de impressdo digital de determinado cineasta ou diretor. Bill Nichols

apresenta pelo menos seis modos de fazer cinema documentario (quadro 1).

Quadro 1: modos de fazer documentario

Modo Descricao

Este modo anda lado a lado com o modernismo, evidenciando a
subjetividade, ambiguidade, e abstracdo de formas e cores, trazendo
desafios a coeréncia, mas que ainda assim, é util para a transferéncia de
informagdes de maneira alternativa. Este tipo de documentario valoriza
. mais a imagem do que a exposic¢ao verbal. O mesmo sacrifica convengoes
Poctico de montagens em continuidade, além de ndo se preocupar tanto com a
definigé@o de espaco e tempo. As pessoas sdo comparadas em igualdade de
condigOes com outros objetos, 0 que ¢ “manipulado” a fim de ressaltar o
imaginario do documentarista. Ex.: “Olhos de ressaca” (2009) de Petra

Costa e “Chuva” (1929), de Joris Ivans.

. Evidencia a objetividade na exposicdo ldgica dos fatos, atraves da
Expositivo
argumentacao ou retorica, pautadas na generalizagdo. A narrativa se dirige
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diretamente ao espectador através de legendas e vozes (em Voz Over,
geralmente masculina) que apresentam fragmentos do mundo histdrico. A
verbalizacdo € o elemento mais valorizado e as imagens assumem um papel
secundario; estdo ali muito mais para dar énfase e comprovacao ao que é
dito. Este modo é o mais adequado para a transferéncia de informacao, pois
se preocupa com a organizacao das ideias sem desafiar o bom senso. EX.:
Terra Espanhola (1937), Joris Ivens e Loucos senhores (1955) de Jean
Rouch.

Observativo

Se baseia na observacdo do cineasta, de maneira “invisivel”, das
experiéncias e interacdes vivenciadas pelos atores sociais, sem uma
intervencdo direta nelas. Se preocupa com o intimo, o pessoal, no momento
em que ele ocorre. Enquanto nos modos poético e expositivo as imagens
sdo diligentemente selecionadas, neste modo, as mesmas sao capturadas de
forma espontanea durante a filmagem ou montadas na po6s producéo,
resultando em filmes sem comentérios em Voz Over, masica, efeito sonoro,
legendas, etc. “O que vemos € o que estd 14” e “olhamos para dentro da
vida no momento em que ela é vivida”. Ex.: “A escola” (1968) de Frederick

Wiseman e “O triunfo da vontade” (1935), Leni Riefenstahl.

Participativo

Diferente do Observativo, nesse modo o cineasta adentra e vivencia o
contexto dos atores sociais, a fim de construir argumentos e reflexdes que
possam nos dar a sensacdo de como é estar em uma determinada situacéo,
porque O proprio cineasta ja experimentou esta sensagdo. O cineasta
assume o papel de alguém que representa o mundo histérico, apds se
engajar ativamente nele, ndo alguém que apenas observa discretamente,
tornando-se um ator social, quase como qualquer outro. Este tipo
geralmente descarta o uso de comentarios com Voz Over. Eduardo
Coutinho é um dos nomes mais conhecidos por trabalhar com este tipo de
documentério, baseado em entrevista. Um exemplo de documentério

participativo de sua autoria ¢ “Edificio Master” (2002). Outro exemplo ¢ a
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entrevista de Sérgio Roizenblit a uma senhora abordada ao acaso em uma
estrada de terra no municipio de Exu-PE, denominada como “Roupa pra
tirar retrato” (2004).

Reflexivo

E 0 modo mais focado na interag&o entre cineasta e espectador, nos falando
nédo s6 do mundo histdrico, mas dos problemas e questdes de representacéo.
E este o tipo de representacdo mais consciente de si mesmo e que mais se
questiona, tentando reajustar as suposi¢des e expectativas de seu publico.
Atraveés deste tipo de obra filmica, os espectadores refletem ndo sé acerca
do mundo, mas sobre a propria natureza representativa do documentario.
N&o existem intervencdo aparente do cineasta, como no participativo, e o
espectador é levado a interpretar os acontecimentos representados nos
filmes, a partir de sua prépria criticidade sobre a vida real. Os
documentérios reflexivos se munem das formas de realismo fisico,
psicolégico e emocional, desafiando as técnicas tradicionais, por meios de
técnicas de montagem de evidéncia ou em continuidade, desenvolvendo
personagens e estrutura narrativa. Exemplos deste tipo de documentario séo
0 “ilha das flores” de Jorge Furtado e “Crianga, a alma do negbcio”,

producdo de Maria Farinha Filmes.

Performatico

Tipo menos comum, que enfatiza a subjetividade dos fenébmenos, e a
expressividade do cineasta e seu tema, além da receptividade do publico.
Se assemelha ao poético, além de se aproximar com a ficcdo. Este modo
sublinha a complexidade do nosso conhecimento do mundo e suas
dimensbes subjetivas e afetivas acerca das experiéncias, memodrias,
principios, valores e crengas, etc. A sensibilidade do cineasta busca
estimular a nossa, nos envolvendo de maneira indireta, pela grande carga
afetiva que estas obras carregam, na representacdo do mundo histérico. EX.:
“Um passaporte hungaro” (2001), de Sandra Kogut e “Os dias com ele”
(2012), de Maria Clara Escobar.

Fonte: elaborado a partir das ideias de Nichols (2005, p. 135-176)
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Trazendo para a tematica principal do nosso documentario, 0 cangaco, podemos
encontrar diversos filmes documentais que foram produzidos ao longo do tempo. Um dos
primeiros, e com certeza um dos mais importantes, ¢ o documentario “Lampido, o rei do
cangago” (1937) de Benjamin Abrahdo Calil Botto, o qual pode ser considerado como
observativo, no qual o fotégrafo libanés traz a captura de imagens Unicas das praticas habituais
dos cangaceiros, como eles carregando agua, rezando, correndo a cavalo, etc. As imagens de
Abrahdo foram usadas em diversos outros filmes, como no documentario “Memoria do
Cangago” (1964), o qual pode ser classificado como sendo do tipo expositivo, e em “Baile
Perfumado” (diregdo de Lirio Ferreira e Paula Caldas, 1996). Outras obras documentais, como
“Os ultimos cangaceiros” (Wolney Oliveira, 2010), “Feminino Cangago” (Lucas Vianna,
2016), “Assim era Dada — a vida pds cangago de Sérgia da Silva Chagas” (Manoel Neto, 2016),
compdem um vasto acervo de filmes ficcionais e nédo ficcionais que existem para contar as

historias do cangaco.
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3. O LAMPIAO ACENDEU E FOI FOTOGRAFADO: O CORPO DO NOSSO
DOCUMENTARIO

O cangaco foi um dos maiores movimentos rebeldes ocorridos no pais, que teve o
Nordeste brasileiro como palco principal, em meados dos anos 1870 a 1940. Virgulino Ferreira
da Silva, mais conhecido como Lampi&o, apesar de néo ter sido o fundador do movimento?, foi
0 cangaceiro que mais se destacou, por sua fama como lider e estrategista sem igual, o qual
dominou os sertdes por muitos anos, sem que fosse capturado pelas autoridades, até mesmo as
federais (VIEIRA, 2007). Ainda sob a perspectiva do autor, Lampi&o e seu bando, tinham como
principal objetivo lutar contra a precariedade e injustica social vivenciadas pelo povo

nordestino naquela época.

As acdes dos cangaceiros em prol da justica ocorriam principalmente através de acordos
de mutuo interesse entre eles e coronéis com alto poder aquisitivo da época, que objetivam,
respectivamente, se vingar de humilhac6es e opressdes sofridas, e se protegerem de ataques de
retirantes e demais miseraveis (WIESEBRON, 1996).

“[...] Lampido além de cangaceiro, também foi uma imagem construida, de um
homem que ora era bandido, ora era her6i, mas que ndo deixava de ser cangaceiro, e
por ser cangaceiro ndo tinha limites fisicos e nem literarios. Dependendo do autor,
ele poderia escrever uma poesia que exaltasse o heroismo do cangaceiro ou escrevesse
depreciando suas a¢des. (PEREIRA, 2019, p. 18, 19)

Ao se pesquisar sobre cangaco, é muito comum testemunhar discusses acerca da
natureza de carater de Lampido: é herdi ou bandido? Justiceiro ou sanguinario? Amante ou
cruel? Altruista ou egoista? nem heroi, nem bandido, mas histéria (OLIVEIRA, 2018; RAMOS
FILHO, 2017; VIEIRA, 2007; WISEBRON, 1996;). A verdade é que Lampido foi uma figura
que se sobressaiu, e ndo s6 por sua habilidade com armas e estratégias de batalha, mas alguém
com mdltiplas aptiddes, que fazia questdo de exibi-las em plena Caatinga. O Rei do cangago,
como também era conhecido, foi escritor, compositor, poeta, costureiro, um artista, como

menciona Lustosa (2011):

1 O cangaco surge inicialmente como uma estratégia que os coronéis da época encontraram para terem grupos de
homens a sua disposi¢do, como uma espécie de guarda-costas, 0s quais garantiam sua protecdo nas disputas por
terras e bens. O primeiro grupo que caracterizou o0 cangagco como um movimento independente foi formado por
volta de 1870, e teve Inocéncio Vermelho como lider, o qual ap6s ter sido morto pela policia, foi substituido por
seu parceiro, Jodo Calangro, em 1876. Este fendmeno foi ganhando espaco no sertdo e foram surgindo novos
grupos com seus respectivos lideres, como Jesuino Brilhante e Anténio Silvino. Este altimo foi o responsavel por
criar uma nova perspectiva do cangaco, de onde derivou a fama de vaidade dos cangaceiros da época de Lampi&o.
Virgulino apenas entra em cena em meados de 1920, quando se tornou membro do bando de Luiz Padre e Sinhd
Pereira para vingar a morte de seu pai, se tornando lider dois anos depois, apds a saida de Padre e Pereira (VIEIRA,
2007).
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Lampido também fazia seus versos e consta que seriam de sua autoria muitos que
circularam no sertdo relativos as suas aventuras. Seria ele o autor da popularissima

cangdo “Mulher rendeira”, verdadeiro hino de guerra do bando, que costumava canta-
lo quando invadia cidades. (LUSTOSA, 2011, p. 19)

Sempre esbanjando bordados em suas roupas e acessorios, moedas em seus chapéus, e
anéis de ouro e prata, Lampido se mostrava vaidoso e alguém que prezava por sua imagem.
Clemente (2007) salienta que ele fez questdo de manter relagcbes com jornalistas e fotografos,
que lhe renderam a disseminacao de sua imagem, ndo sé no Brasil, mas a nivel mundial. Dutra
(2022) ainda acentua a caracteristica de Lampido como amante de atencdo e holofotes. Tais
fatos fazem com que a historiografia do cangaco seja carregada de imagens fotogréaficas que
contam a histdria do ciclo de Lampido, vinculadas aos feitos de Lauro Cabral e especialmente
de Benjamin Abrahéo Calil Botto.

O ser humano possui a capacidade de armazenar uma gama de memdrias, mas ao longo
do tempo, algumas sdo modificadas, substituidas, ou se esvaem. A fotografia surge como a
possibilidade de capturar os instantes, através da qual conseguimos nostalgicamente revisitar o
passado; e no presente, reviver 0s momentos, reavivar as recordacdes: 0s aromas, as cores, 0
abraco registrado, o reencontro, a presenca de alguém que se foi, um grande marco ou uma
derrota. “A imagem fotografica é o que resta do acontecido, fragmento de uma realidade

passada, além de ser a intromissdo do fotégrafo num instante dos tempos” (CLEMENTE, 2007,

p. 3).

Por definicao cientifica, a fotografia é a criacdo de imagens, em que a luz é o principio,
pois, através da sua fixacdo em uma superficie fotossensivel — sensivel a radiacdo luminosa —,
é possivel registrar rostos, paisagens, objetos e memdrias, através do exercicio da criatividade
(PALACIN, 2012). Mauad (1996), assim como Flusser (2002), define a imagem fotografica
como um texto visual que serve de fonte histdrica dos acontecimentos, podendo ser revisitada
e explorada sob os mais diversos olhares, sendo a fotografia “uma fonte histérica que demanda
por parte do historiador um novo tipo de critica. O testemunho é valido, ndo importando se o

registro fotografico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida”

(MAUAD, 1996, p. 8)

Flusser (2002, p.14 apud Camera 2013, p. 52) ainda vai dizer que “o observador confia
nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus proprios olhos. Quando critica as imagens

técnicas (se € que critica), ndo o faz enquanto imagens, mas enquanto visdes do mundo”. No
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cangaco, a presenca da fotografia atua como prova da sua ocorréncia, mas também como

promotor de reflexdo e criagéo de visdes sobre 0 movimento.

O primeiro episédio marcante na linha do tempo fotografica de Virgulino e seu bando,
ocorre na cidade de Juazeiro do Norte, favorecido pelo encontro das duas figuram importantes
da época, Lampido e o idolatrado Padre Cicero Romao Batista. Desde muito novo, Lampido
era extremamente devoto ao “Padim Cigo”, 0 qual foi um icone no quesito de lideranca religiosa
e ativista (OLIVEIRA, 2018). Entdo, segundo Clemente (2007), a pedido do padre, em 4 de
margo de 1926, Lampido e seus 49 “cabras” adentraram as portas de Juazeiro, com o intuito de
combater os militares comandados por Luis Carlos Prestes. A Coluna ameagava invadir a
cidade para tomar posse de armas que eram guardadas ali. Para impedir que isto acontecesse, 0
padre prometeu equipar 0s cangaceiros com armas, municdes e fardas, além de garantir o titulo

de “Capitao das milicias patridticas” a Virgulino.

Lampido foi recebido com a curiosidade de uma multiddo de quatro mil pessoas, que o
aguardava, fosse como a um herdi, um temivel cangaceiro ou até mesmo um distribuidor de
esmolas. Fez questdo de dar entrevistas, inclusive para a revista “O Ceard”, mediada pelo
reporter Otacilio Macedo, e se deixou ser fotografado. Neste episddio, nasceram muitas
imagens conhecidas na histéria de Lampido, como sua primeira fotografia como Capitdo
(Figura 1), produzida pelo fotégrafo Lauro Cabral de Oliveira, o qual prometeu que Lampiao
teria seu rosto conhecido em todo o Brasil dentro de oito dias. Além destas, dias depois,
Lampido teria sido registrado por Pedro Maia, juntamente como o seu bando (Figura 2), assim

como ao lado seus familiares que residiam na cidade (figura 3) (CLEMENTE, 2007).
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Figura 2: Lampido como Capitdo das milicias patrioticas

Fonte: Autoria de Lauro Cabral (1926). Foto extraida de Mello (2015).

Figura 3: Lampido e seu bando de cangaceiros em Juazeiro do Norte — CE, uniformizados e

armados para combate, a cargo do Padre Cicero Roméao Batista

Fonte: Autoria presumida de Lauro Cabral de Oliveira. Disponivel em:

https://tokdehistoria.com.br/2014/09/12/cangaceiros-atras-das-grades-fim-da-ilusao/



https://tokdehistoria.com.br/2014/09/12/cangaceiros-atras-das-grades-fim-da-ilusao/
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Figura 4: Lampi&o e sua familia em Juazeiro do Norte — CE

Fonte: Autoria presumida de Pedro Maia e Lauro Cabral de Oliveira (1926). Disponivel em: arquivos
do CEPEQ (Centro de Estudos e Pesquisa do Cangago)

As fotografias s6 realcaram a fama de Lampido, sofisticando sua imagem, e ele tinha
tanta consciéncia disto, que se dispds, como uma espécie de politico, a distribuir pessoalmente
suas fotos na cidade de Barbalha (LUSTOSA, 2011; OLIVEIRA, 2018). Até entdo, o que se
conhecia de Lampido através da midia, era a ilustracdo de um bandido cruel (Figura 4), mas
Lampido se favoreceu desta oportunidade para desconstruir parte desta imagem, ressaltando
sua versdao como um homem ligado a sua familia, vitima do contexto social, chefe e vingador,
além de alguém que prezava pela manutencdo do companheirismo entre seus cangaceiros
(DUTRA, 2022).

Figura 5: noticia sobre Lampido estampada em jornal da época

Fonte: Autoria desconhecida. Disponivel em: arquivos do CEPEQ (Centro de Estudos e Pesquisa do

Cangaco)
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Talvez tenha sido esta versdo de Lampido (amigo, apegado a familia e homem castigado
pelas injusticas da vida) que chamou a atencdo do fotografo Sirio-Libanés Benjamin Abrahdo
Calil Botto. O mascate estrangeiro era tdo proximo ao Padre Cicero que, segundo Kobs (2010),
chegou a ser uma espécie de assistente, a quem recorriam as pessoas que queriam tratar dos
mais variados assuntos relacionados ao padre. Ao se deparar com a figura iconica de Lampiéo
em Juazeiro, decidiu que desejava mostrar esta face do chefe cangaceiro ao mundo
(CLEMENTE, 2007). Mediado principalmente pelo Padre Cicero, Botto conseguiu a
autorizacdo do proprio Lampido para acompanhar o bando durante meses e realizar suas

capturas:

“IlImo. Sr. Benjamin Abrahdo — Saudagdes

Venho Ihi afirmar que foi a primeira pecoa que conseguiu filmar eu com todos 0s meu
pecoal cangaceiros, filmando assim todos us muvimento da noca vida nas catingas
dus sertdes nordistinos. Outra pegoa ndo consiguiu nem consiguird nem mesmo eu
consintirei mais. Sem mais do amigo — Capm. Virgulino Ferreira da Silva Vulgo
Capm. Lampido” (MELLO, 1993, p. 143 apud CLEMENTE, 2007, p. 15)

Figura 6: Benjamin cumprimentado Lampido, fechando acordo para as filmagens, a vista de

Maria Bonita e outros cangaceiros

Fonte: Autoria de Benjamin Abrah&o (1936). Acervo do IMS (Instituto Moreira Salles)

As imagens fotograficas e filmagens que Benjamin produziu, faziam parte da ideia de
realizacdo de um filme acerca da cultura sertaneja e da trajetéria de Lampido, a qual se
concretizou com o financiamento dos materiais de filmagens pelo diretor da Aba Film de
Fortaleza, Adhemar Bezerra de Albuquerque. O curta do libanés trazia capturas das praticas

cotidianas dos cangaceiros, como a forma como lavavam suas roupas, cozinhavam, se divertiam
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através da danca e musica, e até mesmo a encenacdo de uma batalha. O mesmo foi exibido
apenas uma vez, pois as autoridades politicas da época o consideraram como um instrumento
de revolta contra o regime, e trataram de apreender todo o material, por isso, 0 que temos

atualmente sdo pequenos fragmentos da obra (VIEIRA, 2007).

Meses depois da exibic¢do do curta, Benjamin foi encontrado morto e tentaram silenciar
sua obra, mas hoje, o que resta de suas producdes, faz parte de uma gama de obras filmicas
importantes, como o filme “O Baile Perfumado” (1997) de Paulo Caldas e Lirio Ferreira
(FONSECA, 2016), e inspirou a criacdo de lendas, cordéis e outras narrativas populares
(MORALIS, 2019).

Segundo Camera (2013), fotografar ndo é um ato neutro, pois had uma certa influéncia
no momento da captura, sob o ponto de vista de quem esta manuseando a camera, e até mesmo
da expressao do fotografado. O préprio Lampido se empenhou por desenhar uma identidade
que queria que fosse disseminada através dos jornais, como comenta Dutra (2022), e Benjamin
se favoreceu para produzir um acervo de valor histérico inestimavel. Isto nos leva a refletir

sobre o valor da fotografia no instante em que é produzida até sua exposicao.

Em seu estudo, Morais (2019) analisa os registros de Benjamin, e ressalta o quanto ele
estava a frente de seu tempo, em termos de visdo fotografica. Botto ndo apenas registraria o
instante, mas se preocupava com o sentido daquelas imagens, e como elas contariam a histéria
de Lampido e seu bando, resistindo ao esquecimento. Ainda segundo o autor, pensar sobre as
producdes de Benjamin, é refletir sobre o0 momento histérico e tecnoldgico que vivenciavam,
cercado de restricdo, repressao e siléncio, e este artista conseguiu extrapolar os limites,
capturando aqueles que eram tidos como malfeitores, radicais e anarquistas, mas que queriam

deixar um legado.

A verdade é que Benjamin tinha consciéncia de sua intencdo. Suas imagens passavam
de meras repeticdes e revelam que ele fez escolhas que dizem: “eu estava |4, ndo somente vi,
mas fotografei o Rei do cangaco, Lampidao” (MORAIS, 2019, p. 14). N&o fosse pela coragem
e ambicdo de Benjamin, como a historia do cangaco seria contada atualmente? Qual o valor da
fotografia, em tempos de acesso (quase) irrestrito a tecnologia e informacéo? Ao tirarmos uma

foto hoje, refletimos sobre o seu papel, sua esséncia, seu valor, ou sé repetimos as tendéncias?
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3.1 QUANTA CIENCIA HA NA FOTOGRAFIA?

Como j& foi citado acima, o principio da fotografia é a luz, pois o que € visivel, e
consequentemente captavel, primeiro foi iluminado e refletido. A prdpria palavra fotografia,
qguando decomposta, significa o registro da luz: Foto (luz) e grafia (registro). Este reflexo
capturado pode ter aparéncias distintas, dependendo das condicdes da fonte emissora de

radiacdo luminosa e do material fotossensivel (PALACIN, 2012).

A luz também € um principio primordial para inUmeras areas cientificas, especialmente
aquelas voltadas para o estudo das Ciéncias da Natureza, como Quimica, Fisica e Biologia. Na
Quimica, o conceito de luz é utilizado na composicdo de diversos segmentos, como no estudo
dos modelos atdmicos — que € a base para todos os conceitos quimicos —, radiacdo
eletromagnética, reacdes quimicas, termoquimica, entre outros (ATKINS; JONES, 2012). Ja na
Fisica, a luz embasa a conceituacao dos diferentes tipos de Optica (especialmente a geométrica),
a energia, difracdo, refracédo, reflexdo e transmissao, espectros de cor, etc. (DIAS et al, 2014;
RIBEIRO et al, 2016). A Biologia, por sua vez, utiliza o conceito de luz para explicar diversas
questdes da Ecologia funcional de todos os seres vivos, que envolve o processo de Fotossintese
(a palavra significa exatamente a “sintese utilizando a luz”), o qual se encaixa em fisiologia
vegetal (respiracédo celular, pigmentos das plantas, tipos de biomas, etc.) (CAVASSAN, 2016).
Sendo assim, a fotografia pode ser abordada em qualquer uma destas area, tendo a luz como
principal eixo de discusséo.

Fotografar é promover reacdes de dxido-reducao (transferéncias de elétrons), utilizando
a radiacdo. Por este motivo, para formar a imagem, o sistema receptor deve ser sensivel ao raio
de luz, para que o mesmo altere 0 mecanismo reacional do sistema. O produto reacional deve
ser estavel, a fim de permanecer sobre a superficie receptora de luz e manter a imagem, a qual
depende da composicdo da radiacdo recebida e do sistema. Alguns exemplos de sistemas
receptores sdo os sais de prata como o AgzMoQs (aq), compostos férricos, como o Fe(NOs)?,
além de complexos col6ides de Cromo, como o (NH,) ,Cr,O; (SANTQOS, 2016).

Desta forma, pretendemos investigar nesta pesquisa, as concepcdes de professores de
Ciéncias da Natureza da Educacdo Baésica, acerca da utilizagdo de um documentério sobre a
fotografia do Cangago em suas aulas. Acreditamos que este curta € um material potencialmente
interdisciplinar, por trazer em sua narrativa, conceitos de disciplinas ndo sé das Ciéncias da
Natureza, mas das demais areas, que podem ser trabalhados em prol da resolucdo de um ou
mais problemas em comum, a partir de cooperacao sistemética e dialogo entre os professores.

Também o consideramos como promotor de contextualiza¢do, pois seu arcabougo é formado a
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partir de uma tematica que faz parte do contexto cultural de muitos individuos, principalmente
dos sertanejos, a qual pode ser aplicada em disciplinas diversas, incluindo Quimica, Fisica e
Biologia. Além disso, pensamos neste como divulgador das Ciéncias, podendo ser explorado
em espacos ndo formais de educacéo, como museus, centros de Ciéncias, teatros, etc., 0s quais
sdo abertos para visitantes. Pensamos que tal obra pode auxiliar no processo de ensino e
aprendizagem de conteudos cientificos, além de promover reflexdes sobre variadas questdes

sociais que permeiam a histéria do fendmeno Cangaco.
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“Que seja novidade,
Que seja um avanco,
Que seja divertido,
Que ensine,

Algo que valha uma pergunta de um milh&o de ddlares.

Isso € entretenimento!
Diga a sua verdade.
Isto é 0 que vai interessar.”

(JORGE FURTADO, 2016)

Neste ponto, descreveremos o trajeto percorrido para a validagdo do documentério

“Janela ao Sol: da fotografia da janela, ao retrato do cangaco”, como instrumento didatico.

Buscamos exprimir nossa verdade através do cinema amador, explorando esta pratica na

formacdo inicial de professores e destacando a presenca feminina na cultura audiovisual. Ndo

conhecemos intimamente 0 mundo da producdo cinematogréafica, mas como professoras,

buscamos nos reinventar, e nos munir de elementos da Arte para contribuir para o processo de

ensino e aprendizagem de Ciéncias. Para chegar a este fim, seguimos algumas etapas, as quais

sdo expostas a partir do fluxograma 1 e, em seguida, sao descritas individualmente.

Fluxograma 1: diviséo de etapas para a realizacdo da pesquisa

METODOLOGIA

Elaboragdo do documentario

Roteirizagdo documental

Montagem e edi¢do do
documentario

Fonte: propria

Validagdo do documentario

Realizacao de entrevista

Transcri¢do de entrevistas e
Analise Textual Discursiva
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A) ELABORACAO DO DOCUMENTARIO

A elaboracao deste documentério € resultado de um trabalho desenvolvido no decorrer
do projeto de extensdo “Um olhar interdisciplinar sobre o cangago”, parceria entre a UFRPE
(Universidade Federal Rural de Pernambuco) — UAST (Unidade Académica de Serra Talhada),
e 0 Museu do cangaco, localizado na cidade de Serra Talhada - PE. Ao longo do projeto, foram
desenvolvidas algumas atividades que contribuiram para o éxito deste trabalho, como a
participacdo de cursos e oficinas de producdo cinematogréafica, escrita de roteiro, curadoria e

direcdo de arte.

I.  Roteirizagdo documental

Ha quem defenda que obras documentais ndo necessitam de um roteiro. Entretanto, o
roteiro de documentario é tdo necessario quanto para obras ficcionais, pois é necessario um
planejamento prévio das cenas, cendrios, montagem, e até detalhes mais especificos, como
enguadramento de cdmera — quando é o caso —, ajustes de som, edi¢do e etc. (SOARES, 2007)

O autor ainda ressalta que, para se construir um bom roteiro de obra cinematografica de
qualquer género, o0 momento de pré-producdo é indispensavel. Nesta etapa estdo incluidos
alguns passos, como a escolha do contetdo do filme, pesquisa e planejamento, além de
organizacdo da estrutura do material.

A escolha do tema se deu a partir de reflexdes que ja tinhamos sobre o valor da
fotografia, e como esta contribui para narrar a histdria do cangago. O que ela representou e
representa, no instante que foi produzida e no presente, quando fornece sustento para as
memorias, e oferece novas perspectivas sobre 0 movimento. Além disso, este tema é capaz de
contextualizar conhecimentos de Ciéncias da Natureza, haja vista que o processo fotografico
aborda diversos fendmenos cientificos, que como ja foi visto, podem ser trabalhados em aulas
de Fisica, Quimica e Biologia. Com isso, pensamos na temaética “fotografia do cangaco”, com
enfoque principalmente nas contribuic¢Ges do fotdgrafo Benjamin Abrah&o Botto, que marcaram
a historia de Lampido e seu bando através das lentes.

Apbs a escolha do tema, fomos para a etapa de pesquisa. Esta € uma das fases mais
importantes na criacdo de um filme, quando o roteirista conhece profundamente o contetudo a
ser incorporado na narrativa, e planeja como sera esta abordagem. “O documentarista devera
ler tudo aquilo que for possivel™ e podera usar inmeras fontes de pesquisa, desde fotos, filmes,
textos, etc. (SOARES, 2009, p. 181).
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Sustentadas nisso, primeiramente realizamos um levantamento bibliografico acerca da
temética que serviria de contexto para o documentério: histéria e evolucdo da fotografia, e a
sua presenca na trajetoria do cangaco. Foram utilizadas as seguintes plataformas digitais:
Google e Google Académico (publicagdes dos tltimos 15 anos; 5 primeiras paginas por busca?),
bem como anais de eventos cientificos. Para a busca, usamos as seguintes palavras-chave:
“historia da fotografia”, “fotografia”, “fotografia no cangago” e “Benjamin Abrahdo Botto”.
Apbs a selecdo dos trabalhos, foi realizada a leitura da fundamentacéo tedrica das pesquisas, e
em seguida, a elaboracdo de resumos (APENDICE A).

Apo6s se construir uma base tedrica sobre a tematica central, seguimos para o
planejamento da estrutura do documentario, pois, segundo Hampe (1997 apud Ivanoff e Santos,
2015), se aprofundar no assunto do documentario ndo é o Unico propdsito da pesquisa. O
roteirista também deve buscar conhecer e planejar as formas de exibir o conteido ao espectador.

O primeiro passo foi selecionar o tipo de narrativa que queriamos conduzir. Entéo, ainda
na etapa de pesquisa, buscamos e analisamos alguns documentarios de cunho escolar,
disponiveis no YouTube, que pudessem nos inspirar. Apds o levantamento, optamos por nos
embasar no documentario “ilha das flores” (1989), produgao de Jorge Furtado, o qual foi eleito
pela Abraccine (Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema) como o melhor curta brasileiro
de todos os tempos.

O arcabouco desta obra filmica se aproxima do modo reflexivo, como menciona Santos
e Tofoli (2015), género que traz consigo elementos que favorecem a conscientizacdo e
criticidade a respeito do que estd sendo exposto. A producdo aborda fatos e conceitos
cientificos, narrados em voz over masculina, em um certo tom de ironia. Estas caracteristicas
possibilitam um carater educativo e de reflexdo ao filme, por isto, 0 mesmo é muito utilizado
em sala de aula e, por estes motivos, decidimos utiliza-lo como base. Outra motivagdo que
balizou nossa escolha foi o fato de sua estrutura contar com uma montagem de imagens, que
poderiamos fazer sem recorrer a filmagens presenciais, tendo em vista o0 contexto pandémico
que vivenciamos, 0 que limitou as possiblidades de criacdo, devido as medidas de
distanciamento social.

Quanto a escrita do roteiro, podemos dizer que existem diversas maneiras de fazé-lo. O

tempo que leva para se escrever, sua estrutura, modo de conducdo, etc., dependem totalmente

2 Entendemos que os trabalhos dispostos nas primeiras paginas da plataforma de busca, se colocam como
relevantes, pois 0 mecanismo do Google destaca nas primeiras paginas, os sites e termos mais pesquisados. Os
dados do CTR (medida de taxas de cliques) indicam que em torno de 70% das pessoas que realizam buscas pelo
Google, ndo passam das cinco paginas iniciais. (WOEBCKEN, 2021)
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do estilo de trabalho do roteirista e da proposta do documentario. A escrita de roteiro de um
documentario classico € comumente pautada em elementos que envolvem cenas, personagens,
momentos, e etc., isto porque este tipo de producdo esta mais interessado com a relagéo entre o
filme com seu referente real. Em contrapartida, o0 modo reflexivo de se fazer documentario,
caracteristica frequente nas obras de Jorge Furtado, e foco de nossa narrativa, se preocupa muito
mais com uma relacdo externa filme-espectador (SOARES, 2007), entdo nossa preocupacgéo era
montar um material que pudesse dialogar com o publico, e que a partir de conjunturas
estruturadas em conhecimentos cientificos, maltiplas imagens, e narracdo ritmada, pudesse
possibilitar aprendizagem de conceitos, assim como gerar reflexdo acerca da tematica cangaco
e seu registro atraves da fotografia.

Partimos, entdo, para a construcdo do roteiro, iniciada a partir do tratamento por
escaleta, o qual consiste em ordenar previamente tudo o que sera escrito, para so entdo redigir
0 texto. Esta organizacdo pode ser feita de diversas maneiras. No nosso caso, ela foi executada
a partir da escrita das ideias em fichas de papel, as quais foram ordenadas de acordo com a
sequéncia que queriamos seguir. Soares (2007) se refere a este tratamento como sendo o
esqueleto de sustentacdo narrativa do roteiro, e Ussui (2017, p. 44) complementa dizendo que
“enquanto a cena ¢ a unidade basica do drama, a escaleta ¢ a lista completa das cenas de um
roteiro”. Ja que nossa proposta ndo inclui personagens, nos preocupamos somente com o enredo
da narragio que seria contada em voz over, portanto nosso roteiro (APENDICE B) ganhou
formato de texto corrido, sem um aprofundamento em cenas, enquadramentos e cortes de

camera, etc.

Il.  Montagem e edi¢céo do documentario

Esta etapa foi realizada utilizando o programa de edi¢do de videos “Movavi Video
Editor Plus 2022, o qual possui uma interface intuitiva e recursos avangados, que garantem
um aspecto profissional ao material que esta sendo trabalhado. A edigéo consistiu na jungéo de
imagens sem direitos autorais, encontradas nos seguintes bancos de imagens: Google imagens,
Pexels, Pixabay e arquivos do CEPEC (Centro de Estudos e Pesquisa do Cangago) — pertencente
ao museu do cangaco de Serra Talhada-PE —. As imagens selecionadas foram organizadas de

forma a contar a histéria sincronicamente com o audio da narracéo.

Para o0 voz over, contamos com a locu¢ao de Dorotéia Nogueira, conhecida como “A

Cangaceira Rosa”, uma atriz regional, mulher negra e sertaneja, residente da cidade de Serra
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Talhada-PE. Esta escolha envolveu o desejo de se desviar do tradicionalismo das producdes de
documentério, nas quais € mais comum se ouvir narracdes masculinas. Para fazer a voz de
Lampido, contamos com a participacdo de Gil Silva, artista do museu do cangaco de Serra
Talhada-PE. O audio foi gravado com o auxilio de um smartphone, e também foi editado por

meio do Movavi, e adicionado a montagem de imagens.

B) VALIDACAO DO DOCUMENTARIO

A esséncia desta pesquisa foi pensar em como um documentario com a temaética
“Fotografia no canga¢o”, pode promover aulas mais contextualizadas e interdisciplinares,
especialmente das Ciéncias da Natureza. Acreditamos que este material possui um grande
potencial para tanto, e pensamos que pode promover reflexdes sobre o cangaco, um tema
popularmente conhecido, mas cercado de visdes deturpadas sobre ele. Para isso, buscamos as
consideracBes de uma das classes de sujeitos que mais estdo ligadas ao ensino, e que sao 0s
principais responsaveis por selecionar os filmes que sdo usados em sala de aula: o corpo
docente, e especificamente da cidade de Serra Talhada, ber¢o de Lampido, altamente vinculada
ao fenbmeno cangaco. Utilizamos entrevistas semiestruturadas, na busca de compreender como
os professores veem o cangaco, de que forma e em quais contedos trabalhariam em suas aulas.

As etapas deste processo séo descritas individualmente abaixo.

. Realizacéo de entrevistas

As entrevistas podem ser classificadas como método de coleta de dados de caréater
qualitativo, as quais permitem ao pesquisador interpretar os eventos que envolvem os seres
humanos e suas relagdes em qualquer espaco social. Concordamos com Godoy (1995) quando
ela diz que o investigador deve imergir no contexto em estudo, a fim de observar e refletir sobre
determinado fendmeno, sob a perspectiva das pessoas que fazem parte dele.

Com base nisso, para validar o documentario como instrumento didatico, realizamos
entrevistas semiestruturadas com professores de Ciéncias da Natureza (Quimica, Fisica e
Biologia) da Educacdo Bésica de duas escolas publicas, situadas na cidade de Serra Talhada-
PE e Triunfo-PE. As entrevistas ocorreram de forma presencial nas escolas, entre os dias 14 a
17 de marco de 2022, e ao todo participaram cinco docentes, sendo dois do sexo masculino e

trés do sexo feminino (todos com faixa etaria entre 26 e 32 anos).
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Com o auxilio de um roteiro previamente elaborado, contendo as perguntas (Quadro 2),
a entrevista seguiu trés momentos: I. Pré exibicdo, Il. Exibi¢do e Ill. P6s exibicdo. Tais
momentos consistiram, respectivamente, em uma conversa inicial, com perguntas acerca da
tematica cangaco e 0 EC; a exibicdo do documentario para os professores com o auxilio de um
notebook; e conversa mais especifica, norteada a partir de perguntas voltadas para o
documentario anteriormente exibido. Todos estes momentos, exceto o I, foram gravados
utilizando o gravador de audio de um smartphone. Ressalta-se que todos os professores estavam
cientes dos objetivos da pesquisa, os quais foram explanados verbalmente para eles, além de

estarem expostos no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (APENDICE C).

Quadro 2: perguntas utilizadas na entrevista e seus objetivos individuais

MOMENTO PERGUNTA
a) Em linhas gerais, 0 que vocé sabe sobre o cangago?

b) Em sua experiéncia como docente, ja presenciou alguma aula
contextualizada com esta tematica?

c) De que forma vocé aplicaria esta temética em suas aulas?

d) Sabe-se que o0 cangacgo é uma tematica que pode abranger diversas
linhas de pesquisa, como as préticas de cura utilizadas pelos
cangaceiros, religiosidade, suas indumentarias, modos de vida, etc. Qual
segmento da histdria do cangaco se encaixaria melhor nas aulas de sua
disciplina?

e) Qual assunto do seu contetido programatico seria adequado para
inserir esta tematica?

I. Pré exibicdo

f) Vocé acha que esta temética também pode ser aplicada em outras
disciplinas? Quais?

g) Antes de assistir ao documentario, vocé ja havia pensado na tematica
“fotografia no cangaco” como uma alternativa para contextualizar suas
aulas?

h) Qual assunto do seu conteudo programatico poderia ser
contextualizado com este tema?

1. Pés exibicdo [7j)\/océ acha que esta tematica em especifico, poderia ser trabalhada em
outras disciplinas? Quais e de que forma?

J) Vocé acha que estas disciplinas poderiam trabalhar este mesmo
material, de forma interdisciplinar? Em conjunto... (Através de projeto,
oficina, etc.)
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k) Como vocé avalia o uso de documentarios, no geral, para o ensino de
Quimica/Fisica/Biologia (disciplina do professor)? E uma possibilidade
pra vocé

Fonte: prépria

1. Transcricdo de entrevistas e Andlise Textual Discursiva

Para a transcricéo das entrevistas (APENDICES D, E, F, G e H), utilizamos o aplicativo
Transkriptor, o qual pode ser acessado facilmente através de um smartphone. Este possui uma
interface intuitiva, que confere facilidade de uso, e consequentemente, agilidade ao processo de
transcricdo. O App transforma audios em texto, porém o resultado traz alguns erros de escrita,
entdo se fez necessario realizar mais de uma leitura e algumas correcdes textuais, 0 que nos
permitiu relembrar as falas dos professores e efetuar uma primeira anélise das respostas, ao
longo do processo, ja tirando algumas conclusées. Como salienta Gago (2002), o processo de
transcricao vai além da construcdo de dados a serem posteriormente analisados. Ele em si ja se
constitui como atividade analitica plena, contornada por representacdes e interpretacdes.

Segundo Moraes e Galiazzi (2006), a fase de tratamento de dados se constitui em um
momento crucial para a pesquisa, especialmente se esta for de carater qualitativo. Para realizar
a analise mais aprofundada das transcricdes das entrevistas nos baseamos no método de ATD
(Analise Textual Discursiva) que, de acordo com 0s autores, € uma metodologia que retne
elementos de dois dominios notaveis no campo das investigacdes de natureza qualitativa:
analise de conteudo e analise de discurso. Estes modos de analise sdo guiados pela interpretacdo
das condicdes de producdo de um determinado texto, além da propria compreensdo atribuida
pelo autor.

O processo de ATD é caracterizado como um ciclo, repleto de etapas de ordem e
desordem, de “vai e vem”, que ao longo da analise, vao gerando sentidos e reflexdes acerca do
objeto de estudo (OLIVEIRA; QUEIROZ, 2016). Moraes (2003) relaciona metaforicamente a

ATD a uma tempestade de luz, que ilumina as ideias e gera no¢oes a respeito dos fenémenos:

Esse processo em seu todo pode ser comparado com uma tempestade de luz. O
processo analitico consiste em criar as condigdes de formacdo dessa tempestade em
que, emergindo do meio caotico e desordenado, formam-se flashes fugazes de raios
de luz iluminando os fendmenos investigados, que possibilitam, por meio de um
esforco de comunicacdo intenso, expressar novas compreensdes atingidas ao longo da
analise. (MORAES; GALIAZZI, 2003, p. 192)

O primeiro passo, independente da técnica de analise escolhida, é selecionar o corpus,
gue consiste no texto a ser investigado, como documentos existentes, questionarios ou

entrevistas, 0s quais estejam relacionados diretamente ao fendbmeno em analise, e que consigam
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fornecer informagbes suficientes para tanto. Estes documentos devem ser rigorosamente
selecionados e delimitados, para que consigam gerar resultados validos e confidveis
(MORAES; GALIAZZI, 2011). No nosso caso, as respostas dos professores entrevistados sao
0s principais componentes do corpus.

Depois de definir o corpus, as principais etapas sucessivas da ATD s&o: unitarizacao,
categorizacao e, por fim, a geragcdo de meta-textos.

A unitarizacdo consiste na desmontagem/decomposicdo do corpus, a fim de examinar
0s seus detalhes. O texto é fragmentado, e sdo criadas unidades de significado/analise/sentido,
as quais possuem significacdes pertinentes ao proposito da pesquisa. As unidades de significado
sdo elementos retirados do texto, de acordo com a teméatica em estudo, e as mesmas podem ter
dimensGes e amplitudes variadas, que vdo desde palavras, frases ou paragrafos. (MORAES;
GALIAZZI, 2011; OLIVEIRA; QUEIROZ, 2016).

O segundo momento no ciclo da analise, a categorizacao, é o processo de agrupamento
dos elementos semelhantes encontrados na unitarizacdo, os quais possuem significados
préximos que permitem a definicdo e nomeacdo de categorias. Estas podem assumir niveis
distintos, podendo ser delimitadas como iniciais, intermediarias e finais, as quais vao se
afunilando ao longo do percurso. O pesquisador pode chegar a estas categorias de pelo menos
duas formas: a partir do método dedutivo — um movimento do geral para o especifico, onde sdo
definidas categorias a priori, baseadas nos objetivos de pesquisa e nas teorias que 0s sustentam,
antes mesmo de se examinar o corpus, € ao invés das unidades de significado darem origem a
categoria, 0 pesquisador se direciona ao texto a procura de elementos que se encaixem nas
categorias ja estabelecidas —, ou pelo método indutivo — as categorias sdo produzidas a partir
das unidades de significado destacadas do corpus. Em suma, vai do particular para o geral e as
categorias recebem o nome de emergentes —. (MORAES; GALIAZZI, 2011)

Neste trabalho, utilizamos inicialmente o método dedutivo, através do qual tragamos
duas categorias a priori: 1. Concepcdes de professores de Ciéncias da Natureza acerca do
fendmeno cangaco, e sua aplicabilidade no ensino das Ciéncias, por meio da qual buscamos
analisar como os professores enxergam a tematica cangaco, pois acreditamos que a maneira que
pensamos sobre determinado fendbmeno, influencia diretamente no nivel de importancia que
damos a ele. Nosso objetivo era saber se os docentes aplicariam a tematica em suas aulas, ja
que o documentario tem este tema como principal cendrio. Esta categoria foi subdivida em
quatro categorias intermedidrias: 1.1. Significados sobre o cangaco, 1.2. Cangago enquanto
proposta para contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza, 1.3. Abordagem disciplinar do
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cangaco nas Ciéncias da Natureza e 1.4. O cangaco enquanto temética para a promog¢éo da
articulacdo entre disciplinas.

A segunda categoria a priori foi denominada como 2. NocGes dos professores acerca
do uso de documentarios, e sobre o curta “janela ao sol” nas aulas de suas disciplinas, a
qual corresponde ao principal objetivo da nossa pesquisa, que seria a validagdo do documentério
“janela ao sol: da fotografia da janela ao retrato do cangaco” como instrumento didatico para
ser aplicado em aulas de Ciéncias da Natureza. Esta categoria nos ajudou a identificar a
percepcdo dos professores sobre o uso de documentarios em aulas de Ciéncias, e
especificamente, as possibilidades de uso do curta em questdo. Desta categoria, derivaram-se 3
categorias intermedidrias: 2.1. Uso de documentérios em aulas de Ciéncias, 2.2. A fotografia
do cangaco enquanto proposta para contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza e 2.3. A
fotografia do cangaco enquanto tematica de articulacéo entre disciplinas.

Em seguida, por meio do método indutivo, surgiram categorias finais para cada
intermediaria. A partir da 1.1. (Significados sobre o cangaco), encontramos as categorias
emergentes: a) MOVIMENTO EM PROL DA JUSTICA SOCIAL; b) MOVIMENTO
ASSOCIADO AO BANDITISMO; ¢) ASSOCIACAO A LAMPIAO e d) HISTORIA E
CULTURA. Nesta ordem, as categorias se referem ao cangagco como um movimento voltado
para praticas em funcdo de reivindicar direitos e justica, praticas com pressupostos de
criminalidade, associacdo do cangaco especificamente a Lampido, e por ultimo, um fenémeno
que faz parte da vivéncia historica e cultural dos professores.

Entendemos que existem muitas perspectivas tedricas acerca do que é a
contextualizagdo, entdo na categoria intermediaria 1.2. (Cangago enquanto proposta para
contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza), nos baseamos na pesquisa de Silva e Marcondes
(2010) para estabelecer as categorias finais, pois verificamos que as concepcdes apresentadas
por eles se aproximaram das falas dos entrevistados. Entdo, de acordo com 0 que 0s autores
pensam sobre o que é contextuar, definimos: a) DESCRICAO CIENTIFICA (DC) — os
conhecimentos cientificos fornecendo explicacfes para fatos pertencentes ao contexto,
estabelecendo ou ndo relagdo com questdes sociais —. Tal categoria esta relacionada com falas
que apontem conhecimentos que possam explicar cientificamente determinado segmento do
cangago.

Também estabelecemos b) COMPREENSAO DA REALIDADE SOCIAL (CRS) — o
conhecimento cientifico utilizado como ferramenta para o enfrentamento de situacGes
probleméticas (o conhecimento em funcdo do contexto sécio-técnico). Nesta categoria, se

encaixaram falas que se referiam ao conhecimento como uma forma de compreender a
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realidade, o que envolve questdes como valores, costumes, visdes de mundo e etc. dos sujeitos
envolvidos no fendmeno em estudo.

Por dltimo, definimos ¢) APLICACAO DO CONHECIMENTO (AC) -
contextualizacdo como apresentacdo de ilustracbes e exemplos de fatos do cotidiano ou
aspectos tecnoldgicos relacionados ao contetido disciplinar que esta sendo tratado — Nesta
categoria, incluimos falas que trouxessem fragmentos da histéria do cangago se referindo a um
determinado conhecimento cientifico.

Dentro da categoria 1.3. (Abordagem disciplinar do cangaco nas Ciéncias da Natureza)
procuramos encontrar os contetdos especificos das disciplinas, inclusos no cronograma escolar,
que os professores entendiam como propicios para aplicar o cangago. Por isto, as categorias
emergentes foram: a) QUIMICA, b) FISICA e ¢) BIOLOGIA.

O processo para a categoria 1.4. (O cangaco enquanto tematica para a promocao da
articulacdo entre disciplinas) foi semelhante aquele feito na contextualizagdo. Buscamos na
literatura, perspectivas sobre as relagdes que podem haver entre disciplinas, pois procuravamos
saber se os professores viam o cangaco como uma tematica interdisciplinar. Nos baseamos
entdo nas no¢des de Carlos (2007) sobre os niveis de interacdo entre disciplinas (sera melhor
comentado nos resultados), e as categorias emergentes foram a) INTERDISCIPLNARIDADE
ENQUANTO SINONIMO DE MULTIDISCIPLINARIDADE e b)
INTERDISCIPLINARIDADE ENQUANTO SINONIMO DE PLURIDISCIPLINARIDADE.

A partir da categoria intermediaria 2.1. (Uso de documentarios em aulas de Ciéncias),
buscamos interpretar a visdo dos professores acerca da utilizacdo de materiais audiovisuais do
tipo documentario em aulas de Ciéncias, emergindo entdo as seguintes categorias: a)
RETRATAQAO DO REAL E DA VERDADE, b) NAO DISCIPLINAR e C)
PROTAGONISMO ESTUDANTIL.

Por fim, para as categorias 2.2. (A fotografia do cangago enquanto proposta para
contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza) e 2.3. (A fotografia do cangaco enquanto tematica
de articulacao entre disciplinas), o processo foi equivalente ao realizado para as categorias 1.2
e 1.4. sendo assim, as categorias emergentes foram as mesmas. Para facilitar todo este
procedimento, designamos cores para cara tipo de subcategorias, e com estas, destacamos 0s

trechos pertinentes a cada uma, como é demonstrado na figura 6 abaixo.
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Figura 7: cores utilizadas para destacar as falas dos professores, de acordo com sua
especificidade

D Significados sobre o cangago

’ ‘ Cangago/a fotografia do cangago enquanto proposta para
contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza

D Abordagem disciplinar do cangago nas Ciéncias da Natureza

[]

D Uso de documentarios em aulas de Ciéncias

O cangago/a fotografia do cangago enquanto tematica para a

promogao de articulagdo entre disciplinas

Fonte: prépria

Ap0s o processo de categorizacdo, o Ultimo passo na ATD é a producdo de meta-textos,
0S quais consistem em textos analiticos que expressam os sentindo interpretados a partir das
leituras dos documentos (MORAES; GALIAZZI, 2011, p. 32). Os meta-textos sao construidos
por meio das categorias e subcategorias que resultaram da segunda etapa, e sd0 compostos por
descricdes e interpretacdes acerca do todo. E uma juncio dos argumentos de cada categoria.
Eles podem assumir diferentes formatos, dependendo do grau de proximidade com o corpus;
podendo ser mais descritivo (préximo ao corpus) ou mais interpretativos (se mantendo um
pouco mais distantes do corpus). Entretanto, 0 mais importante é compreender que 0 processo
de escrita decorrente da ATD se constitui como um processo incompleto, pois faz parte de ciclos
de pesquisa e possui sempre uma grande necessidade de criticas, a fim de promover maior

clareza, profundidade e completude possivel acerca do fendmeno estudado. (IDEM)
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5. CINEMA, CIENCIAS E CANGACO: O FRUTO

A) DIVULGACAO DO DOCUMENTARIO
Apos ter sido concluido, o documentario foi disponibilizado no YouTube (Figura 7), no
canal dos Cabras de Lampido (grupo de xaxado do museu do cangaco de Serra Talhada), e pode

ser acessado a partir do link: https://www.youtube.com/watch?v=199rWVEp62U&t=16s.

Além disto, o mesmo foi exibido publicamente no museu (Figura 8), pois acreditamos que além
de ser um promotor de aprendizagem, 0 mesmo é um material potencialmente divulgador das
Ciéncias, o qual pode ser utilizado para estreitar as relacfes entre a comunidade académica e a

sociedade, através da articulacdo entre as diferentes linguagens.

Figura 8: documentério disponibilizado no YouTube

g fo 4 a ela ac

Janela ao Sol - Da fotografia da janela ao retrato do cangago

INSCRITO

5. Cabras de Lampido N

Fonte: propria

Figura 9: exibicdo publica do documentario no museu do cangaco de Serra Talhada

Fonte: prépria


https://www.youtube.com/watch?v=1q9rWVEp62U&t=16s
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B) VALIDAGCAO DO DOCUMENTARIO

. Anélise Textual Discursiva (ATD)

1. CONCEPCOES DE PROFESSORES DE CIENCIAS DA NATUREZA ACERCA
DO FENOMENO CANGACO, E SUA APLICABILIDADE NO ENSINO DAS
CIENCIAS.

1.1. Significados sobre o cangaco

Das respostas dos professores da Educacdo Béasica, em relacdo aos significados sobre o
cangaco, foi possivel identificar as seguintes unidades de sentido:

a) Praticas estilo Robin Hood; Robin Hood; Tirava de quem tinha mais dinheiro;
Ajudar pessoas mais pobres; Ajudar.

b) Bandidos; Cacados pela policia; Brigas; Guerra; Armamento; Assalto; Mortes.

c) Lampido; Ele (Lampi&o) e o seu bando.

d) Historia; Histérico(a); Cultura; Cultural; Cultura da regido; Cultura regional; Marco
pra regido; Turismo; Poesias; Epoca junina.

Tais unidades deram origem as categorias abaixo, as quais também sao apresentadas no
quadro 3, juntamente com os trechos que as representam, retirados das falas dos professores:

a) MOVIMENTO EM PROL DA JUSTICA SOCIAL
b) MOVIMENTO ASSOCIADO AO BANDITISMO
¢) ASSOCIACAO A LAMPIAO

d) HISTORIA E CULTURA

Quadro 3: categorias derivadas das unidades acerca dos significados sobre o cangaco

Categoria Trecho

“(...) eles, a0 meu ver, desenvolviam umas praticas estilo
Robin Hood: tirava de quem tinha mais dinheiro, e
nesse caso, ficava uma parte pra eles, e eles também

H H ’l’)”
MOVIMENTO EM PROL ajudavam pessoas mais pobres, né?” (E1)

DA JUSTIGA SOCIAL “Eu ndo tenho essa visdo do banditismo, porque (...), 0

objetivo principal do cangaco de ajudar (...)” (E1)

“E como se fosse 0 nosso Robin Hood né?” (E2)

“(...) mas eu sei que a grande maioria fala na questao de

MOVIMENTO . .
eles serem bandidos, tanto porque, muitas vezes eram
ASSOCIADO AQ cacados pela policia, né? Entdo se é cacado pela policia
BANDITISMO Gados pela policia, ne: ¢ado pela p ,

tende a ser bandido. Se ndo for bandido, ndo vai ser
cacado pela policia” (E4)
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“Vem logo a mente aquelas brigas, guerra, armamento,
assalto, mortes, né? Porgue era pesado, né?” (E5)

ASSOCIACAO A
LAMPIAO

“(...) sobre Lampido (...) que teve todo aquele processo
de Lampido” (E3)

“E, as historias de Lampi&o mesmo, que a gente escuta”
(E4)

“(...) remete muito a Lampido (...) Logo vem a mente
Lampido, né? Quando se fala em cangaco, vem logo a
mente ele (Lampi&o) e o seu bando” (ES)

HISTORIA E CULTURA

“E acho realmente que ele (cangaco) (€) um marco pra
regido (...) principalmente pra o turismo eu acho que
podia ser mais explorado (...) pra acabar com tanta fake
news histdricas que a gente tem acerca do cangago” (E2)

“(...) agente vé na época junina (...) onde vé muita coisa
do cangaco na missa do poeta, nas poesias” (E2)

“Sobre a cultura aqui da nossa cidade (Serra Talhada)”
(E3)

“Primeira palavra que vem na minha mente € s6 a
cultura, cultural. Mas ai quando a gente vai mais a
fundo, a gente vé que faz parte da histéria” (E3)

“Nem tanto banditismo, porque tudo depende de quem
estd contando a histéria” (E4)

“Entdo, ele (Lampido) ¢ daqui (Serra Talhada), faz parte
da historia da cidade” (E4)

“Cangaco, de forma geral, a gente conhece pela cultura
da regido, né?” (E5)

“(...) Mas que remete muito a cultura regional” (E5)

Fonte: prépria

A partir desta parte da analise, pudemos notar que os professores falam sobre o cangaco

muito mais como um movimento relacionado com a histéria e cultura. Autores como Strieder

e Carvalho (2009) apontam que abordar aspectos culturais, principalmente locais, na sala de

aula, pode contribuir para a formacdo de uma postura critica e interrogadora por parte dos
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alunos, além de garantir um posicionamento ético do professor, atitudes que sdo essenciais para
a formagdo escolar e cidadd do estudante. Se referindo a insercéo de cultura local na escola, 0s

autores salientam que:

Ela pode assim auxiliar na superacdo, por exemplo, de visbes pejorativas algumas
vezes associadas a saberes regionais oriundos diretamente de uma cultura local, que
ainda que consigam, a duras penas, sobreviver e que, muitas vezes sao reconhecidos
pelos proprios integrantes locais desta cultura como saberes inferiores ou de valor
limitado (STRIEDER; CARVALHO, 2009).
Dentro do contexto do cangaco, a desconstrucao de visfes distorcidas se faz necessaria,
pois muitas vezes, este fendbmeno é carregados de no¢des muito fechadas, que dificultam a

valorizacgdo da cultura, algo que inclusive é mencionado por um dos entrevistados:

“E acho realmente que ele (cangago) (é) um marco pra regido (...) principalmente pra o
turismo eu acho que podia ser mais explorado (...) pra acabar com tanta fake news

historicas que a gente tem acerca do cangaco” (E2)

Verificamos também que quase todos os docentes citam as contribuicdes de Lampido, e
alguns associam-no a uma espécie de justiceiro, estilo Robin Hood. Essa noc¢éo pressupde um
olhar sobre o cangaco a partir da busca pela justica e igualdade social, 0 que pode gerar
discussbes em sala de aula, sob uma olhar sociocientifico, algo que é defendido por Sousa e
Gehlen (2017), como sendo também promotor de criticidade, exercicio da cidadania e
construcdo de conhecimentos no tocante a natureza das Ciéncias. Os entrevistados parecem
entender que 0 mais comum € que as pessoas associem este movimento ao banditismo, no
entanto percebem que esta concepcao depende muito da conviccao de quem o observa. Por este
motivo, compreendemos que ha uma grande possibilidade dos professores adotarem esta

tematica em suas aulas.

1.2. Cangaco enquanto proposta para contextualizar aulas de Ciéncias da Natureza

A unidades de significado destacadas das falas dos professores, as quais se encaixam
nas categorias elaboradas por Silva e Marcondes (2010), sdo descritas abaixo. Em seguida, no
quadro 4 séo apresentadas as categorias juntamente com os trechos que as correspondem.

Para a) DESCRICAO CIENTIFICA (DC) — os conhecimentos cientificos fornecendo
explicacOes para fatos pertencentes ao contexto, estabelecendo ou néo relagdo com questdes

sociais — encontramos as seguintes unidades:
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a) Ver as formas e aspectos; analise das substancias que eles utilizavam;

Ja para b) COMPREENSAO DA REALIDADE SOCIAL (CRS) — o conhecimento

cientifico utilizado como ferramenta para o enfrentamento de situacdes problematicas (o

conhecimento em funcéo do contexto sdcio-técnico) —, obtivemos:

b) Como eles sobreviviam; O que/de que forma eles utilizam; Contextualizar; Relacéo

entre conhecimento popular e cientifico; utilizavam na mata pra poder se alimentar;

conhecimento que eles ja tém, que vai passando de geracdo em geragéo;

Na categoria ¢) APLICACAO DO CONHECIMENTO (AC) — contextualizagio como

apresentacdo de ilustracdes e exemplos de fatos do cotidiano ou aspectos tecnoldgicos

relacionados ao contetdo disciplinar que esta sendo tratado —.

c) Aplicar o cangago; Abordar na prépria vestimenta deles.

Quadro 4: categorias formuladas com base em Silva e Marcondes (2010), e trechos das falas
dos entrevistados que se enquadram nelas.

Categoria

Trecho

DESCRICAO
CIENTIFICA (DC)

“(...) Pra ver as formas e aspectos, por exemplo, que eles
desenvolviam essa carne de jab4, (...) uma carne que tem um
diferencial, um tratamento diferencial, (...) pra aguentar, por um
longo prazo fora da geladeira. Poderia ser trabalhado até ali no
contetdo cinética quimica (...)” (E1)

“(...) primeiro vem na minha cabeca seria talvez o calculo da
distancia sobre todo um trajeto do cangaceiro que sai de um
lugar e vai pra outro.” (E3)

“(...) 0 cangaceiro usa arma. Seria um calculo também que a gente
poderia fazer a respeito do tiro do cangaceiro, ou qual distancia
ele precisa estar pra atingir seu alvo, entendeu?” (E3)

“(...) como a gente falou dessas praticas de curas, seria uma
metodologia cientifica, que é andlise das substancias que eles
utilizavam, ai poderia ser feita toda a analise da erva que eles
utilizavam, por exemplo, e depois analisar como isso reagia nas
pessoas” (E4)

COMPREENSAO
DA REALIDADE
SOCIAL (CRS)

“O porqueé de eles utilizarem algumas plantas, porque por
exemplo, como eu j& vi em documentarios, o cozimento deles era
fazendo buracos no solo, por exemplo, pra néo fazer tanta
fumaca, entdo eu traria os elementos da caatinga que eles
utilizavam pra se refugiar” (E2)
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“(...) 0 porqué era mais facil pra os cangaceiros estarem na
caatinga do que o pessoal da volante que néo era da regido” (E2)

“(...) 0 porqué da utilizacao de algumas plantas, o porqué de
fazer determinadas a¢des em determinadas épocas do ano,
precisava da estiagem, precisava do periodo chuvoso, essas trés
combinam com certeza” (E2)

“Seria o proprio momento de quando eles se escondiam na
caatinga ou entdo estavam se preparando pra ir pra tal cidade e
tinham que ficar na caatinga pra ndo serem percebidos. Como a
Caatinga ajudava o0s cangaceiros a nao serem percebidos pela
volante” (E2)

“(...) como é que eles sobreviviam a noite? Como € que eles se
aqueciam? (...) Entdo a questao do calor também, né? Utilizados
pra quando eles faziam fogueiras. Entdo essas fogueiras serviam
pra qué? Pra aquecer eles, entdo tem a troca de calores também,
e porque o calor afugenta alguns animais” (E4)

“Se o professor de histdria quiser trabalhar mais a questéo regional,
principalmente aqui em Serra Talhada que tem a questéo de que
Lampido nasce em Serra Talhada, acho que nem se chamava de
Serra Talhada antes.” (E4)

“Ele (Lampido) néo ficava somente em Serra Talhada, ele ndo
ficava somente em Pernambuco. Ele era um némade, ele ficava
andado por ai, ficava se movimentando muito, entdo da pra ver,
trabalhar essa questdo dos locais onde ele passou, as rotas de
cangago” (E4)

“Como eles viviam muito nos cerrados, na mata, como é que eles
sobreviviam 14? o que eles utilizavam? daria pra poder tentar
contextualizar dessa forma” (E4)

“Entdo, como é que eles (cangaceiros) também utilizavam na
mata pra poder se alimentar, se aguecer a noite também,
entendeu?” (E4)

“Vocé estd com uma dor de barriga, algum mal estar, toma um cha
de boldo, ou um cha de alguma outra erva. (...) esse conhecimento
gue eles ja tém, que vai passando de geracdo em geracao, porque
se eles estdo utilizando, é porque eles ja aprenderam com o0s
antepassados deles. E como relacionar isso com o conhecimento
cientifico?” (E4)

APLICACAO DO
CONHECIMENTO
(AC)

“Eu poderia, de uma forma geral, aplicar o cangago em reacfes
quimicas, por exemplo” (E1)
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“(...) Eu posso também abordar na propria vestimenta deles, que
é a partir do couro, do curtimento do couro, que tem varias e varias
substancias atreladas, até o curtir do couro que chega naquele
gibdo, naquele roupa ornamental de couro” (E1)

Fonte: propria

Para alcancar estas definicdes de contextualizacdo, Silva e Marcondes (2010)
investigaram as compreensdes de um grupo de professores acerca do que é contextualizar. Eles
concluiram que a maioria dos docentes entende essa estratégia como descrever cientificamente
os fatos e processos relacionados ao cotidiano dos alunos. No nosso caso, 0s professores
também demonstraram esta no¢do, porém apontam a contextualizacdo muito mais como
compreensdo da realidade, o que vai além das explicagdes, pois envolve questdes muito mais
profundas, como as formas que 0s cangaceiros viam e interpretavam o mundo, algo muito
relacionado com a vivéncia dos sertanejos no geral, sempre em busca de sobreviver, munidos
com os saberes populares enraizados, passados de geracdo em geracao. Os contextos citados
pelos professores sdo variados, como vestimenta e alimentacdo dos cangaceiros na caatinga,
praticas de cura, seus trajetos pelos sertbes, praticas comuns a eles (estratégias de tiro, por
exemplo), e suas origens e habitos.

Contextualizar aulas de Ciéncias sob esta perspectiva, € uma possibilidade capaz de
promover o didlogo entre as diferentes linguagens, o que Nascibem e Viveiro (2015)
mencionam como sendo uma articulagdo especialmente interessante e necessaria, para
promover novos caminhos aos conhecimentos cientificos, e uma maior valorizacao dos saberes
coletivos. Trilhar esse caminho é pensar em um fazer pedagdgico muito mais prazeroso e

humanizado, situando o aluno como transformador de sua realidade (IDEM).

1.3. Abordagem disciplinar do cangaco nas Ciéncias da Natureza

Destacamos das respostas dos professores, unidades de significado que remetessem aos
nomes dos contetdos especificos das disciplinas. Por conseguinte, agrupamos o0s elementos
semelhantes, ou seja, 0s conteidos que pertenciam aa) QUIMICA, b) FISICA e ¢) BIOLOGIA,

obtendo:

a) Reac0es; ReacOes quimicas; ReacOes explosivas; Substancias; Desidratacdo; Perca de
agua; Funcgdes Organicas; Funcbes Inorganicas; Calor; Troca de calores; Cinética
quimica; Velocidade de reacdo; Termoquimica; Equilibrio.

b) Calculo da distancia; Trajeto; Calculo; Distancia; Velocidade escalar média; Impulso.
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c) Caatinga; Plantas; Solo; Biomas; Clima; Vegetagédo; Reinos dos animais; Fisiologia

das plantas; Ecologia.

Quadro 5: categorias e trechos que correspondem a abordagens disciplinares a partir do

cangaco

Categoria

Trecho

QUIMICA

“Eu poderia, de uma forma geral, aplicar o cangaco em reac¢des quimicas,
por exemplo, se eu for tratar de reacdes explosivas, reacdes que usam
polvora, né? Que compde, nesse caso, 0 armamento principal deles que era
a espingarda e outros tipos” (E1)

“(...) na propria vestimenta deles, que ¢ a partir do couro, do curtimento do
couro, que tem varias e varias substancias atreladas, até o curtir do couro
que chega naquele gibdo, naquele roupa ornamental de couro” (E1)

“(...) eu posso associar até a forma de alimentagao, e os tipos de alimentos
que eles conduziam nessas viagens, como a carne de charque, a carne de
Jaba, como antigamente era chamada, desidratada. Nesse contexto de
reacdo quimica, a desidratacao, que é a perca de agua, poderia levar,
ndo sO para os primeiros anos a parte de funcdes inorganicas, mas para 0s
terceiros anos a fungdes organicas” (E1)

“Poderia ser trabalhado até ali no contetdo cinética quimica, né? Cinética
quimica, na parte de velocidade de reacao, fatores que influenciam de
algum modo. Poderia ser trabalhado em termoquimica, quando a gente
pode correlacionar com calor, né? Em equilibrio, pra ver se realmente
aquelas reacdes que ocorreram ou que ocorrem, estdo em equilibrio, né?”
(E1)

“(...) como a gente falou dessas praticas de curas, seria uma metodologia
cientifica, que € analise das substancias que eles utilizavam, ai poderia ser
feita toda a analise da erva que eles utilizavam, por exemplo, e depois
analisar como isso reagia nas pessoas” (E4)

“(...) como € que eles sobreviviam a noite? Como € que eles se aqueciam?
(...) Entdo a questdo do calor também, né? Utilizados pra quando eles
faziam fogueiras. Entéo essas fogueiras serviam pra qué? Pra aquecer eles,
entdo tem a troca de calores também, e porque o calor afugenta alguns
animais” (E4)

FISICA

“(...) primeiro vem na minha cabeca seria talvez o calculo da distancia
sobre todo um trajeto do cangaceiro que sai de um lugar e vai pra outro.
No primeiro momento vem isso: o calculo da distancia” (E3)
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“(...) 0 cangaceiro usa arma. Seria um calculo também que a gente poderia
fazer a respeito do tiro do cangaceiro, ou qual distancia ele precisa estar
pra atingir seu alvo, entendeu?” (E3)

“(...) é velocidade escalar média, distancia, impulso, etc.” (E3)

“(...) nas minhas aulas seria a utilizacao da caatinga como refligio pra esses
cangaceiros, né? O porqué de eles utilizarem algumas plantas, porque por
exemplo, como eu ja vi em documentarios, o cozimento deles era fazendo
buracos no solo, por exemplo, pra ndo fazer tanta fumaca, entéo eu traria 0s
elementos da caatinga que eles utilizavam pra se refugiar” (E2)

BIOLOGIA Seria quando a gente trabalha biomas” (E2)

“O cangaco ¢ tipico nordestino, entdo eu poderia trazer clima, vegetacgéo

(..)" (E5)

“Quando a gente introduz os reinos dos animais, que teria essa parte da
fisiologia das plantas, ndo é? E também a parte de ecologia.” (E5)

Fonte: prépria

A partir destes resultados, inferimos que os professores mencionam muitas
possibilidades para usar o cangaco em suas aulas. Na literatura, conseguimos encontrar
trabalhos que trazem contetdos citados por alguns professores, como na pesquisa de Silva et al
(2021), na qual, os autores propdem o uso de cordéis com o tema cangago para contextualizar
aulas de Quimica, sobretudo no assunto de reacdes quimicas. Verificamos na categoria a)
QUIMICA, que os dois professores de Quimica citam este contetido, possivelmente por ser um
tema basico dentro desta disciplina, que envolve outras subdivisdes, como conceito de &tomo e
moléculas, substancias e misturas e as trocas que podem haver entre elas, estequiometria,
funcoes, etc.

Para Silva et al (2021), adotar o cangaco como temética em aulas de Quimica, pode ser
importante para que os alunos compreendam a utilidade desta ciéncia em seu cotidiano. Além
disto, salientam que ‘“essas questdes sdo importantes para o processo de reafirmacdo da
identidade cultural nordestina, que ainda é pouco retratada e contextualizada no ensino a nivel
escolar (...)” (p. 634), especialmente quando estes se tratarem de individuos situados no
Nordeste do Brasil.

Observamos que os professores de Biologia, e principalmente de Fisica, encontraram

mais dificuldade em relacionar o cangaco com sua disciplina, como cita o entrevistado E3:
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“Estou tentando encaixar assim o cangaco dentro da fisica, que ja é bem dificil né? Porque
a gente fica pensando mais pela parte cultural.”

Na bibliografia o cenario ¢ semelhante. Enquanto que, ao se pesquisar sobre “cangaco
e ensino de Quimica”, nas cinco primeiras paginas por busca do Google, encontramos mais de
um trabalho com diferentes possibilidades; fizemos o mesmo para “cangaco e ensino de
Biologia” e “cangaco e ensino de Fisica”, e encontramos apenas o trabalho de Pereira (2019),
que trazia o cangago como proposta para contextualizar aulas de Biologia, destacando o uso de
espacgos ndo-formais, como 0 museu do cangaco de Piranhas — AL para ensinar esta ciéncia.
Nenhum trabalho relacionado com a Fisica foi encontrado, mas as ideias que os professores

trazem, ja podem ser utilizadas como perspectivas futuras.

1.4. O cangaco enquanto tematica para a promocao da articulacdo entre disciplinas

Inicialmente estdvamos buscando nas falas dos professores, elementos que pudessem
encaixa-las no conceito de interdisciplinaridade, que acreditamos ser a utilizacdo de
conhecimentos de areas distintas, na busca de se resolver um problema acerca de um tema
especifico, o que vai além de uma mera relacdo superficial entre as disciplinas, mas que se
preocupa com o planejamento de a¢6es que promovam esta articulagdo de forma mais profunda.
No entanto, a0 nosso ver, as ideias dos professores sobre interdisciplinaridade se mostraram
muito distantes do que foi citado, e entendemos que eles veem a articulacao entre as disciplinas
como as contribuicdes que cada uma pode oferecer, em termos de contetido, para ser combinado
com uma determinada tematica.

Entdo recorremos a literatura, e encontramos o trabalho de Carlos (2007), em que ele
aborda os diferentes niveis de interagdo que podem existir entre as disciplinas, e percebemos
que algumas de suas defini¢cdes se encaixavam com o que haviamos percebido da leitura das
entrevistas. Desta forma, adotamos como categoria a) INTERDISCIPLINARIDADE
ENQUANTO SINONIMO DE MULTIDISCIPLINARIDADE e b)
INTERDISCIPLINARIDADE ENQUANTO SINONIMO DE PLURIDISCIPLINARIDADE.

Para Japiassu (1976 apud Carlos, 2007) a multidisciplinaridade representa o primeiro
nivel de interacdo entre disciplinas, no qual todas elas trabalham em torno de um tema em
comum, todavia ndo ha nenhum tipo de cooperacdo entre elas, ou ponte entre 0s conhecimentos,
sendo entdo, uma atuacdo fragmentada (cada disciplina com seu objetivo). J& na
pluridisciplinaridade — segundo nivel de interacdo —, hé a presenca de algum tipo de interacéo
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entre 0s conhecimentos e cooperacdo entre as disciplinas, entretanto ndo é uma relacdo tdo
profunda quanto na interdisciplinaridade, que por sua vez € o terceiro nivel de interacio. E nela
que ha uma coordenacdo das acGes disciplinares, pautada em cooperacdo profunda e didlogo
entre as areas, visando um interesse em comum.

Nestas categorias, enquadramos as seguintes unidades de significado:

a) Disciplinas e suas respectivas contribuices
b) Atrelando as disciplinas

Quadro 6: categorias formuladas a partir de Carlos (2007) e trechos que possuem as unidades
de significado que se enquadram nelas

Categoria Trecho

“Biologia no sentido do estudo propriamente do ser
humano. Na historia, justamente no estudo do contexto
histdrico (...). Na geografia, que eles tinham de
conhecer 0s terrenos por onde passavam. (...) Ao meu
ver, pode ser até usado a matematica, se for usar a
guestdo de distribuicdo de renda, do que eles
“roubavam”, conseguiam (...)” (E1)

INTERDISCIPLINARIDADE
ENQUANTO SINONIMO DE
MULTIDISCIPLINARIDADE

“Tanto na biologia quanto na quimica. Em outras
disciplinas também, como portugués, literatura,
entendeu? Que envolve linguagem né?” (E3)

“Acredito que todas as disciplinas poderiam
trabalhar essa tematica”. (E4)

“Artes, portugués, até conta, geografia e historia,
muita historia, muitas disciplinas.” (E5)

INTERDISCIPLINARIDADE | “Atrelando biologia, historia e geografia, ou ciéncias,
ENQUANTO SINONIMO DE | historia e geografia, dava um trabalho maravilhoso.”
PLURIDISCIPLINARIDADE | (...) (E2)

Fonte: prépria

Notamos que ao falar sobre a interacdo que a tematica cangaco pode promover entre as
disciplinas, os professores fazem uma maior relacdo com a multidisciplinaridade, pois citam
apenas onde cada disciplina pode se encaixar no tema, sem mencionar uma relacdo de
dependéncia, cooperacdo e didlogo. Apenas um professor cita esta ideia de envolvimento,
porém nada tdo arraigado, por isso relacionamos com a pluridisciplinaridade. Ainda assim,
evidencia-se que o cangaco pode ser um tema possivel de ser trabalhado em comum, e que pode

promover aprendizado de contetdos de diversas disciplina, incluindo das Ciéncias da Natureza.
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2. NOCOES DOS PROFESSORES ACERCA DO USO DE DOCUMENTARIOS, E
SOBRE O CURTA “JANELA AO SOL” NAS AULAS DE SUAS DISCIPLINAS

2.1.Uso de documentarios em aulas de Ciéncias

Das leituras das respostas dos entrevistados acerca do que eles pensam sobre o uso de
documentarios no ensino de Ciéncias, destacamos as unidades de significado apresentadas a

sequir:

a) Vida; Veridico; Realmente aconteceram;
b) Misturando as areas;
c) Imaginario do aluno; Conhecimento; Concreto/solido; Ensino investigativo;

Metodologias ativas; Protagonismo; Investigar.

Estes elementos deram origem a trés categorias: a) RETRATACAO DO REAL E DA
VERDADE - relacionada com falas que associam o documentério a sua caracteristica de
compromisso com a verdade —, b) NAO DISCIPLINAR — associagio ao fato de que o género
documentario permite a visualizacdo de determinado fenbmeno exposto, por diferentes angulos,
incluindo a diversidade de perspectivas do conhecimento cientifico — e ¢) PROTAGONISMO
ESTUDANTIL — ideias que indicam o uso de documentério no ensino como promotor de

atitudes autdbnomas por parte do aluno, na construcao do seu conhecimento —.

Quadro 7: categorias criadas a partir das unidades de significado citadas acima

Categoria Trecho

“O documentario mostra a vida né?” (E1)

“Documentarios, pra mim, eles retratam, sdo um recorte
RETRATACAO DO | veridico, né?” (El)

REAL E DA VERDADE

“Os documentarios, eles sdo muito ricos né€? Trazem muitas

informacdes de coisas que realmente aconteceram, e da para

se trabalhar sim” (ES)

“O bom do documentario € isso, que ele acaba misturando as
areas,” (E1)

“Agrega e sobretudo traz o imaginario do aluno. “Ele torna,
PROTAGONISMO de fat~o, uma par_te que e_ab_strata do conhemmento_dele ou que
ele ndo tem muita proximidade, ele traz algo mais concreto,
ESTUDANTIL s : .
mais solido, em termo de conhecimento” (E1)

NAO DISCIPLINAR
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“E uma possibilidade, ¢ agrega, porque a gente esta procurando
trabalhar muito com o ensino investigativo” (E2)

“A pegada agora é essa, né? Metodologias ativas, 0
protagonismo e isso s6 pode acontecer se a gente instigar o
aluno a investigar” (E2)

Fonte: propria

Como citado no aprofundamento teérico (PALCHA et al, 2021; PASSAU et al, 2011,
PEREIRA, 2018; VIDAL; REZENDE FILHO, 2010; VIEIRA; MARTINS, 2017) os
professores geralmente preferem usar o documentario a algum filme de ficgdo por acreditarem
exatamente nesta caracteristica de maior intimidade com a realidade. Os professores
entrevistados nesta pesquisa, também se referem a esta caracteristica. Para além disso, porém,
demonstram compreender que usar documentarios como estratégia de ensino, se faz uma pratica
promissora, capaz de promover o protagonismo dos alunos, sobretudo estimulando a
criatividade e o imaginério, autonomia, espirito investigativo e estruturacdo do conhecimento,
atitudes que séo capazes de minimizar os impactos do ensino tradicional e colocar o aluno como
centro do processo de ensino e aprendizagem. De acordo com Pozo e Crespo (2009),
posicionamentos como estes suscitam motivacdo aos alunos, o que para 0s autores, é

imprescindivel, pois “sem motiva¢do ndo ha aprendizagem escolar (IDEM, p. 40)”.

2.2. A fotografia do cangaco enquanto proposta para contextualizar aulas de Ciéncias da
Natureza

Utilizando as concepcdes de contextualizacdo de Silva e Marcondes (2010),
adotamos as categorias: a) DESCRICAO CIENTIFICA e b) APLICACAO DO
CONHECIMENTO, nas quais encaixamos 0s seguintes elementos de significado:

a) A esséncia da fotografia é o modelo atdmico; envolve algumas substancias;
funcionamento da maquina; a luz pra poder gerar as imagens.
b) Falar de fotografia para ilustrar; trazendo pra quimica, a questéo do sol;

Quadro 8: categorias formuladas com base em Silva e Marcondes (2010), e trechos das falas
dos entrevistados que se enquadram nelas.

| Categoria | Trecho |
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“A esséncia da fotografia é o modelo atémico, né? E vocé
atrela os conceitos fisicos justamente de captura de luz, com a
marcacao numa chapa fotogréfica, que € um material
sensivel, (...) que ai envolve algumas substancias.
Geralmente séo sulfetos de zinco, de prata, que sdo bastante

DESCRIGAO sensiveis a luz.” (E1)

CIENTIFICA (DC)

“Mostrar pra os alunos a questdo da refracéo da luz, também
d& pra fazer muito, porque é no caso o funcionamento da
magquina, da cAmera negra, que pega a luz pra poder gerar
as imagens.” (E4)

“(...) em modelos atbmicos, tem uma parte que inclui a parte
de espectrofotometria, que a gente acaba falando, de algum
modo, de fotografia. Ndo como ocorre a foto, mas do material
que é utilizado, por exemplo, como o sulfeto de zinco. Pra
qué? Pra ilustrar justamente o experimento de Rutherford.
APLICACAO DO Aquela parte onde tem os fétons dos &tomos que vao passar
CONHECIMENTO | pela lamina, e marca a chapa fotogréafica.” (E1)
(AC)

“(...) trazendo pra quimica, a questdo do sol, a fusdo do
hidrogénio pra se transformar no hélio.” (E4)

“Dé pra trazer pros contetdos de quimica também, da pra
relacionar, por exemplo, com fusdo nuclear.” (E4)

Fonte: prépria

Assim como no cangaco em geral, os professores enxergam o tema fotografia do
cangaco como uma possibilidade de contextualizar aulas de Ciéncias, especialmente utilizando
0s conceitos cientificos para explicar o processo que ocorre a partir da captura de imagens, o
qual envolve a luz, podendo ser aplicado tanto em Fisica, como na Quimica e em Biologia.

Como é citado na fala do E1:

“A esséncia da fotografia € o modelo atdmico, né? E vocé atrela os conceitos fisicos
justamente de captura de luz, com a marcacdo numa chapa fotografica, que € um material
sensivel, (...) que ai envolve algumas substancias. Geralmente séo sulfetos de zinco, de

prata, que sdo bastante sensiveis a luz.”

Além do mais, citam a possibilidade de trazer este tema como exemplificacdo e

ilustracdo de determinado contetido especifico, como mencionado pelo entrevistado E4:
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“Da pra trazer pros contetdos de quimica também, da pra relacionar, por exemplo, com

fusdo nuclear.”

Tendo em vista que os professores veem esta tematica como contextualizadora de aulas
de Ciéncias, consequentemente, 0 documentario expressa-se como um material propicio para

este fim.

2.3. A fotografia do cangago enquanto tematica de articulacdo entre disciplinas

As categorias definidas a partir das concepgdes de Carlos (2007) foram a)
INTERDISCIPLINARIDADE ENQUANTO SINONIMO DE MULTIDISCIPLINARIDADE
e b) INTERDISCIPLINARIDADE ENQUANTO SINONIMO DE
PLURIDISCIPLINARIDADE. Nestas, enquadramos as seguintes unidades de significado:

a) Disciplinas e suas respectivas contribui¢des; Multidisciplinares; Cada disciplina teria o
seu objetivo; Um bem comum.

b) Trabalhar em conjunto; Integrar as disciplinas; Relacéo entre as disciplinas e seus
conteddos.

Quadro 9: categorias formuladas a partir de Carlos (2007) e trechos que possuem as unidades
de significado que se enquadram nelas

Categoria Trecho

“Objetivos multidisciplinares, porque cada
disciplina teria o seu objetivo, mas pro um bem
comum, pra uma finalidade comum (...)” (E1)

“Eu posso retratar isso em sociologia por exemplo. Ele
mostra a filosofia de uma pessoa (...) entdo pode ser
usado na filosofia, pode ser usado na historia, (...)
quando retrata a historia mesmo do cangaco. Na
guimica, na parte de fotografia. Pode ser usado na
biologia, quando ele retrata “que ali tinham seres
humanos”, o corpo humano né? Até mesmo
abrangendo a parte ecossistema (...). E pode ser
tratado na fisica, quando a gente vai pra o contexto
de reflexéo, refracdo e difracdo. E outros conceitos
ligados as radiagdes eletromagnéticas. E a gente pode
tratar da literatura, da artes, no sentido que a
fotografia se encaixa em uma obra de arte, (...). E pode
ser portugués, que tem uma carta né? Virgulino
escreveu uma carta, e se chamou e assinou por final
como Capitdo Lampido. (...)” (E1)

INTERDISCIPLNARIDADE
ENQUANTO SINONIMO DE
MULTIDISCIPLINARIDADE
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“(...) arte, na producdo, que a gente tem como a gente
produziu a maquina fotografica. Historia (...) ver toda
a historia da fotografia. (...) Filosofia e sociologia,
sobre a importancia de deixar a memoria, deixar
escrito, deixar registrado de alguma forma a passagem
do ser humano pelo mundo. (...) Portugués, porque
passa a carta de Lampido pra Benjamin e a gente vé
que a escrita ¢ diferente.” (E2)

“(...) em um documentario sé a gente consegue
agregar quase todas as disciplinas praticamente da
escola” (E2)

“Biologia, quimica, e principalmente as de
linguagem. Acho que ficaria interessante” (E3)

“E interdisciplinar mesmo, né? Porque ai tem
historia, geografia, tudo, mas como eu tinha dito
antes, essa parte de ecologia, de geografia, né” (E5)

“Entdo principalmente a parte das ciéncias humanas
consegue relacionar mais, historia e geografia (...)
Pode até trabalhar em conjunto (...) integrar as
INTERDISCIPLINARIDADE | duas (...).” (E4)

ENQUANTO SINONIMO DE
PLURIDISCIPLINARIDADE | “(...) da pra trabalhar de forma interdisciplinar que
é a relacdo das disciplinas, (...) tem o tema, que € 0
video, e vai relacionando com os contetidos das suas
disciplinas” (E4)

Fonte: prépria

A maioria dos professores considera a teméatica do documentario como multidisciplinar,
citando onde ela pode ser explorada por cada disciplina. Os docentes ressaltam nédo s6 a
possibilidade de utilizacdo do curta em aulas de Ciéncias Naturais, mas também citam outras
alternativas de aplicagdo em disciplinas das Ciéncias Humanas, como Histéria e Geografia, etc.
Assim como para 0 cangaco, apenas um professor cita a possibilidade de trabalho em conjunto
a partir deste tema, porém néo tdo profundo a ser considerado como interdisciplinar, por isso

relacionamos a fala do educador a associa¢do com a pluridisciplinaridade.

Apesar de o0s docentes ndo conseguirem citar claramente aspectos de
interdisciplinaridade no documentario, acreditamos que a obra € potencialmente

interdisciplinar. Deduzimos que esta dificuldade de reconhecimento, estd muito mais
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relacionada com a maneira que os professores veem a interdisciplinaridade em si, demonstrando
que ndo tém tanta clareza aos distinguir as diferentes relagbes que podem ocorrer entre
disciplinas distintas. Fourez (2003) considera esta dificuldade como um problema na propria
formacéo inicial dos professores de Ciéncias Naturais. Para ele, os licenciandos ndo séo
ensinados a resolver problemas utilizando conhecimentos de mais de uma disciplina, sejam elas
de Ciéncias Naturais ou n&o.

O autor também salienta que muitas vezes os professores podem até aplicar a
interdisciplinaridade, entretanto sem refletir sistematicamente sobre sua pratica, ou ainda que,
muitos limitam a nocdo de interdisciplinaridade a uma interagéo superficial entre as disciplinas.
Além de tudo isto ser decorrente de sua graduacao — que mais se preocupa com a formacéo de
técnicos de Ciéncias do que de educadores —, em sua pratica profissional, os docentes
experimentam muitas exigéncias tendo que “se virar” frente a notdria crise escolar, para
encontrar meios de mostrar ao jovem de hoje o sentido de se estudar Ciéncias, entdo “ndo € de
surpreender, em um tal contexto, que os professores de Ciéncias se sintam t&o desprovidos face
a crise do ensino (...), e que muitos entre eles se refugiem em sua disciplina.” (FOUREZ, 2003,
p. 6).

E possivel entdo, pensar também na aplicagdo do documentario a partir de um olhar
multidisciplinar, na qual cada professor aborde individualmente o material em suas aulas, de
acordo com as expectativas de sua disciplina, mas também pensar em uma aplicabilidade
pluridisciplinar, em que os professores possam toma-lo como axis para atividades em conjunto,

cada um com seu objetivo, mas operando um mesmo tema, como menciona a professora E2:

“E como agora a gente tem varias disciplinas extras, projeto de vida, eletivo, dava um trabalho

maravilhoso, tendo como base esse documentario. ”’



Phrgico nio foi o fin-.
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6. ANGICO NAO FOI O FIM... NEM AQUI

O cangago é um fenbmeno que carrega uma grande riqueza consigo, um valor cultural
imensuravel. Lampido ndo era apenas um justiceiro, ele era um artista, um estrategista, um
cientista no sertdo. Ele junto com seu bando fazia Ciéncia, mesmo que ndo o soubesse, ou ndo
se preocupasse em saber. E necessario langar um olhar mais profundo sobre o0 movimento, para
perceber 0 quao proveitoso pode ser mergulhar nele sob diversas perspectivas. Leva-lo a sala
de aula, através do cinema, é uma oportunidade de valorizar nossa cultura, de expandir 0s
horizontes. E encontrar meios de mostrar como as Ciéncias podem ser encontradas em diversos
contextos, e como elas vdo além de aulas monotonas e enfadonhas.

Elaborar este documentario foi como abrir um leque de possibilidades, que néo
imaginava encontrar em um curso de Licenciatura em Quimica, geralmente cercado por rotulos,
métodos cientificos rigorosos e valorizagdo do tecnicismo, onde a cultura por vezes nao
encontra lugar, especialmente quando ndo se tem incentivo nem recurso financeiro para tanto.
Ao longo da trajetoria, enfrentamos inimeros desafios, dentre eles, se apropriar de técnicas que
ndo nos sdo comuns, como aprender a ser um roteirista, a construir uma narrativa, explorar a
tecnologia. Foi realmente compreender que € isso que um professor faz. Ele desbrava terrenos
desconhecidos, elucida os caminhos, abre a visdo, para levar o conhecimento para seus alunos.
Acreditamos que fazer cinema na formacdo inicial de professores deve ser uma prética
explorada, tanto para contribuir para a formacdo profissional do licenciando, quanto para a
disponibilizacdo de instrumentos que possam ser utilizados pelos professores em sua rotina
escolar.

A partir dos resultados, concluimos que a aplicacdo do documentario no contexto de
ensino se constitui como uma proposta auspiciosa, capaz de viabilizar aulas de Ciéncias
(naturais e demais areas) mais contextualizadas, e servir de eixo tematico para atividades que
possam envolver mais de uma disciplina, trabalhando em conjunto ou ndo. N&o sé o segmento
da fotografia, mas 0 movimento cangago no geral, se constitui como uma tematica muito ampla
e aplicavel nos conteudos programaticos de disciplinas pertencentes as Ciéncias Naturais, assim
como em Histéria, Geografia, Filosofia, Sociologia, Artes, etc. Ao assistir ao documentario, 0s
professores mostraram grande entusiasmo frente a possibilidade de aplica-lo. Apesar disso,
ressaltamos a necessidade de aplicacdo deste filme em sala de aula, a fim de verificar suas

capacidades e limitagOes.



66

7. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, J. N. de. Isto ndo € um filme de ficcao: Bill Nichols e a introducéo ao
documentério. Art&Sensorium — Revista Interdisciplinar Internacional de artes visuais
da Unespar/Embap, Curitiba, v. 1, n. 2, p. 21-29, 2014. Disponivel em:
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/sensorium/article/view/233. Acesso em: 23 abr.
2022.

ANDRADE, L. A. B.; MOREIRA, N. dos S; SERRA, A. do A. O cinema e o ensino de
Ciéncias: relato de uma experiéncia. Revista Aleph, Nitero6i, n. 17, 10 ago. 2012

ATKINS, P.; JONES, L. Principios de quimica: questionando a vida moderna e 0 meio
ambiente. 5.ed. Porto Alegre: Bookman, 2012. 922 p.

BACHELARD, G. (1943). L “air et les Songes: essai sur I"'imagination des forces. Paris: J.
Corti.Cachapuz, A. (2011). El Legado de Leonardo. Educacion Quimica, 22 (3), 198-202.

BARCA, L. As mdltiplas imagens do cientista no cinema. Comunicacdo & Educacdo, [S.1],
v. 5, n. 1, p. 31-39, 2005. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/37507/40221. Acesso em: 11 abr. 2022.

BARRETO, M. Cinema, ciéncia e percep¢do. ARS (Sao Paulo), [S. L.], v. 12, n. 24, p. 99-
115, 2014. DOI: 10.11606/issn.2178-0447.ars.2014.96741. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/96741. Acesso em: 11 abr. 2022.

BARROS, M. D. M.; GIRASOLE, M.; ZANELLA, P. G. O uso do cinema como estratégia
pedagdgica para o ensino de ciéncias e de biologia: 0 que pensam alguns professores da
regido metropolitana de Belo Horizonte. Revista Praxis, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, 2013.
Disponivel em: https://revistas.unifoa.edu.br/praxis/article/view/596. Acesso em 01 abr.
2022.

BENDER, D.; COSTA, G. M. T. da, Ensino aprendizagem de ciéncias: metodologias que
contribuam no processo. Revista de Educagéo do IDEAU, Uruguai, v. 13, n. 27, p. 1-13, jul.
2018. Disponivel em: https://www.getulio.ideau.com.br/wp-
content/files_mf/16263001846d84f40e301a9144a0f0e4fb133d870b406 1.pdf . Acesso em 30
mar. 2022.

BEZERRA, D. B.; SANTOS, A. C. Aprendizagem significativa em ciéncias: revelando
saberes na producéo de fanzines. Experiéncias em Ensino de Ciéncias, Maceio, v. 13, n. 4,
p. 35-48, jul. 2018. Disponivel em:

https://if.ufmt.br/eenci/artigos/Artigo_1D501/v13 n4 a2018.pdf. Acesso em 30 mar. 2022.



http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/sensorium/article/view/233
https://www.revistas.usp.br/comueduc/article/view/37507/40221
https://www.revistas.usp.br/ars/article/view/96741
https://revistas.unifoa.edu.br/praxis/article/view/596
https://www.getulio.ideau.com.br/wp-content/files_mf/16263001846d84f40e301a9144a0f0e4fb133d870b406_1.pdf
https://www.getulio.ideau.com.br/wp-content/files_mf/16263001846d84f40e301a9144a0f0e4fb133d870b406_1.pdf
https://if.ufmt.br/eenci/artigos/Artigo_ID501/v13_n4_a2018.pdf

67

BONOTTO, A. Bill Nichols fala sobre documentario: vozes e reconstituicées. DOC On-line:
revista digital de cinema documentéario, Campinas, Covilh, n. 6, p. 250-263, 2009.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.

BRUZZO, C. O documentario em sala de aula. Ciéncia & Ensino, [S.l.], v. 3, n. 1, p. 23-25,
jun. 1998. Disponivel em: https://edisciplinas.usp.br/mod/resource/view.php?id=145719.
Acesso em 31 mar. 2022.

BUCCINI, M. O instante e 0 movimento: a influéncia da fotografia de Muybridge e Marey.
Revista Cartema, Recife, v. 6, n. 6, p. 61-73, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistasst CARTEMA /article/view/234555. Acesso em: 11 abr. 2022.

CACHAPUZ, A. F. Arte e Ciéncia no Ensino das Ciéncias. Revista Interacc¢des. Santarém,
n. 31, p. 95-106, 2014.

CAMERA, P. A fotografia sob a perspectiva da construcdo social da tecnologia. Revista
Mouseion, Canoas, n. 15, p. 45-66, 2013. Disponivel em:
https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/1137. Acesso em 20 abr.
2022

CAMPBELL, Jervis. Eden. In: Jervis Campbell, Onward & Upward. [S.l.]: JCA, 2021.
Spotfy, faixa 1.

CARLOS, J. G. Interdisciplinaridade no ensino médio: desafios e potencialidades. 2007.
Dissertacdo (Mestrado em Ensino de Ciéncias) - Universidade de Brasilia, Brasilia, 2007

CARVALHO, E. J. G. de. Cinema, Historia e Educacdo. Revista Teoria e Pratica da
Educacéo, v. 3, n. 5, p. 121-131, Set. 1998.

CAVASSAN, O. A Luz e a Ecologia funcional dos seres vivos. In: JUNIOR, L. M. (Org.).
Luz, Ciéncia e Vida. 2. ed. Sdo Paulo: JC NA ESCOLA, 2016, p. 61-64.

CLEMENTE, M. E. de A. Fotografia e historia: imagens fotograficas do cangacgo. In:
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 24, 2007, Sio Leopoldo, RS. Anais do XXIV
Simpdsio Nacional de Historia — Historia e multidisciplinaridade: territorios e
deslocamentos. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2007.

COUTO, H. H. O. de M.; REZENDE, L. A. Documentario de Divulgacao Cientifica. Revista
Ensino, Saude e Ambiente, Niterdi, v. 5, n. 2, p. 160-172, ago. 2012. Disponivel em:
https://periodicos.uff.br/ensinosaudeambiente/article/view/21054. Acesso em: 01 abr. 2022.



https://edisciplinas.usp.br/mod/resource/view.php?id=145719
https://periodicos.ufpe.br/revistas/CARTEMA/article/view/234555
https://revistas.unilasalle.edu.br/index.php/Mouseion/article/view/1137
https://periodicos.uff.br/ensinosaudeambiente/article/view/21054

68

CUNHA, M. B.; GIORDAN, M. A imagem da ciéncia no cinema. Revista Quimica Nova na
Escola, S&o Paulo, v. 31, n. 1, 2009, p. 9-17.

DIAS, P. K. da S.; AVELINO, K. C.; COSTA, V. B. da C. Fisica e fotografia: desvendando a
fotografia analogica e digital. In: Congresso Nacional de Educacdo (CONEDU), I, 2014, [S.1].
Anais | CONEDU. Campina Grande: EDITORA REALIZE, 2014. Disponivel em:
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2014/Modalidade _4datahora_11 08
2014 23 04 35 _idinscrito_4269 6e08c717a9f90bf44572f3d9a493e527.pdf. Acesso em: 19
maio 2022.

DIJCK, J. Picturizing science: the science documentary as multimedia spectacle.
International Journal of Cultural Studies, v. 9, n. 1, p. 5-24, 2006.

DUTRA, W. R. Forjando um espaco discursivo para si: Lampido entrevistado. Cangaco em
Revista, Salvador, v. 1, p. 71-88, 2022.

FONSECA, V. A. da. A construcdo cinematografica de um cangaco e um sertdo presentes na
auséncia em Baile Perfumado. Mneme - Revista de Humanidades, [S. I.], v. 17, n. 39, p.
178-197, 2017. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/mneme/article/view/10614. Acesso
em: 23 maio. 2022.

FOUREZ, G. Crise no Ensino de Ciéncias? Investiga¢Ges em Ensino de Ciéncias, [S.1.], v.
8, n. 2, p. 109-123, 2003.

GAGO, P. C. Questdes de transcricdo em Analise de Conversa. VEREDAS - revista de
estudos linguisticos, Juiz de Fora, v. 6, n. 2, p. 89-113, jul./dez. 2002. Disponivel em:
https://www.ufjf.br/revistaveredas/files/2009/12/cap051.pdf. Acesso em: 19 maio 2022.

GODOQY, A. S. Pesquisa Qualitativa: tipos fundamentais. Revista de Administracéo de
Empresas, Sdo Paulo, v. 35, n.3, p. 20-29, jun. 1995. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rae/a/ZX4cTGrqYTVhr7LvVyDBgdb/?format=pdf&lang=pt. Acesso
em 30 mar. 2022.

IVANOFF, A. V.; SANTOS, M. D. D. O balé de Sabrina — documentario: a historia de
uma bailarina cadeirante. 2015. Monografia (Tecnélogo em Producdo Audiovisual) -
Programa de Graduacdo em Audiovisual, Centro Universitario de Brasilia — UniCEUB, 2015.

KATO, D. S.; KAWASAKI, C. S. As concepcdes de contextualizagcdo do ensino em
documentos curriculares oficiais e de professores de ciéncias. Ciéncia & Educagéo, Bauru, v.
17,n. 1, p. 35-50, 2011. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ciedu/a/zD3FMD88P9gxpdxQMrHRh9w/abstract/?lang=pt. Acesso
em 01 abr. 2022.



https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2014/Modalidade_4datahora_11_08_2014_23_04_35_idinscrito_4269_6e08c717a9f90bf44572f3d9a493e527.pdf
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2014/Modalidade_4datahora_11_08_2014_23_04_35_idinscrito_4269_6e08c717a9f90bf44572f3d9a493e527.pdf
https://www.ufjf.br/revistaveredas/files/2009/12/cap051.pdf
https://www.scielo.br/j/rae/a/ZX4cTGrqYfVhr7LvVyDBgdb/?format=pdf&lang=pt
https://www.scielo.br/j/ciedu/a/zD3FMD88P9qxpdxQMrHRh9w/abstract/?lang=pt

69

KOBS, Veronica Daniel. Baile perfumado revisita Lampido: realidade, ficcdo e revisao de um
mito construido pela Historia. Todas as Musas, [S.I.], v. 2, n. 1, 2010. Disponivel em:
https://www.todasasmusas.com.br/03Veronica_Daniel.pdf. Acesso em 23 maio 2022.

KORNIS, M. A., Historia e Cinema: um debate metodoldgico. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v. 5, n. 10, 1992, p. 237-250. Disponivel em:
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1940/1079. Acesso em: 31 mar.
2022.

LABURU, C. E.; ARRUDA, S. M.; NARDI, R. Pluralismo metodol6gico no ensino de
ciéncias. Ciéncia & Educacao, Bauru, v. 9, n. 2, p. 247-260, 2003. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ciedu/a/PSPp8GDNBDA4XWVWnZx3MPgz/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em 01 abr. 2022.

LASARA, L. F. O papel pedagdgico dos documentéarios no ensino de ciéncias. 2013.
Monografia (Licenciatura em Pedagogia) — Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013.

LUSTOSA, I. De olho em Lampido: violéncia e esperteza. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2011.

MACKEDANZ, L. F.; ROSA, L. S. O discurso da interdisciplinaridade e as impressdes
docentes sobre o0 ensino de Ciéncias Naturais no Ensino Fundamental. Revista THEMA,
Pelotas, v. 13, n. 3, p. 140-152, 2016. Disponivel em:
https://periodicos.ifsul.edu.br/index.php/thema/article/view/392. Acesso em 01 abr. 2022.

MARCELLO, F. A. Real versus ficcdo: crianca, imagem e regimes de credibilidade no
cinema documentério. Educacao em Revista, Belo Horizonte, v. 26, n. 3, p. 129-150, 2010.
DOI: https://doi. org/10.1590/S0102-46982010000300007

MARCELLO, F. A.; RIPOLL, D. A educacdo ambiental pelas lentes do cinema
documentério. Ciéncia & Educagéo, v. 22, p. 1045-1062, 2016.

MAUAD, A. M. Através da imagem: fotografia e historia interfaces. Tempo, Rio de Janeiro,
1996, v. 1, n. 2, p. 73-98, 1996. Disponivel em:
https://www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg2-4.pdf. Acesso em: 18 abr. 2022.

MELLO, F. P. de. Estrela de couro: a estética do cangaco. Sdo Paulo: Escrituras Editora,
2015.

MORAES, R. Uma tempestade de luz: a compreensao possibilitada pela analise textual
discursiva. Ciéncia & Educacéo: Bauru, SP, v. 9, n. 2, p. 191-210, 2003.


https://www.todasasmusas.com.br/03Veronica_Daniel.pdf
https://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/1940/1079
https://www.scielo.br/j/ciedu/a/PSPp8GDNBD4XwVWnZx3MPqz/?format=pdf&lang=pt
https://periodicos.ifsul.edu.br/index.php/thema/article/view/392
https://www.historia.uff.br/tempo/artigos_dossie/artg2-4.pdf

70

MORAES, R.; GALIAZZI, M. C. Analise Textual Discursiva: Processo Reconstrutivo de
Multiplas Faces. Ciéncia & Educacao, v. 12, n. 1, p. 117-128, 2006

MORAES, R; GALIAZZI, M. do C. Analise Textual Discursiva. ljui: Unijui. 2. ed. 2011,
223 p.

MORAES, T. S. Estratégias inovadoras no uso de recursos didaticos para o ensino de
ciéncias e biologia. 2016. Dissertacdo (Mestrado em Gestao e Tecnologias Aplicadas a
Educacéo) - Programa de Pds-Graduagdo Mestrado Profissional, Universidade do Estado da
Bahia, Salvador, 2016.

MORALIS, 0. J. de. Arte fotogréfica de Benjamim Abrahdo: Ressonancias, tecnologias,
cultura e memoria brasileiras, meados de 1930. Razon y Palabra, v. 23, n. 106, p. 6-28,
2019.

NAPOLITANO, M. Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003, 247 p.
Resenhado por Claudia Neli de Oliveira B. Abuchaim. Eccos Revista cientifica, Sdo Paulo,
SP,v. 5,n. 1, p. 182-185, jun. 2003.

NASCIBEM, F. G.; VIVEIRO, A. A. Para além do conhecimento cientifico: a importancia
dos saberes populares para o Ensino de Ciéncias. Interacgdes, [S.1.], v. 11, n. 39, p. 285-295,
2016. Disponivel em: https://revistas.rcaap.pt/interaccoes/article/view/8738. Acesso em: 10
maio 2022.

NICHOLS, B. Introdugdo ao documentério. 5. ed. Sdo Paulo: Papirus Editora, 2005.

OLIVEIRA, H. C. F. de. Padre Cicero e Lampido: estudo das legendas e criacéo
dramatuargica. 2018. Tese (Doutorado em artes cénicas) - Programa de Pds-Graduagdo em
artes cénicas, Escola de Teatro e Escola de Danga, Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2018.

OLIVEIRA, R.D. V. L.; QUEIROZ, G. R. P. C. A formacéo do professor como intelectual
transformador e os fios e 0 compdem: uma analise a partir da formacéo inicial de uma
professora de Quimica. Revista Brasileira de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias, Rio de
Janeiro, v. 16, n. 2, 2016. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/rbpec/article/view/4378/2944. Acesso em: 15 maio
2022.

PALACIN, V. P. Fotografia - Teoria e Pratica - 12 edi¢do. S&o Paulo: Editora Saraiva,
2012. 9788502175327. Disponivel em:
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788502175327/. Acesso em: 18 abr. 2022.



https://revistas.rcaap.pt/interaccoes/article/view/8738
https://periodicos.ufmg.br/index.php/rbpec/article/view/4378/2944
https://integrada.minhabiblioteca.com.br/#/books/9788502175327/

71

PALCHA, L. S.; MIRANDA, B. W.; VOSCH, D. N. G.; DOMICIANO, T.D. O
documentério como ferramenta de divulgacdo cientifica: o que dizem as pesquisas na area de
educacdo em ciéncias? # Tear — Revista de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia, Rio Grande do
Sul, v.10, n.2, 2021.

PASSAU, A. S; MELO. W. V; ANDRADE, L; PEREIRA, R. M. M. Fatores que influenciam
na utilizacao de filmes como recurso didatico pelos docentes de Ciéncias. In: ENCONTRO
NACIONAL DE PESQUISA EM EDUCACAO EM CIENCIAS (ENPEC), VIII, 2011,
Campinas, SP. Anais [...]. Campinas: ABRAPEC, 2011.

PEREIRA, A. A. G.; DOMINGUES, S. R.; CARVALHO, A. R. O documentéario de
divulgacao cientifica: tipos e potencialidades de uso no ensino de Ciéncias, Comunicacdes. v.
26, n. 1, p. 241-267, 2019.

PEREIRA, L. R. Cinema e ensino de histéria. Fronteiras: Revista Catarinense de Histéria,
n. 25, p. 72-86, 5 jun. 2018.

PEREIRA, T. A. Entre a historia e a literatura: uma anélise da representacao de lampido
nos cordéis das décadas de 1920 a 1940. 2019. Monografia (Licenciatura em Histéria
Plena), Universidade Estadual da Paraiba, Campina Grande, 2019.

PEREIRA, T. S.; MONERAT, C. A. A;; BORIM, D. C. D. E.; ROCHA, M. B. O
documentario como forma de divulgar Ciéncia: uma analise da obra “Quando éramos
macacos”. Terrae Didatica, v. 17, p. 1-9, 2021.

POZO, J. I.; CRESPO, M. A. G. A aprendizagem e 0 Ensino de Ciéncias: do conhecimento
cotidiano ao conhecimento cientifico. 5. Ed. Porto Alegre: Artmed, 2009.

RAMOS, F. P. Mas afinal...: 0 que &€ mesmo documentario? S&o Paulo: SENAC, 2008

RAMOS FILHO, V. S. “Lampido: nem bandido, nem hero6i, ele ¢ Historia”? Contradigdes do
cangago como patrimoénio cultural nordestino. 2017. In: 11l Seminério Internacional — Histdria
do Tempo Presente. 3. 2017, UDESC — Florian6polis-SC. Anais eletrdnicos. Disponivel em:
http://eventos.udesc.br/ocs/index.php/STPII/IIISIHTP/paper/viewFile/592/371. Acesso em:
20 abr. 2022

RIBEIRO, A. R.; COELHO, L.; BERTOLAMI, O.: ANDRE, R. Luz: Histdria, Natureza e
AplicacOes. Revista Gazeta da Fisica, [S.1.], 2016, v. 39, n. 1/2, p. 6-13. Disponivel em:
https://www.spf.pt/magazines/GFIS/119/article/982/pdf. Acesso em: 19 maio 2022.

ROSA, P. R da S. O uso dos recursos audiovisuais e o ensino de Ciéncias. Caderno
Brasileiro de Ensino de Fisica, Floriandpolis, 2000, v. 17, n. 1, p. 33-49, abr. 2000.


http://eventos.udesc.br/ocs/index.php/STPII/IIISIHTP/paper/viewFile/592/371
https://www.spf.pt/magazines/GFIS/119/article/982/pdf

72

SANTOS, C. P.; TOFOLLI, L. Estudo de caso do filme llha das Flores de Jorge Furtado: A
relacdo entre a narrativa e o tema. In: XX Congresso De Ciéncias Da Comunicacdo Na
Regido Sudeste. 20. 2015, Uberlandia. Anais eletronicos. Uberlandia: Intercom — Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo, 2015. Disponivel em:
https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2015/resumos/R48-0482-1.pdf. Acesso em 23
mar. 2022.

SILVA, A. S.; FRAGA, N. M. A Arte aplicada ao ensino de Biologia: confec¢do de modelos
didaticos de microrganismos. Revista Educacéo Publica, Rio de Janeiro, 2017, v. 17, p. 1-
12, 30 maio 2017. Disponivel em: https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/17/11/a-arte-
aplicada-ao-ensino-de-biologia-confeco-de-modelos-didticos-de-microrganismos. Acesso em:
26 abr. 2022.

SILVA, E. L. D.; MARCONDES, M. E. R. Visoes de contextualizacdo de professores de
quimica na elaboracdo de seus proprios materiais didaticos. Ensaio: Pesquisa em Educacao
em Ciéncia, Belo Horizonte, v. 12, n. 1, p. 101-118, 2010.

SILVA, I.E. dos S.; SANTOS, L. T. da S.; REIS, N. A. dos; LIMA, J. P. M. Uso de cordéis
no ensino de quimica por meio de uma abordagem contextualizada com o cangaco nordestino.
Scientia Naturalis, Rio Branco, v. 3, n. 2, p. 621-636, 2021

SILVA, K. R; SANTOS, F. G. P. dos; CUNHA, M. B da. Ciéncia e cinema: um olhar para as
possibilidades no ensino de ciéncias. Arquivos do Mudi, v. 21, n. 3, p. 109-119, 12 dez.
2017.

SILVA, M. de C.; SILVA, P. S. Panorama da integracédo entre Arte e ensino de Ciéncias:
analises quantitativa e qualitativa. Caderno Brasileiro de Ensino de Fisica, v. 38, n. 1, p.
346-375, abr. 2021.

SILVEIRA, P. M. B.; GASTAL, M. L. de A. O cinema no ensino de ciéncias: compreensao
de licenciandos em Ciéncias Bioldgicas sobre o CTS e 0 uso de filmes sob essa perspectiva.
In: X1 Encontro Nacional de Pesquisa em Educacao em Ciéncias. 11. 2017, Florianopolis.
Anais eletrdnico. Floriandpolis: s.n., 2017. Disponivel em:
http://www.abrapecnet.org.br/enpec/xi-enpec/anais/resumos/R2540-1.pdf. Acesso em 23 maio
2022.

SILVEIRA, P. M. B. A utilizacao do cinema no ensino de ciéncias sob a perspectiva CTS:
desafios e dificuldades na formacéo inicial de professores. 2016. Dissertagdo (Mestrado em
Ensino de Ciéncias — Area de Concentracio — Ensino de Ciéncias) — Programa de Pds-
Graduacgdo em Ensino de Ciéncias, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2016.

SOARES, S. J. P. Documentario e roteiro de cinema: da pré-producéo a pos-producao.
2007. Tese (Doutorado em Multimeios) - Programa de P6s-Graduacdo em Multimeios do
Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2007


https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2015/resumos/R48-0482-1.pdf
https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/17/11/a-arte-aplicada-ao-ensino-de-biologia-confeco-de-modelos-didticos-de-microrganismos
https://educacaopublica.cecierj.edu.br/artigos/17/11/a-arte-aplicada-ao-ensino-de-biologia-confeco-de-modelos-didticos-de-microrganismos
http://www.abrapecnet.org.br/enpec/xi-enpec/anais/resumos/R2540-1.pdf

73

SOARES, S. J. P. Introducéo ao roteiro de documentério. Revista Digital de Cinema,
Covilha, 2009, n. 6, p. 173-190, ago. 2009. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4006946.pdf. Acesso em: 23 mar. 2022.

SOUSA, J. C. de. Documentarios Cientificos sobre 0 Mundo Natural no Ensino de Biologia.
Ciéncia & Educacao, Bauru, 2020, v. 26, p. 1-18, 2020.

SOUSA, M. C. F. de; CICUTO, C. A. T.; LUCCHESE, M. M. O cinema no Ensino de
Ciéncias da Natureza: analise do filme “as aventuras de Sammy”. Research, Society And
Development, [S.1.], v. 9, n. 9, p. 01-13, 16 ago. 2020.

SOUSA, P. S. de, GEHLEN, S. T. Questdes sociocientificas no Ensino de Ciéncias: algumas
caracteristicas das pesquisas brasileiras. Revista Ensaio — Pesquisa em Educacédo em
Ciéncias, Belo Horizonte, 2017, v. 19, p. 1-22.

STRIEDER, D. M.; CARVALHO, A. M. P. de, Ensino de Ciéncias e cultura local: um estudo
a partir das falas de professores de um contexto teuto-brasileiro. Revista Ensaio, Belo
Horizonte, 2009, v. 1, n. 11, p. 1-20, 2009. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/epec/a/Cbd73fXHSnnCZrf9qdsGK5w/?lang=pt. Acesso em 17 maio
2022.

USSUI, V. R. Cola comigo: produzindo uma animacao que incentive a pratica da
colagem entre adolescentes. 2017. Trabalho de Conclusdo de Curso (Tecnologia em Design
Gréfico) - Universidade Tecnoldgica Federal do Parand, Curitiba, 2017.

VIDAL, F. L. K.; REZENDE FILHO, L. A. C. Escolhendo Géneros Audiovisuais para
Exibicdes em Aulas de Ciéncias e Biologia: como os professores entendem a referencialidade
da imagem. Alexandria, v. 3, n. 3, 2010, p. 47-65.

VIEIRA, M. D. S. O cangago no cinema brasileiro. 2007. Tese (Doutorado em Multimeios)
— Programa de Pds-graduagéo em Multimeios do Instituto de Artes, Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes, Campinas, SP. Disponivel em:
http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285053. Acesso em: 20 abr. 2022.

VIEIRA, R.; C. MARTINS, M.; R. O uso de videos do género documentario em aulas de
ciéncias naturais: uma janela para o real?. In: X1 Encontro Nacional de Pesquisa em Educagéo
em Ciéncias — XI (ENPEC). 11., 2017, Florianopolis, SC. Anais eletrdnicos. Floriandpolis,
SC: Associacéo Brasileira de Pesquisa em Educacdo (ABRAPEC), 2017. Disponivel em:
http://www.abrapecnet.org.br/enpec/xi-enpec/anais/resumos/R0367-1.pdf . Acesso em 31
mar. 2022.



https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4006946.pdf
https://www.scielo.br/j/epec/a/Cbd73fXHSnnCZrf9qdsGK5w/?lang=pt
http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/285053
http://www.abrapecnet.org.br/enpec/xi-enpec/anais/resumos/R0367-1.pdf

74

WIESEBRON, M. L. Historiografia do cangaco e estado atual da pesquisa sobre banditismo
em nivel nacional e internacional. Ci & Trop, Recife, 1996, v. 24, n. 2, p. 417 — 444, jul/dez.,
1996. Disponivel em: https://periodicos.fundaj.gov.br/CIC/article/view/634/427. Acesso em
14 abr. 2022.

WOEBCKEN, C. Aprenda os 7 passos de como colocar um site na primeira pagina do
Google. Belo Horizonte, 25 jan. 2021. Disponivel em: https://rockcontent.com/br/blog/como-
colocar-um-site-na-primeira-pagina-do-
google/#:~:text=VVoc%C3%AA%20sabe%20como%20colocar%20um,estabelecendo%20rela
%C3%A7%C3%B5es%20duradouras%20e%20lucrativas. Acesso em: 10 maio 2022.



https://periodicos.fundaj.gov.br/CIC/article/view/634/427
https://rockcontent.com/br/blog/como-colocar-um-site-na-primeira-pagina-do-google/#:~:text=Voc%C3%AA%20sabe%20como%20colocar%20um,estabelecendo%20rela%C3%A7%C3%B5es%20duradouras%20e%20lucrativas
https://rockcontent.com/br/blog/como-colocar-um-site-na-primeira-pagina-do-google/#:~:text=Voc%C3%AA%20sabe%20como%20colocar%20um,estabelecendo%20rela%C3%A7%C3%B5es%20duradouras%20e%20lucrativas
https://rockcontent.com/br/blog/como-colocar-um-site-na-primeira-pagina-do-google/#:~:text=Voc%C3%AA%20sabe%20como%20colocar%20um,estabelecendo%20rela%C3%A7%C3%B5es%20duradouras%20e%20lucrativas
https://rockcontent.com/br/blog/como-colocar-um-site-na-primeira-pagina-do-google/#:~:text=Voc%C3%AA%20sabe%20como%20colocar%20um,estabelecendo%20rela%C3%A7%C3%B5es%20duradouras%20e%20lucrativas

APENDICE A — Resumos elaborados a partir da leitura da fundamentacéo tedrica dos
trabalhos encontrados nas plataformas de busca e demais referéncias
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Hivrtera da fetegiafia

0 QUE E FOTOGRAFIA?

" — Fotografia? . E quando a televisdo para
de mexer, fica tude parodinhe e a genfe pode
olhar as coisas devagar. £ o maior barato! *

(RUBRUSLY, 1983)

Fotografar possa a ser o ato de parar
o fluir de uma imagem ja existente;
Parecia  mAgica  uma  imagem  ser
reproduzida sem que o homem a fizesse
& mido;

Era considerada como obra do natureza,
ja que usava a luz para ser feitg,

As pessoas possuem visdes diferentes
sobre o que & a fofografio,

A fotogrofin surge quando o relagdo
enfre mdquinas e homem se Tornava
estreita: industriolizogdo;

As pessoas passaram a poder obter e
fazer uso dos “mdguinos de pinfar”
Portante. o fotogrefia possiblitou a
democracia, em gue mais pessod
puderam ter acesso 4 capfura de sua
imagem {os pinturas erom muito caras);
As imagens passaram o ser uscdas
toambém como crifica de condigdes sub-
humanas, pois mostrava a realidode
crug, que ndo era refratoda pelos
pintores,

A fotogrofia fransforma o homem em
espectador do vida,

A fofogrofio & considerada como uma
linguegem, o gual ndo precisa de
conhecimentos cienfificos para
reproduzi-la,

KUBRUSLY, & A O que & folografio ed |,
Editoro Hedra Ldo, 1983

Fotografia € o técnica de Criagdo de
imagens por meie de exposigdo luminosa
em uma superficie fofossensivel
[sensivel 4 luz);

PALACT, ¥ Fotogrofio - Teoria e Prdfica Ed | 560 Pouo
Edifora Soroivg, 2008 Dispanivel m
hiips //niegrodorminhabbiiot ecacombr ./ #./hodks/ 97 B
BS02 75327/ Acessoem: 14 Jun 2021

COMO SURGIV A FOTOGRAFIA?

A fotografia & a mistura de
conhecimentos fisicos e quimicos,

A mesma ja foi denominada
anteriormenfe  de  felografic e
daguerreolinia

A primeira vez que foi chamada de
fotegrafia foi no Brasil,

O filosofo Aristoteles fez o primeiro
registro do processo de estruturogdo
do fotografio: observou o projecdo do
luz do sol atrovés de uwm peguenc
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orificio, dando origem 6o processo de
criagdo da cdmaro obscurg

CAMARA OBSCURA quarfo escuro com
rtura, que permifia a
luz, ¢ qual refletia a
rtida de algum objeto que
era posto diante da luz, evoluu para
uma cdmera porfdti baseada neste

principio,

HELICGRAFIA — HELIO (SOL) + GRAFIA
(ESCRITA) primeira imagem caopturado
por uma cAmerg que ficou oifos horas
seguidas exposta ao sol,

Em sequda for criada a fécnica com
fitmes, gue permitia @ reproducdo das

Imes eram pouco
siveis, que fongve o processo
lenfo, € os equipamenio
0s e de dificil manuselo, por
Curso era disponivel apenas

sses mais abastadas,

Eastman (criador da #odak! criou um
modelo de cdmera poriatil, do tamanho
de caixa de sapato, o que permifiu uma
rr:vw:xlu;cn: na fotogrefia amadora, e deu
maior acessibilidade

lca Ed | SdoPauo

PALACIN, ¥ Fotogrofia - Teorge Pr:

tdlorg SOaVa, L's:»:-m'- em
//ritegrodaminhabbliol ecocom tu( /8 /bodhs/ 978
I75327/ Acessoem 4 Jn 20

0 QUE E FOTOGRAF AR?

e [ ver o mundo de forma diferente,
documentar lembrangas, exercilar @
criatividade,
e [Existem fipos de -v"cgm.l-a arte e
cultura, eventos socigis, books,
propeganda, jornalismo, pesquisas

cinema, etfc

PALACI, ¥ Folografi
tdlorg S0ravg
/niegrodaminhabbio

156321/ Acessoem 14 ki 2

JId

QUIMICA E FOTOGRAFIA

A luz

e As coisas s@o wvisivels porgue sdo
lluminadas e refletidas
e [Existem dois tipos de luz natural

{sol} e artificial {fogo. flash. etc)

o A temperatwa da mogem nflence ma
mensagem que se quer passar, € esla
temperatura odvém da luiz no momento da
capiurg

e | UZ DURA destaca com precisdo as
sombras e textura das superficies

N ! ~ - —'an - - -
intensifica o brilho € o conirasie do
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cena € realgo as cores, efc. Ex:
luminagdo pela luz solar

o LUZ GSUAVE: gero sombros sem
conforno nitido; Ex: fluminaco em
um dia nublada.

= FOTOMETRO. equipomento medidor
de intensidade da luz, presente em
cAmeras. Divide em partes iguais o
distribuigde da luz refietida que
cheqa ao Sensor.

PALACIN, W Fotogrofio - Teono e Prafice. Ed | 560 Poulo
Edtoen  Borowva, 2008 Deponivel  em
https. /nitegrodaminnohebintacacambr./ # /hocks. 975
BBO2175327 /. Apesso em: |4 Jun 2021

Radiagdo

Fotogrofar & promover reagdes de
axido-redugdo ltronsferéncic de
elétrons), utilizando o rodiogdo,
OBTURADOR: Reguo o quonfidade de ke que
enfra no cAmera

Para formar a imaogem, o sistema
receptor deve ser sensivel 4 rodiogdo,
pard gue a mesma olfere o mecanismao
reacional do sistema;

Onde esfo rodiogdo ofefa o sistema,
gera o imagem,

0 produto reacional deve ser estdvel, a
fim de permanecer sobre a superficie
receptora de radiogGo e manter a
imagem,

Esta imogem gerada depende da
composigdo da radiagdo recebido e do
sistema

o PRATA. sais de prata orglnicos e
inorglnicos sdo sensiveis & rodiagdo
UV e & alguns comprimentos de onda
menores do visivel Sdo geraimente
usados em emulsdes de impressdo
para produgdo direte da imagem.

Através da fotdlise. os sais podem
ser reduzidos & prata metdlica. porém
para ser estavel e insolivel em agua,
a fim de depositar -se sobre o base do
imagem, a forma catidnica da prata
deve ser reduzida, a porfir do
recebimento de elétrons pela forma
anidnica

Ex:

hy
ATl (g — 2 Ag (sl + Madz lng) + 0z ig)

A rodocio serve como cofolsodor desfos
reaphes, & mesma deve ser especifica para
cado composto receptor

FERRO: 0Os processos ferrosos
podem gerar diferentes cores. Estas
reagdes servem geralmenfe para
giteragbes na imagem final A
impressio do cor azul pode ser
resulfade do reducde do  Ferrie
TN cifrale -polassium
ferricganide.  Porém o  impressdo
positiva  em  azul decorre do
revestimento do popel base. mais
sensivel & radiogdo. A fofdlise do
Ferro também pode dar origem @
impressio metdica

CROMO. A redugdo de Gr® a Cr?"
atrovés do exposigdo @ radiogdo UV,
gue forma u compiexo coloide, o qual
& tratado com dgua morna, a fim de
fixar o imagem na superficie
recepfora.

SANTOS, Misson Rodngees Dos. A quimica do
fotogrofia 2 o fafogrofio do quimica 2016 w 55§,
i Trabdha de conclusio de curso [Licencigfurn em
Quimico—riversidode de Brosho, Brogia, 2006
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Cetegiafia ne (angace

"A imagem fofogrdfica & o que resta do
aconfecido, fragmento de uma realidade
passada, além de ser a infromissdo do
fotbgrafo num insfanfe dos tempos”

Na liferatura do  cangago. as
fotogrofios sdo utilizados pora contar o
histaria, atrovés da capturo dos fatoes
& acontecimentos,

Um exemplo & o foto do exposigio das
cobegos dos cangaceiros, esta imagem
conta histria. pois mostra que hd uma
finalidode das cobecas ferem  sido
expostas exatamente naguelas
posizdes, hd uma ordem numérica para
as cabegas;

Um fato importonte & que se supde
Lompido como o dnico GOngaceiro
conhecido a se imporfar com  sug
imagem. Ele  ufilizou  meios  de
comunicagao, especialmente a
fotogrofio pora divulgor @imagem de si
mesmo, que ele guerio que os outros
Vissem.

COMO TUDO COMEGOU

_thﬁg' ere - I{nﬂg"ﬁp]-
MUITo proximo TI“ HﬁEIEn i ﬂl’!

ao Pe. Cicero

do Juozeirg, Comp fol lavrada a 'm
0 mesmo foi w"_:'?hlln"'
convocado

pelo Pe. Paro

combater os
militares de Prestes em Juazeiro,

Foi apés isfo que Lompido passou a
assinar sempre como Capitdo (p 20
{manografial);

A cidode o recebeu sob aplousos. e o
mesmo  deu  enfrevistas e fo
fotografade, dando oporfunidede de
suir apenas da norrafiva para o
exposiGao de si mesmo,

0 primeiro fotografo o copturar
Lampido. & expor sua imagem como
cangaceiro foi Lauro Cabral,

Lampido projetow maltiplos  imaogens
suas: Apegado & familio, em encenagdo
de combate, como um justiceiro,
vingadaor, etc

0 propric Lampido terio distribuidos
estas fotograofios em Barbaiha,

Foi neste ponto que a fama de Lampido
comegou o aumentar,

A proxima pessoa a fotografor Lampido
foi o fotografo Benjomin  Abrahdo
Botto

CLETIENTE, Morcas bdison de Arodp Fotogrofio & histing

magens folograficos do congoga I SITIPOEI0 NACIONAL DE

HSTORIA, 24, 201

3, 00 Leopoldo, RS Anais do XV Smpdso

Mooond de Hslino — Hsldno e mulfidscpinondode
Terviltrias e desiocomentos. 5o Leopoldo: Unisinos, 20040 CD
RO

QUEM ERA BENJAMIN ABRAHAD

BOTTO?

Por ser secrefdaric do Pe Clcero,
acabou tendo contato com Lampido,
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= Foi ele quem organizou o ida de Lampido
a Jugzeiro, marcou a segdo fotografica
com Cabral,

CLEMENTE, Maorces Edlson de Arodj Foltogrodfio & hietéro
imogers fofogrficas do congago I SIMPOSID NACIONAL DE
HISTORIA, 24, 2007, 550 Lenpokdo, B8 Anais do XXV Smposo
MNociond de Helirp — Hskiwio e mullidscipinordode
Terrifrios e desbcomentos 530 Leopoldo Unanas, 2007 (D-
RO

* [Maoscate e fotégrafo sirio-libanés,

e (hegou oo Brasil fugindo do alistomento
militar para o |* Guerra Mundial;

» Possou a morar em Recife, onde tinha
familiares,

* Trabalhava nos negbcios dos familiores,
€ passou a viajor pelo sertdo, o fim de
vender seus produtos, considerado como
mascate;

« 0 primeiro contofo que feve com
Fotografio foi ao ufilizar o cdmera do Pe

* Passou g ser secretdrio de Pe Clcecero
lider religioso e politico do cidade) e
correspondente do jornal O Globo;

‘A “OOMMERCTALIZAGAO

PADRE OICERO e
l Uma colsa que a gente observa
ofoe 2o chegar ac Joazelro 4 ®
*commerclalizacio” do padre Ci-
cero, “Meu padrim” ¢ hoje um
artigo de negoclo, monopolizado
por duas ou tres pessoas, dentre
as quaes sc¢ distinguem a Beata
Mocinha e o myrlo Benjamin
Abrahfio,

88 por Intermedlo dessay duas
pessoas & quese lem accesso junte
Ao propheta do Joazelro, Vamos
Aranscrever, aqul, os dlzeres de
um prospecto, que encontramos
‘em mios de um romeiro:

o« 0 primeiro contato de Benjamin com
Lampido foi em Juozeiro, onde ficou
encantado com a personalidode  de

Lampido, fotalimente oposta & descrigdo
sanguindria feita pelas midias,

A portir doi ele se empenhou em
mostrar ao mundo o verdadeira imagem
do cangago e de Lampido,

Gomegou a arguitefor como desfazer o
mito que criaram,

Vigja paro Fortoleza, onde se enconfra
com o proprietdario da  Aba-Film —
empresa de produgdo de imagens e
materiadl fotografico —  {Adhemar
Bezerra de Albuguerquel,

Com isto, ele tenta pedir um empréstimo
de equipomenfos de filmagem para
filmar Lompido,

0 QUE FOI USADD NAS FILMAGENS DE
LAMPIAQ?

o (dmera de fimar 35mm (Nizo
Kiomo), & base de corda

= 5 rolos de fita Gevoert Belgium
de 100 pés,

s Mdquina fofografica (Interview
Efablissements André Debrie)

A Aba-film ofereceu ginda freinamento
de uso dos equipomentos;

dew  infuito  era  produzir  um
documentdrio que se tornaria um longa;
Benjamin foi corgjoso, pois Lampide jd
hovia deixado claro que ndo queria ser
registrade, quando mondou dor um susto
em dois cineastas norfe-americonos que
vieram o filmar;

Algo que estava a seu favor tombém era
que Lompide era muito devoto ao Pe
Cicero, o gual o opresenfou para
Benjomin;

Pe. Cicero enviou cartas para o
coifeiros, os quais foram procurados por
Benjomin;
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Sua infengdo era deinar carfos {com uma
foto do Pe. no caixdo) com os coifeiros,
para chegarem afé Lompido;

Em 1936 Benjomin conseque  se
enconfrar com o bando em Mata Grande;
- AL
Lampido se impressiona com a coragem
de Benjamin

Tiéo s2i como wocé vei baler oqui com wdo, cabro
veho”

Foz uma revista no fotagrafo. testa a
cimera, inferroga ele, para Yer cerfeza
de que ndo era uma cilada;

t neste ponfo que Lompido. com
safisfagdo, o autoriza a fazer as
filmagens |:-r:|r|: o documentdrio;

Ficou apenas 5 dias, & capturou algumas
imagens,

Yoltou @ Fortoleza e revelou os filmes;
0 proprietario ficou exifoso com o
resultado e cedeu mais materiois para
Benjomin realizar um novo encontro co
05 GONGOCEIros,

Este segundo foi “arranjodo” mais
fociimente. por causo de confianca jd
conquistada;

Passa sete MEses sequidos
acompanhando e registrando o bando;
Estes meses foram mais calmos, sem
muifos combafes, o que possibilifou o
registro eficiente,

Depois  difo. Benjomin  comegou  ©
processo de revelogo dos fimes no
laboratdrio, € passou a ficar alfamente
conhecido, esfampado nos primeiras
pdginas dos jornais, como o fotdgrafo
que conseguis capturar Lompio com
sUas lentes;

Uma vi de 18 mezes pelos
m ordestinos pel

l-n_nmw'.ﬂ H“lﬁlﬂl

s As guforidodes politicos  (incluindo o

presidenfe Getdlio Vargas) ndo estavam
gostande desta situogdo;

e« Temiom principaimente que 0
documentario revelasse coisas
compromefedoras, como s agdes cruéis
dos policiais,

* [ cangogo era tido como uma omeage Go
governo instauradoe por Vargas,

¢ [ filme foi exibido em 1937, em secdo
resfrita, cousando muifa revolfa entre
as auforidodes;

* A obro & opreendida pelo policia e
proibido de ser exibido;

o Ainda  neste inferim, Benjomin &
enconfrado morfo por 42 focadas em
Aquas Belas — PE

e A morfe & normalmente ossocioda oo
mpocto cousodo por suos filmagens,
apesar de nunca ter sido esclarecida por
completo;

o Benjamin  foi o dnico  fotégrafo
outorizado pelo proprio Lampido a filma-
o com seu bondo em suos afividodes
coTidionas

"liimo Sr. Bejomim Abrahdo

Soudagdes

Venho Ihe ofirmar que foi o primeirg
pessoa que conseguiu fimar eu com
todos os mews pessool caongaceiros.
filmande assim fodos os movimentos da
nossa vida nos coactingas dos sertdes
nordestinos
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Outra soa ndc  consequi
consequiré nem mesmo eu consent
mais

Sem mais do amigo
Capm Virgulino Ferreira da Siva

\ o =
1inn am | amnidn
YUigo LaGpm LGMPpIGo
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(etogiafia Aitevanal

FOTOGRAFIA DIGITAL e
ARTESANAL

"De que serve uma imagem que ndo me foz pensar,
onde fudo jd esta dodo desde o principio? de que serve
uma magem que ndo me questiona de nenfuma
maneira? de que serve uma imagem que ndo me faz
sonhar? essa imagem que se prefende “perfeta’, com
um chdgo de absfragdo complexo, estd mais apta o
sErVir processos de dienogho & de confrole social ™

(MALES, 2012}

MALES, Dwceu do Costa Extremo horizonte
fotogrofin prhoke ponoramen 2002 34 £,
Monogrofia (Bocharelody em Arfes Pldshicosl—
Universidade de Brosiio, Brasiio, 2012

= Fotogrofar se tornou algo muito comum
gpbs 05 recursos digitois terem sido
elaborados;

= Promoveu um certo  distanciomento
enfre agdo e conhecimento sobre o
objeto;

» A fotogrofio aortesanal ouxiic na
reflexdo sobre o espago. e nogdo do
ato;

= A fotogrofic  artesomal  envolve
conhecimentos de diferenfes dreas
cienfificas,

FERRERA JUMIOR, | L A fologrofin arfesond como
recurs dddlfico no ersno de Fsica 2009 53 f Trobdho
de Conchisdo de Curso (Licenciafura em Hsica) - Cenfro
de Ciéncos, Universidode Federdl do Ceard, Fortolera,
208

FOTOGRAFIA PINHOLE
PINHOLE: buraco de agulha

= 3e boseia no modelo de  Tcdmarao
obscura” de Aristofeles;

e A mesma & uma cimera escura com um
pequeno orificio, construida com um
maferial sensivel a luz,

MEMDES, Julono 3oores, PAULING, Fermondo Oivern
"Plonaifing no Burazo do Auming” prodigho e consumo de
fatagrafios de priole Discursas Fotografieos, 5L, v 1L 18,
p 119, 27 oge 206 Universidode Esfodudl de Londring
hittp./Adedaiorg 05433/ 19EY-T93920 15 linlBp 119

¢ [ termo foi criado por David Brewster,
um cienfista, primeiro a fotografar com
a técnica de pinhole,

o 0 nome remete ao buraco que & feito,
geralmente usando uma agulhg,

¢ [ste fipo de fécnica fraz liberdade ao
artista, pois lhe permife fugr dos
amarras  da  inddstria  fotogrdfica,
construido sua propria cdmera,

» A quolidode do imogem reproduzida ndo
€ 0 mesma, em comparagdo com as gue
sBo produzides por cdmera digitais, as
quais possuem lentes, foco, obturador,
etc,

+ Permite que o arfista experimente sua
propria linguogem fotogrdfica,

MAUES, Dirceu do Cosfa Extremo  hoveonte
fofografic prfoke ponorBmica 2012 34 .
Monografia Bacharelodo em Arfes Plisticos—
Uriversidade de Braosio, Brasiia, 2012
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Este fpo de cAmera pode ser construide
ufizand maferios reciclodos e dversos, como
caixa de fosforo, caixo de madeira, lata, efc;

£ a utiieagdo de camera sem lenfe,

Fofografa apenas com a enfrada da iz em um
recipiente fechado e escurg;

Esta entroda de ki & reguioda pero orifica;

0 sstema & 700 simples, que pode ser consTruido
DO Uma criongg

hfeiemente o processo ndo & 1Go preciso. € &
muifo demorado,  requerendo  horos  para
copfurar uma imagem;

Este tempo bongo de exposicdo foz com que
outras coisas sejom copturodas, como sombras,

cbjetos indesejodos, efs;

http/ Awwwintercomorgbr/ papers./regonais
#2009 /expocom/EX 16-0038- [pdf
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"Janela ao Sol: da fotografia da janela ao retrato do
cangago”

Larissa Santos Galvéo

Copyright Larissa Santos Galvéo

larissagalvaosantosl23@gmail.com 87 998106341
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NARRAGCAO

Estamos em Chalons-sur-Sadne, uma comunidade francesa habitada
por cerca de 46 316 seres humanos. Joseph Nicéphore Niépce é
um ser humano, e ele é de Chalons-sur-Sadne, onde nasceu,
serviu ao exército, 1nventou e onde ele dormia. Dormir ¢é
descansar em estado de sono, na auséncia de movimentos
voluntarios pela suspensdo dos sentidos.

Os seres humanos, como Joseph, dormem normalmente em um cdmodo
da casa denominado como quarto, gque geralmente tém porta,
paredes e janelas.

Agora podemos ver uma Jjanela, ndo exatamente uma Jjanela, a
fotografia de uma janela.

A fotografia é a técnica de criacdo de imagens por meio de
exposicdo luminosa, fixando-a em uma superficie fotossensivel,
ou seja, sensivel a radiacdo luminosa.

“A imagem fotografica é o que resta do acontecido, fragmento
de uma realidade passada, além de ser a intromissdo do
fotégrafo num instante dos tempos” (CLEMENTE, 2007)

A primeira fotografia capturada é de uma janela: a janela do
quarto de Joseph, em 1826, apds 8 longas horas de exposicdo na
sua camera escura.

Camera escura ou cémara escura ¢ um tipo de aparelho dptico
gue consiste numa caixa de dimensdes variadas, como uma caixa
de sapato ou um cbébmodo da casa, tal como o quarto de Joseph,
com um pequeno orificio que permita a passagem da luz que é
refletida por um objeto externo, fendmeno observado
inicialmente por Aristdételes, ao analisar a imagem gerada pelo
sol da Macedbnia, passando entre as folhas.

A cémara escura pode ser reproduzida artesanalmente, fazendo
com que qgqualgquer ser humano, como Joseph, possa capturar uma
imagem.

No momento em que Joseph capturou sua Jjanela, estava exercendo
a técnica de pinhole, mesmo que este nome ainda ndo tivesse
sido criado.

A técnica de pinhole se baseia na cé@mara escura, gque se baseia
na observacdo de Aristdteles, ja que é reproduzida através da
construcdo artesanal de uma cémera, usando material recicléavel,
como lata, caixa de madeira, e até mesmo de fésforo, contendo
um pequeno orificio, geralmente feito com uma agulha, que
permite a passagem de luz, como a luz do sol.

O Sol é& a estrela central do Sistema Solar, composto
principalmente por Hidrogénio e Hélio, e possul uma massa
332 900 vezes maior que a da Terra, onde os seres humanos, como
Joseph, fazem uso dos raios solares para sobreviver e para
fotografar. O mesmo é fonte de energia luminosa e calor.
Calor é definido como a energia térmica, derivada do movimento
de particulas.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrela
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sistema_Solar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra

87

O ntcleo do Sol é o responséavel por emitir energia, através da
fusdo do Hidrogénio.

Calor também é a qualidade, estado ou condigdo do que é quente
ou esta aquecido, por isso, muitas vezes se ouve que calor é a
sensacdo corporal decorrente do aumento de temperatura,
provocado pelo movimento das moléculas.

Movimento é o ato ou efeito de se mover. Também pode ser um
conjunto de acgdes de um grupo de pessoas mobilizadas por um
mesmo fim.

No momento estamos em Juazeiro do Norte, municipio brasileiro
do estado do Cears, onde tem seres humanos, mais
especificamente 276 264; também tem sol, que possibilita a
fusdo de Hidrogénio e gera um estado ou condicdo do que é
quente ou estd aquecido, portanto calor; e tem fotografias,
como a primeira captura de Lampido como Capitdo Virgulino.
Lampi&o, um ser humano como Joseph; ndo francés nem fotdgrafo,
mas nordestino, foi o mais famoso cangaceiro brasileiro de
Pernambuco, antiga Vila Bela, atual Serra Talhada, que depois
de mais de 100 anos tem sua histdéria contada, também através
da fotografia, e que, assim como uma cédmera escura, passou
muitas horas exposto ao sol, ndo da Franca ou da Maceddnia,
mas do sertdo nordestino, liderando seu bando de cangaceiros.
Se destacou como lider, como nenhum outro, por isso é chamado
de Reil do cangaco.

Cangaco, formado por cangaceiros, 0SS dJuals passaram muitas
horas ao sol, é definido como um conjunto de acdes de um grupo
de pessoas mobilizadas por um mesmo fim, portanto um movimento,
que tinha como 9principal objetivo protestar <contra a
precariedade e injustigca social wvivenciadas pelo povo
nordestino entre os séculos XIX e XX, liderados por Lampido.
Além de Lampido, era chamado de Capitdo Virgulino e Governador
do sertdo; tachado de herdéi e de bandido, mas

“Se fui herdéi ou bandido
Respeitem minha memdbria
Marquei minha época
Escrevi minha histéria
Quem pensou que me venceu
Ao me matar estendeu
Pra sempre a minha vitdéria”

Lampido foi o cangaceiro gue mails se preocupou em criar sua
imagem. Sempre esbanjando bordados, pecas de ouro e chapéu
enfeitado. Por isso, em 1926, apds ser recebido com aplausos
pelo povo de Juazeiro, se deixou ser fotografado por Lauro
Cabral, que prometeu que Lampido ndo seria mais uma fabula,
mas um rosto conhecido em todo o Brasil, “empreitada” que foi
combinada por Benjamin Abrahdo.

Benjamin Abrahado era um ser humano, como Joseph, Lampido e
Lauro Cabral, que diferente de Lampido e Cabral, ndo era
nordestino, mas um libanés.
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Libano, em francés Liban, é um pais localizado na extremidade
leste do mar Mediterréneo, na Asia Ocidental, numa regido que
faz 1ligacdo entre esse continente e a Europa. Assim como
Joseph, Benjamim estd ligado a Franca.
Libano é fortemente influenciado pela Franca, isto porque ele
ja foi colocado sob mandato francés em 1922.
Porém foi aqui no Brasil gque Benjamin marcou a histdéria. Depois
de ver uma imagem de Lampido diferente daquela sanguinaria que
a midia mostrava, sentiu que sua missdo era mostrar a
verdadeira face do Capitéo.
A Dbatalha n&o foi facil. Lampid&o Jj& tinha colocado dois
fotégrafos estrangeiros para correr.
Mas por ser muito préximo do Pe. Cicero, de quem Lampid&o era
muito devoto, ndo sbé fotografou, mas foil autorizado pelo
préprio Virgulino a filmar o bando durante sete meses em suas
atividades cotidianas.
"Illmo Sr. Bejamim Abrahdo Saudac¢des Venho lhe
afirmar que foil a primeira pessoa que
conseguiu filmar eu com todos o0s meus pessoal
cangaceiros, filmando assim todos os
movimentos da nossa vida nas caatingas dos
sertdes nordestinos. Outra pessoa néo
conseguiu nem conseguird nem mesmo eu
consentirei mais.
Sem mais do amigo Capm Virgulino Ferreira da
Silva
Vulgo Capm Lampido"

As imagens que contam a histéria de Lampido ainda hoje, sbé
existem gragas a ousadia de Benjamin, munido de uma cémera de
filmar a base de <corda, 5 rolos de fita e uma maquina
fotografica, emprestados pela Aba-Film.

A fotografia, a qual foi produzida primeiramente por Joseph,
mostra a realidade tal como é, e as autoridades politicas
temiam que as capturas de Benjamin revelassem a realidade por
trds das lentes, e trataram de silencid-lo. Contudo seu
trabalho ndo foi omitido, e narra a histdédria do cangaco como
ninguém foi capaz de contar.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Mar_Mediterr%C3%A2neo
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81sia_Ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Europa
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO - UFRPE
UNIDADE ACADEMICA DE SERRA TALHADA - UAST

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e/ou participar
na pesquisa de campo referente a pesquisa intitulada como “CINEMA, CIENCIA E
CANGACO: elaboragéo e validacéo de um documentario como instrumento didatico para o
Ensino de Ciéncias”, desenvolvida por Larissa Santos Galvao. Fui informado(a), ainda, de
que a pesquisa é orientada pela professora Flavia Cristiane Vieira da Silva, a quem poderei
contatar / consultar a qualquer momento que julgar necessario através do e-mail
flavia.vsilva@ufrpe.br.

Afirmo que aceitei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer
incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus, e com a finalidade exclusiva de colaborar para o
sucesso da pesquisa. Fui informado(a) dos objetivos estritamente académicos do estudo, que,
em linhas gerais, é investigar a usualidade de um documentario sobre a presenca da fotografia
no cangago, como proposta de contextualizar aula de Ciéncias da Natureza, de forma
interdisciplinar.

Os usos das informacGes por mim oferecidas estdo submetidos as normas éticas
destinadas a pesquisa envolvendo seres humanos, da Comissdo Nacional de Etica em
Pesquisa (CONEP) do Conselho Nacional de Satde, do Ministério da Saude.

Minha colaborago se fara de forma andnima, por meio de entrevista semiestruturada.
O acesso e a analise dos dados coletados se fardo apenas pela pesquisadora e sua
coordenadora. Fui ainda informado(a) de que posso me retirar desse estudo a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer sangdes ou
constrangimentos.

Atesto recebimento de uma cépia assinada deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido, conforme recomendacBes da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP).

Serra Talhada, de de

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) pesquisador(a):

Assinatura do(a) testemunha(a):
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APENDICE D - transcrigdo da entrevista 1

N° de entrevista: 1
Disciplina: Quimica
Entrevistado: E1
Data: 14/03/2022

1° momento (pré exibicao)

ENTREVISTADORA: essa ¢ a primeira entrevista de validacdo do documentario “Janela
ao Sol: da fotografia da Janela ao retrato do cangago”, e o entrevistado de hoje é o professor
de Quimica E1. A entrevista vai ser gravada e ela terd um total de trés momentos: pré
exibicdo, exibicdo do documentério e validacdo. Entdo vamos comecar com a primeira
pergunta. E1, em linhas gerais 0 que vocé sabe sobre o cangacgo, Vocé que € residente daqui
da regido de Serra Talhada, o que vocé escuta sobre o cangago, 0 que vocé sabe sobre o
cangacgo?

ENTREVISTADO(A): bem, boa tarde, né? Meu nome é E1, e nesse caso eu estou
participando da entrevista elaborada pela discente Larissa Galvao. Entdo é o seguinte: vai
completar dez anos que eu moro aqui na regido do Pajed, em Serra Talhada precisamente, e
nesse caso, 0 que eu sei de cangaco vem de longe, né? Vem dos contos, de historia, do estudo
da histdria sertaneja. E o cangaco né? Pra mim, pelo que eu escuto, como um movimento
organizado por pessoas que tinham um objetivo geral, e um comandante também que
controlava essas pessoas. Era tipo um regime associado ao militar, né? So6 que eles, a0 meu
ver, desenvolviam umas praticas estilo Robin Hood: tirava de quem tinha mais dinheiro, e
nesse caso, ficava uma parte pra eles, e eles também ajudavam pessoas mais pobres, né? Em
termos gerais, 0 que eu posso definir do cangaco € isso: esse movimento estilo Robin Hood,
né?

ENTREVISTADORA: geralmente quando a gente pensa assim no cangago, a gente ja
visualiza o banditismo, né? Esse movimento, voltado pro banditismo, ne?

ENTREVISTADO(A): é. Eu ndo tenho essa visdo do banditismo, porque até entdo, o
objetivo principal do cangago de ajudar e também de punir, de certo modo, ele é vigente, se
vocé notar, até pra um militarismo de forma geral, né? Uma ditadura, por exemplo, foi nesse
estilo. Os marechais antigamente, no inicio da coloniza¢do e do Brasil Impeério, também
agiram dessas formas, sO que 0 cangaco teve essa associagdo porque eram pessoas que
realmente representavam o sertdo. E assim ficou desvalorizada esse momento histérico.

ENTREVISTADORA: com certeza. Perfeito E1. Entdo vamos para a segunda pergunta. Em
sua experiéncia como professor, como docente né, vocé ja presenciou alguma aula que fosse
contextualizada com essa tematica?

ENTREVISTADO(A): nunca presenciei. Nunca presenciei nenhuma aula, com excecgéo de
histdria e sociologia. Vamos dizer assim, que tem alguma abordagem desse tipo. Aula de
ciéncias da natureza eu nunca presenciei, como contextualiza¢do né?
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ENTREVISTADORA: okay. Terceira pergunta: de que forma vocé aplicaria esta tematica
em suas aulas?

ENTREVISTADO(A): é, pegou de surpresa agora. Elencando aqui os contetdos principais
que abrangem a Quimica, né? Eu poderia, de uma forma geral, aplicar o cangaco em reacées
quimicas, por exemplo, se eu for tratar de reagdes explosivas, reagdes que usam polvora, né?
Que compde, nesse caso, 0 armamento principal deles que era a espingarda e outros tipos. E
eu posso também abordar, na propria vestimenta deles, que é a partir do couro, do curtimento
do couro, que tem varias e varias substancias atreladas, até o curtir do couro que chega
naquele gibdo, naquele roupa ornamental de couro. E no mais, além da propria vestimenta,
eu posso associar como eles viviam “fugindo”, migrando de um lugar par ao outro, eu posso
associar até a forma de alimentagdo, e os tipos de alimentos que eles conduziam nessas
viagens, como a carne de charque, a carne de Jaba, como antigamente era chamada,
desidratada. Nesse contexto de reacdo quimica, a desidratacao, que é a perca de dgua. Poderia
levar, ndo sO para os primeiros anos a parte de fungdes inorganicas, mas para 0s terceiros
anos a funcbes organicas. Além de aplicacdo de chas, que com certeza eles usavam nesse
transito, que a medicina para eles aqui, e sobretudo no interior, ndo era muito avancada. Eles
tinham que se virar com produtos naturais. Acho que € s6 0 que me vem na cabeca.

ENTREVISTADORA: a proxima pergunta: sabe-se que 0 cangaco é uma tematica que pode
abranger diversas linhas de pesquisas, como as praticas de cura que vocé falou, né? A
religiosidade, como vocé falou, as roupas, modos de vida e etc. Qual o segmento da histéria
do cangaco se encaixaria melhor nas aulas de sua disciplina? Acho que vocé ja respondeu né.

ENTREVISTADO(A): é. Justamente, a parte de reacbes quimicas, e ndo sO inorganicas,
mas as organicas também. Sobretudo em primeiro e terceiro ano.

ENTREVISTADORA: okay. Vocé acha que essa tematica também poderia ser aplicada
em outras disciplinas? quais?

ENTREVISTADO(A): sim, é cabivel no contexto interdisciplinar, aplicar, por exemplo, em
biologia, né? Pra ver as formas e aspectos, por exemplo, que eles desenvolviam essa carne
de jaba, porgue a carne de sol, ndo s6 eles, mas aqui no interior € um costume, né? E é uma
carne que tem um diferencial. Um tratamento diferencial, e sobretudo, esse tratamento
diferencial é pra aguentar, por um longo prazo fora da geladeira, justamente pra viagens
longas. Que ndo tem como refrigerar, ndo tem como guardar, e ndo tem uma tecnologia de
condicionamento bem sofisticado. Poderia ser trabalhado até ali no contetdo cinética
quimica, né? Cinética quimica, na parte de velocidade de reacéo, fatores que influenciam de
algum modo. Poderia ser trabalhado em termoquimica, quando a gente pode correlacionar
com calor, né? Em equilibrio, pra ver se realmente aquelas reaces que ocorreram ou que
ocorrem, estdo em equilibrio, né? E assim, na biologia, em geografia, na histéria. Biologia
no sentido do estudo propriamente do ser humano. Na histéria, justamente no estudo do
contexto histérico que eles estavam 14 inseridos na época, né? E da sociedade que eles
passavam. Na geografia, que eles tinham de conhecer os terrenos por onde passavam. As
trincheiras, ou evitar certos atalhos, em prol de outros, né? Que eram alguns longos, outros
mais curtos. Outros tinham que ter, por exemplo, a localizacdo proximo de um rio, onde
acampavam, de uma lagoa, um agude. Ao meu ver, pode ser até usado a matematica, se for
usar a questdo de distribuicdo de renda, do que eles “roubavam”, conseguiam, pra ver a
logistica de como eles organizavam justamente as doacdes entre eles os demais membros
pobres da sociedade que eles atendiam.




92

ENTREVISTADORA: okay E1 perfeito! Deixa eu te perguntar: vocé falou em quais
conteudos vocé acharia que seria mais viavel, dentro da quimica, vocé aplicar tematica
cangago. Mas de que forma vocé aplicaria, no sentido de ferramenta? VVocé traria um video,
vocé poderia trazer uma tecnologia, um jogo. Como vocé pensa que poderia aplicar essa
tematica?

ENTREVISTADO(A): atematica é bem especifica, né? Contudo, a nossa metodologia pode
ser diversificada. Eu poderia abordar trechos de um filme, por exemplo, como gancho
justamente pra introducdo ou apoio daquele meu tema, mostrando apenas o foco, aquela parte
desejada. Poderia abordar uma peca teatral, nesse sentido, pra mostrar, evidenciar a realidade,
e também para que os alunos realizem junto essa vivéncia, ndo s6 assistindo, mas também
participando dessa encenacdo. Poderia ser através de desenhos, por exemplo, onde eu pedia
que eles imaginassem, que eles retratassem o que eles viam ou que eles sabem, por meio de
desenhos, e ai eu comparar e utilizar aqueles com a minha finalidade, com minha tematica.
E poderia até usar um juri simulado, onde eu tenho um réu, a parte defensora, e a parte
acusadora, que nesse caso, vdo defender e acusar sobre aguela minha tematica.

3° momento (pds exibicao)

ENTREVISTADORA: entdo E1, estamos aqui no nosso terceiro momento da entrevista,
pos exibicdo do documentério, e agora eu tenho algumas perguntinhas que fardo parte da
validacdo desse documentario, certo? Antes de assistir esse documentario, vocé ja havia
pensado na tematica “fotografia no cangago” como alternativa pra contextualizar suas aulas
de quimica?

ENTREVISTADO(A): ndo fotografia do cangaco, mas fotografia em si ja, porque até
mesmo em modelos atbmicos, tem uma parte que inclui a parte de espectrofotometria, que a
gente acaba falando, de algum modo, de fotografia. Nao como ocorre a foto, mas do material
que é utilizado, por exemplo, como o sulfeto de zinco. Pra qué? Pra ilustrar justamente o
experimento de Rutherford. Aquela parte onde tem os fétons dos atomos que vao passar pela
lamina, e marca a chapa fotogréafica.

ENTREVISTADORA: vocé viu que ao longo do documentario, existem alguns conceitos
cientificos que envolvem essa questdo da fotografia, da luminosidade como vocé falou, da
espectrofotometria. Vocé acha que esse documentario, em especifico, poderia ser utilizado
como um instrumento didatico pra contextualizar alguma aula sua de quimica?

ENTREVISTADO(A): sim! ndo sé de quimica, mas também de biologia. Eu vi ai a presenca
do ser humano, do corpo envolvido, e também da quimica, sobretudo na fotografia. A
esséncia da fotografia é o modelo atdmico, né? E vocé atrela os conceitos fisicos justamente
de captura de luz, com a marcagdo numa chapa fotografica, que é um material sensivel, como
ele falou ai no documentario. Como ela falou, alias, no documentéario, que ai envolve algumas
substancias. Geralmente sdo sulfetos de zinco, de prata, que sdo bastante sensiveis a luz.

ENTREVISTADORA: vocé acha que essa tematica em especifico “fotografia no cangaco”
poderia ser trabalhada em outros disciplinas?

ENTREVISTADO(A): sim, o documentario mostra a vida né? Eu posso retratar isso em
sociologia por exemplo. Ele mostra a filosofia de uma pessoa, com base em varios
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pensamentos de uma retorica filosofica de um filésofo. Entdo pode ser usado na filosofia,
pode ser usado na histdria, como eu ja falei, quando retrata a histéria mesmo do cangaco. Na
quimica, na parte de fotografia. Pode ser usado na biologia, quando ele retrata “que ali tinham
seres humanos”, o corpo humano né? Até mesmo abrangendo a parte ecossistema, porque a
gente t4 no Nordeste, que € um ecossistema totalmente diferenciado, e isso em ecologia a
gente vé. E pode ser tratado na fisica, quando a gente vai pra o contexto de reflexdo, refracéo
e difracdo. E outros conceitos ligados as radiacdes eletromagnéticas. E a gente pode tratar da
literatura, da artes, no sentido que a fotografia se encaixa em uma obra de arte, e é utilizado
amplamente na escola, em diversas areas, principalmente em culminancias, pra gente mostrar
0 nosso trabalho ao longo de um periodo, e isso se vé& em artes, né? Porque estilos fotogréaficos
tem tudo a ver, a meu ver, com pintura. Um retrato de uma pessoa, ou de uma paisagem, ou
de um contexto como um todo. E pode ser portugués, que tem uma carta né? Virgulino
escreveu uma carta, e se chamou e assinou por final como Capitdo Lampido. Entdo o0 modo
que ele escreveu, aquela escrita todinha, pode ser estudada na parte de linguagens, dentro
também de gramatica e ortografia, etc.

ENTREVISTADORA: vocé acha que essas disciplinas ai que vocé citou: fisica, quimica,
biologia, artes, poderiam trabalhar esse mesmo material de forma interdisciplinar, em
conjunto, por meio de um projeto, de uma oficina?

ENTREVISTADO(A): exatamente! esse video ai, sendo usado como um gancho, abriria
portas, abririam objetivos a serem trabalhados. Objetivos multidisciplinares, porque cada
disciplina teria o seu objetivo, mas pro um bem comum, pra uma finalidade comum, que é
justamente proporcionar a interdisciplinaridade do contexto geral, da tematica cangaco.
Sendo utilizado de uma forma bem debatida, podia ser na forma de um debate. Pegar uma
turma onde teve esse trabalho multidisciplinar, e eu vou tornar ele interdisciplinar, por meio
de um debate politico. Nessa turma, onde eu posso organizar grupos que defenda algumas,
ou que ndo defenda nada, que apenas coloque seu ponto de vista, e isso ocorra a interacéo, a
troca de conhecimento, a troca de opinifes de cada um, respeitando sempre o conhecimento
prévio do aluno e um ponto de vista ser diferente do outro.

ENTREVISTADORA: como vocé, no geral, avalia o uso de documentérios para 0 ensino
de quimica? Seria uma possibilidade pra vocé?

ENTREVISTADO(A): eu adoro documentarios. Documentarios, pra mim, eles retratam,
sdo um recorte veridico, né? Vai depender do documentério, mas realmente ele vai
documentar aquele trecho historico pra sua finalidade. E, por exemplo, eu utilizo um
documentario, que é o de Chernobyl, quando eu estou tratando a parte de radiacdes, de
radioatividade. Eu posso trazer o documentario, como eu ja levei em sala de aula, da histéria
que Marie Curie, por exemplo, dessa mesma area de radioatividade. Tem outro documentario
do Big Bang, por exemplo, da HDO, da Discovery Channel, do YouTube, que sdo
independentes, e que realmente tem tudo a ver, né? O bom do documentario é isso, que ele
acaba misturando as areas, nao fugindo do tema e sempre trazendo a realidade a tona

ENTREVISTADORA: entdo vocé acredita que agrega a sua saude?
ENTREVISTADO(A): agrega e sobretudo traz o imaginario do aluno. Ele torna, de fato,

uma parte que é abstrata do conhecimento dele ou que ele ndo tem muita proximidade, ele
traz algo mais concreto, mais sélido, em termo de conhecimento.
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APENDICE E - transcricéo da entrevista 2

N° de entrevista: 2
Disciplina: Biologia
Entrevistado (a): E2
Data: 14/03/2022

1° momento (pré exibicao)

ENTREVISTADORA: Essa é a segunda entrevista de validacdo do documentério Janela ao
Sol: da fotografia da janela ao retrato do cangaco, e a entrevistada de hoje é a professora de
Biologia E2. Primeiramente boa tarde, né? Seja bem-vinda! A gente vai seguir agora pro
primeiro momento, que é o de pré exibicdo, que é uma conversa inicial, ta certo? Fique bem
avontade, a proposta € que seja realmente uma conversa descontraida, certo? N&o existe certo
e errado esta bom? Primeira pergunta: em linhas gerais, o que vocé sabe sobre o cangaco?
ndo sei qual sua vivéncia de residir aqui em Serra Talhada, quanto tempo, se é daqui, mas
assim, qual a tua ligacdo com o cangacgo? o que tu sabe sobre a historia do cangaco? em linhas
gerais, 0 que que VOCé pensa sobre 0 cangago?

ENTREVISTADO(A): a minha ligagdo com o cangago eu ndo sou de Serra Talhada, eu sou
de Tabira né? o mais alto Pajed e a minha ligacdo com o cangago vem a partir da poesia,
porque eu sou do berco da poesia, ndo sou poeta, mas sou do bergo da poesia, entdo eu faco
muita leitura de poesias que se referem ao cangaco e também me interesso por livros, por
documentarios que falem sobre o cangago. E 0 que aparece pra mim até hoje desde quando
eu me interessei é que é como se fosse 0 nosso Robin Hood né? E o que nos fala. O que eu
Vi é 0 que acabou me passando. Mas infelizmente eu sé vejo relatos do lado dos cangaceiros.
Eu sinto falta do relato, por exemplo, eu nunca li nada que alguém da volante estivesse
escrito. Hum. Entdo é uma coisa que eu sinto falta sobre o cangaco. E acho realmente que ele
€ um um marco pra regido, muito pouco explorado, principalmente pra o turismo eu acho que
podia ser mais explorado e também pra acabar com tanta fake news historicas que a gente
tem acerca do cangaco, se fosse melhor explorada aqui na regido ndo sé em épocas festivas
como a gente vé na época junina, ndo s6 em momentos festivos como é o caso em Tabira da
missa do poeta, onde vé& muita coisa do cangago na missa do poeta, nas poesias, mas durante
0 resto do ano a gente ndo encontra tanta coisa

ENTREVISTADORA: perfeito E2. Vamos seguir entdo pra segunda pergunta. Em sua
experiéncia como professora de biologia vocé ja presenciou alguma aula contextualizada com
essa tematica, seja de biologia, de quimica, de fisica, de arte vocé ja presenciou?

ENTREVISTADO(A): Nao, eu presenciei acompanhando outra turma que um professor
pediu ajuda que era relacionado a educacdo ambiental. E ndo foi nem aqui em Serra Talhada,
foi uma aula pratica onde a gente foi em um distrito chamado Coldnia, por onde o0s
cangaceiros passavam, onde tem a historia da cruz do mel e esse professor era de Geografia
e ele estava abordando a regido com énfase nas trilhas dos cangaceiros e eu fiz parte como
acompanhante pra os alunos, por ser professora de ciéncias e biologia. Ele precisava do
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professor de ciéncias pra explicar algo sobre a educacdo ambiental, sobre as plantas, sobre a
trilha dos cangaceiros, mas eu tinha pouca informagéo sobre isso, entdo sé fui realmente
como acompanhante pra essa aula de Geografia, essa aula de campo.

ENTREVISTADORA: perfeito. De que forma vocé aplicaria essa tematica do cangago no
geral em suas aulas?

ENTREVISTADO(A): acho que nas minhas aulas seria a utilizagdo da caatinga como
refagio pra esses cangaceiros, né? O porqué de eles utilizarem algumas plantas, porque por
exemplo, como eu ja vi em documentérios, o cozimento deles era fazendo buracos no solo,
por exemplo, pra ndo fazer tanta fumaca, entdo eu traria os elementos da caatinga que eles
utilizavam pra se refugiar.

ENTREVISTADORA: vocé trabalharia essa tematica, e vocé acha de que forma vocé
aplicaria no sentido de ferramenta? vocé utilizaria uma aula pratica, voceé utilizaria um recorte
de algum filme, jogo, como vocé relatou, né? Que vocé teve sua pesquisa, vocé trabalharia
com uma tecnologia, um jogo ou alguma coisa?

ENTREVISTADO(A): Isso, eu acabei aplicando, né? Na minha dissertacédo, a gente fez um
trabalho investigativo sobre o que os alunos conheciam acerca do Flora da Caatinga né? E
guando a gente aplicou o questionario, a gente viu que pelo nome, os alunos conheciam o
que era ou ndo da caatinga, s6 que quando a gente ia pra imagem, eles ndo conheciam, entéo
aula de campo seria extraordinaria pra atrelar o nome do vegetal ao proprio vegetal, e nesse
caso eu transformei as plantas trabalhadas em musicas populares, em um jogo de trilha e pra
acessar esse jogo de trilha, eles iam com 0s pinos, e quanto desse no dado eles andavam tantas
casas, s6 que algumas casas ndo eram enumeradas e sim com qr code, entdo com o celular ou
outra tecnologia que precisava, eles acessavam esse gr code que vinham as informacdes por
exemplo do velame e a macambira e atrelado a isso vinha a musica de Fabio Jose.

ENTREVISTADORA: que maravilha! E, sabe-se que o cangaco é uma tematica que pode
abranger diversas linhas de pesquisa, né? como as praticas de cura utilizadas pelos
cangaceiros, a religiosidade, suas indumentarias, modos de vida, etc. Qual segmento da
histdria do cangaco se encaixaria melhor nas aulas de sua disciplina, no caso Biologia?

ENTREVISTADO(A): eu acho que seria 0 momento da vivéncia deles na caatinga. Nesse
caso ndo importaria, por exemplo, usar o ataque as cidades, as lutas com a volante. Isso ai
ndo me interessaria. Seria o proprio momento de quando eles se escondiam na caatinga ou
entdo estavam se preparando pra ir pra tal cidade e tinham que ficar na caatinga pra ndo serem
percebidos. Como a Caatinga ajudava 0s cangaceiros a ndo serem percebidos pela volante e
também como tem varios relatos de que isso também facilitava para varios outros da volante
que eram de outros estados, principalmente do sudeste do pais que vinham pra ca e ndo
conheciam a regido ndo conheciam a mata

ENTREVISTADORA: qual assunto do seu conteldo programatico seria adequado para
inserir esta tematica?

ENTREVISTADO(A): seria quando a gente trabalha biomas

ENTREVISTADORA: ok. Vocé acha que esta teméatica também pode ser aplicada em
outras disciplinas? Quais?
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ENTREVISTADO(A): Com certeza. Historia, Geografia. sem ddvidas nenhuma. Atrelando
biologia, historia e geografia, ou ciéncias, histdria e geografia, dava um trabalho maravilhoso.
A Geografia o porqué era mais fécil pra os cangaceiros estarem na caatinga do que o pessoal
da volante que ndo era da regido. Muitos eram da capital e de outros estados. A historia da
volante, a histéria do cangaco, isso misturando também com a Biologia, o porqué da
utilizacdo de algumas plantas, o porqué de fazer determinadas a¢cdes em determinadas épocas
do ano, precisava da estiagem, precisava do periodo chuvoso, essas trés combinam com
certeza

3° momento (pds exibicao)

ENTREVISTADORA: Estamos agora no nosso terceiro momento, né? Apos a exibicao do
documentério. Farei agora algumas perguntas especificas sobre o documentario exibido. E2
antes de assistir esse documentario que foi exibido vocé ja havia pensado na temaética
fotografia no cangago como alternativa para contextualizar suas aulas de biologia?

ENTREVISTADO(A): N&o. Nunca nem relacionei, nem pensei.
ENTREVISTADORA: A fotografia, no geral, nem a fotografia no cangago?
ENTREVISTADO(A): Néo.

ENTREVISTADORA: OKk. Apbs vocé ver os conceitos cientificos que ao longo do
documentario ele vem trazendo, qual assunto do seu conteudo programatico poderia ser
contextualizado com essa tematica?

ENTREVISTADO(A): Além de biomas, como eu falei no inicio, eu acho que poderia ser a
relacdo de consumo que a gente consegue ver também, porque € impossivel ver um
documentério como esse e ndo comparar com os dias de hoje, né? Entdo acho que consumo,
IDH e saude. Acho que também tem muito a ver quando ele explora as regides, quando ele
explorou o caso das injusticas sociais, a gente consegue trabalhar isso também

ENTREVISTADORA: ao longo do documentario ele traz alguns conceitos como por
exemplo a luz solar na fotossintese, vocé acha que poderia ser aplicada?

ENTREVISTADO(A): isso. Fotossintese, a questdo do espaco quando ela aborda o sol, né?
Como uma fonte de calor também tem, e quando a gente vai lembrando das partes do
documentério a gente V€, entdo seria isso também, fotossintese, a relacdo de energia, né? E a
principal fonte seria o sol, também é relacionado com esse tema.

ENTREVISTADORA: perfeito. Vocé acha que essa tematica em especifico, fotografia no
cangaco, depois da exibicdo desse documentério, poderia ser trabalhada em outras
disciplinas? quais e de que forma?

ENTREVISTADO(A): ah, poderia! nesse caso, junto com arte, na producdo, que a gente
tem como a gente produziu a maquina fotografica, como ela falou com a agulhinha, o papel
preto dentro da lata né? Historia também porque é impossivel a gente ter um documentario
desse e ndo ver toda a historia da fotografia. Filosofia, sobre a importancia de deixar
mem©rias, né? Filosofia e sociologia, sobre a importancia de deixar a memoria, deixar
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escrito, deixar registrado de alguma forma a passagem do ser humano pelo mundo. Essas
disciplinas se dariam bem.

ENTREVISTADORA: ok. Vocé acha que essas disciplinas poderiam trabalhar esse mesmo
material, esse documentario, de forma interdisciplinar, em conjunto através de um projeto,
de uma oficina?

ENTREVISTADO(A): sem davida! Eu adorei o documentério. E eu vi que ele tinha uma
pegada como do Ilha das Flores, e eu ja uso muito Ilha das Flores, porque eu acho ele bem
poético, e vem explicando, entdo a gente consegue resgatar um pouquinho do contetido de
algumas disciplinas pra colocar. Outra coisa interessante, que é outra disciplina que eu iria
salientar era o Portugués, porque passa a carta de Lampido pra Benjamin e a gente vé que a
escrita € diferente. Entdo o portugués também entraria, redacdo. E como agora a gente tem
varias disciplinas extras, projeto de vida, eletivo, dava um trabalho maravilhoso, tendo como
base esse documentario.

ENTREVISTADORA: perfeito. Como vocé falou, né? Que vocé usa ja o documentario llha
das Flores em suas aulas, no geral, como vocé avalia 0 uso de documentarios para o ensino
de Biologia? E uma possibilidade pra vocé, como vocé disse né? Como vocé avalia? Vocé
acha que agrega no ensino da Biologia?

ENTREVISTADO(A): é uma possibilidade, e agrega, porque a gente estd procurando
trabalhar muito com o ensino investigativo. A pegada agora € essa, né? Metodologias ativas,
0 protagonismo e isso sO pode acontecer se a gente instigar o aluno a investigar. E ele s6
investiga se a gente der um start a ele. O aluno ainda ndo tem essa maturidade de ir coletando
as coisas como a gente faz. Ah, eu vi isso em tal lugar, eu vi isso e da certo. Ele ainda ndo
tem essa maturidade. Entdo quando a gente da o start a ele a partir de um documentario desse,
e mostra as possiveis vertentes que tem, tanta coisa diferente em um unico documentério, a
gente consegue fazer muito trabalho bom e investigativo e trazer resultados. E o melhor:
agregando outras disciplinas para ter um projeto maior em uma escola.
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APENDICE F — transcric&o da entrevista 3

N° de entrevista: 3
Disciplina: Fisica
Entrevistado (a): E3
Data: 14/03/2022

1° momento (pré exibicao)

ENTREVISTADORA: ¢ssa ¢ a terceira entrevista de validagao do documentario “Janela ao
Sol: da fotografia da janela ao retrato do cangaco”, e a entrevistada de hoje é a professora de
Fisica, E3. Seja bem-vinda E3! Obrigada pela sua contribui¢do. Vamos dar inicio a nossa
conversa, ta certo? A primeira pergunta que eu tenho E3 é: em linhas gerais 0 que voceé sabe,
0 que vocé conhece sobre o cangago?

ENTREVISTADO(A): sobre a cultura aqui da nossa cidade, sobre Lampi&o, essas coisas.
ENTREVISTADORA: vocé é residente daqui mesmo, de Serra Talhada?
ENTREVISTADO(A): sou.

ENTREVISTADORA: entdo 0 que vocé conhece sobre 0 cangaco é o que vocé escuta!?

ENTREVISTADO(A): isso.

ENTREVISTADORA: basicamente 0 que tu pensa, assim, qual é a tua visao quando tu
pensa em cangago?

ENTREVISTADO(A): primeira palavra que vem na minha mente é s6 a cultura, cultural.
Mas ai quando a gente vai mais a fundo, a gente vé que faz parte da historia, que teve todo
aquele processo de Lampido, dos cangaceiros, etc., mas 0 primeiro momento que vem na
minha cabeca é porque hoje é o que gira em torno disso

ENTREVISTADORA: segunda pergunta E3: em sua experiéncia como professora? ja
presenciou alguma aula contextualizada com a tematica cangaco?

ENTREVISTADO(A): ndo.
ENTREVISTADORA: de nenhuma disciplina?
ENTREVISTADO(A): nio.
ENTREVISTADORA: ndo, né?

ENTREVISTADO(A): nio
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ENTREVISTADORA: esta certo. De que forma vocé aplicaria essa temética em suas aulas
de fisica?

ENTREVISTADO(A): boa pergunta, por sinal. Olha, assim, o aqui primeiro vem na minha
cabeca seria talvez o calculo da distancia sobre todo um trajeto do cangaceiro que sai de um
lugar e vai pra outro. No primeiro momento vem isso: o calculo da distancia.

ENTREVISTADORA: sabe-se que 0 cangaco ele é uma tematica que pode abranger
diversas linhas de pesquisa, como as praticas de cura, que eram utilizadas pelos cangaceiros,
né? Como eles viviam isolados, eles tinham que aprender ali a se virar. A religiosidade, suas
indumentarias, roupas, vestimentas, modos de vida e etc. Qual o segmento da histéria do
cangaco se encaixaria melhor nas aulas de sua disciplina, no caso da fisica? Seria realmente
essa questao que vocé falou do célculo?

ENTREVISTADO(A): é, na verdade 0 que eu posso pensar, trazer pra Fisica agora, seria
isso. A gente também, vamos supor que o cangaceiro usa arma. Seria um célculo também
que a gente poderia fazer a respeito do tiro do cangaceiro, ou qual distancia ele precisa estar
pra atingir seu alvo, entendeu? Estou tentando encaixar assim o cangaco dentro da fisica, que
ja é bem dificil né? Porque a gente fica pensando mais pela parte cultural.

ENTREVISTADORA: sim, é verdade. Dentro dos seus assuntos, do contetido programatico
de fisica, qual o assunto que vocé acha que seria adequado pra inserir essa tematica?

ENTREVISTADO(A): é isso que eu estou te falando, que é velocidade escalar média,
distancia, impulso, etc.

ENTREVISTADORA: Vocé acha que essa tematica também poderia ser aplicada em outras
disciplinas? Quais?

ENTREVISTADO(A): tanto na biologia quanto na quimica. Em outras disciplinas também,
como portugués, literatura, entendeu? Que envolve linguagem né?

3° momento (pos exibicao)

ENTREVISTADORA: Estamos no terceiro momento com a professora E3, e vamos agora
pra parte das perguntas especificas. Primeira pergunta E3: antes de assistir a esse
documentério, vocé ja havia pensado na temética de fotografia no cangaco como uma
alternativa pra contextualizar as aulas de fisica?

ENTREVISTADO(A): nio.

ENTREVISTADORA: a gente vé que dentro da fotografia tem muita questéo de luz né?
ENTREVISTADO(A): sim.

ENTREVISTADORA: tem essa questdo de refracdo né? Eu ndo tenho muita propriedade

pra falar. Difragcdo, né? e da pra trabalhar essa questdo, mas vocé nunca tinha pensado em
abordar em fisica?
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ENTREVISTADO(A): com relagdo ao cangago, nao.
ENTREVISTADORA: mas na fotografia no geral, sim?
ENTREVISTADO(A): sim, j& ensinei.

ENTREVISTADORA: qual assunto do seu conteddo programatico poderia ser
contextualizado com essa tematica de fotografia?

ENTREVISTADO(A): Optica.

ENTREVISTADORA: certo. Vocé acha que essa tematica, em especifico: fotografia no
cangaco, poderia ser trabalhado em outras disciplinas?

ENTREVISTADO(A): sim. Biologia, quimica, e principalmente as de linguagem. Acho que
ficaria interessante.

ENTREVISTADORA: vocé acha que essas disciplinas que vocé citou poderiam trabalhar
esse mesmo material, esse mesmo documentério, de forma interdisciplinar, em conjunto? Por

exemplo, através de um projeto, de alguma oficina, mas tendo esse material como principal
base.

ENTREVISTADO(A): sim, eu acredito que sim

ENTREVISTADORA: certo. Como vocé avalia o uso de documentarios no geral para o
ensino de fisica? é uma possibilidade vocé acha que pode agregar em aulas de fisica?

ENTREVISTADO(A): Sim, acredito que sim. Bastante.
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APENDICE G - transcricéo da entrevista 4

N° de entrevista: 4
Disciplina: Quimica
Entrevistado (a): E4
Data: 17/03/2022

1° momento (pré exibicao)

ENTREVISTADORA: Essa ¢ a quarta entrevista de validacdo do documentario “Janela ao
Sol: da fotografia da janela ao retrato do cangago”. E o entrevistado de hoje € o professor de
quimica E4. Seja bem-vindo E4! Agradeco pela participacdo. Nés vamos dar inicio aqui ao
primeiro momento, que é 0 momento de pré exibigao, onde nds teremos uma conversa inicial
sobre a tematica cangaco e suas aplicacdes esta certo? Primeira pergunta: em linhas gerais
E4, o que vocé sabe sobre o cangaco? Vocé reside aqui em Serra Talhada ha quanto tempo
mais ou menos?

ENTREVISTADO(A): Ha uns dois meses.
ENTREVISTADORA: Mas vocé é daqui do Sertdo mesmo?

ENTREVISTADO(A): Sou do sertdo. E escuto historias do movimento cangaco, mas nao
conhe¢o muito a fundo toda a histéria do cangago. Entdo é s6 o que eu ja escutei, passando
de boca em boca mesmo, nunca estudei

ENTREVISTADORA: Certo. Entdo quando vocé pensa, assim, no cangaco, VOcé pensa
mais na questdo do banditismo, de Lampido? Basicamente essas historias?

ENTREVISTADO(A): E, as histdrias de Lampi&o mesmo, que a gente escuta. Nem tanto
banditismo, porque tudo depende de quem esta contando a histdria, mas eu sei que a grande
maioria fala na questdo de eles serem bandidos, tanto porque, muitas vezes eram cagados
pela policia, né? Entdo se é cacado pela policia, tende a ser bandido. Se néo for bandido, ndo
vai ser cacado pela policia.

ENTREVISTADORA: Okay. Entdo é basicamente isso, né? Quando vocé pensa em
cangaco vocé lembra do Lampido, das praticas dele né?

ENTREVISTADO(A): Isso.
ENTREVISTADORA: Em sua experiéncia como professor, vocé ja presenciou alguma aula
contextualizada com essa tematica de cangaco, seja de quimica, de biologia ou de qualquer

outra disciplina?

ENTREVISTADO(A): Infelizmente ndo. N&o lembro, ndo me recordo de nenhuma.
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ENTREVISTADORA: Nem em sua graduacao, né?

ENTREVISTADO(A): Também nio.

ENTREVISTADORA: Okay. De que forma vocé aplicaria essa tematica em suas aulas?
Vocé consegue pensar em alguma maneira, em alguma vertente, dentro do cangaco, que vocé
poderia aplicar em suas aulas de quimica?

ENTREVISTADO(A): No caso, so seria questdes de primeiro ano, introducdo a quimica,
por exemplo. Como eles viviam muito nos cerrados, na mata, como é que eles sobreviviam
14? o que eles utilizavam? daria pra poder tentar contextualizar dessa forma, mas nunca
utilizei nada néo.

ENTREVISTADORA: mas pensa mais nessa questdo de trazer pro primeiro ano, Como uma
introducéo, né? Entéo as préaticas deles, de vivéncia ali dentro do serrado, etc.

ENTREVISTADO(A): isso, porque no caso também, poderia associar como foram os
primeiros homens, como eles descobriram fogo, por exemplo. No primeiro ano eu ja traria
isso. Tipo, como é que foi se desenvolvendo. Entdo, como € que eles (cangaceiros) também
utilizavam na mata pra poder se alimentar, se aquecer a noite também, entendeu?

ENTREVISTADORA: perfeito! sabe-se que o cangago é uma tematica que pode abranger
diversas linhas de pesquisa, certo? Como as préaticas de cura que eram utilizadas pelos
cangaceiros, algo que vocé falou mais ou menos. Religiosidade, suas indumentarias, seu
modo de vida. Qual segmento da histéria do cangaco vocé acha que se encaixaria melhor nas
aulas de quimica?

ENTREVISTADO(A): acho que essa questdo ai dos medicamentos que eles utilizam, a
gente consegue usar muito também. Porque, por exemplo, o cha de boldo, né? Ah, tipo, ja é
conhecido. VVocé estd com uma dor de barriga, algum mal estar, toma um cha de boldo, ou
um ché de alguma outra erva. A gente também consegue relacionar assim, esse conhecimento
que eles ja tém, que vai passando de geracdo em geracédo, porque se eles estdo utilizando, é
porque eles ja aprenderam com o0s antepassados deles. E como relacionar isso com o
conhecimento cientifico? Também voltando 14 no primeiro ano, questdo de métodos
cientificos de analise, e depois a sintese do medicamento.

ENTREVISTADORA: entdo seria basicamente a questao das praticas de cura, né?
ENTREVISTADO(A): isso.

ENTREVISTADORA: certo. Qual o assunto do seu contetdo programatico seria adequado
para inserir essa tematica? Cinetica Quimica? Modelo Atdmico? Reagdes Quimica? O qué?

ENTREVISTADO(A): no caso ai, como a gente falou dessas préaticas de curas, seria uma
metodologia cientifica, que é analise das substancias que eles utilizavam, ai poderia ser feita
toda a analise da erva que eles utilizavam, por exemplo, e depois analisar como isso reagia
nas pessoas. O que elas estariam sentindo para utilizar essa erva? Também como eu falei 14,
por exemplo, eu utilizo muito como uma fase introdutoria a questdo das primeiras
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civilizacdes, por exemplo, eles a noite, como € que eles sobreviviam a noite? Como é que
eles se aqueciam? Como é que eles afastavam? Entdo a questdo do calor também, né?
Utilizados pra quando eles faziam fogueiras. Entdo essas fogueiras serviam pra qué? Pra
aquecer eles, entdo tem a troca de calores também, e porque o calor afugenta alguns animais.
Da pra associar muito contetdo.

ENTREVISTADORA: Vocé acha que essa tematica do cangaco também pode ser aplicada
em outras disciplinas? Quais?

ENTREVISTADO(A): sim! O que vem logo na minha cabega € histdria. Se o professor de
histdria quiser trabalhar mais a questdo regional, principalmente aqui em Serra Talhada que
tem a questdo de que Lampido nasce em Serra Talhada, acho que nem se chamava de Serra
Talhada antes. Entdo, ele é daqui, faz parte da histéria da cidade. Professor também de
geografia, que no caso ele também se movimentava. Ele ndo ficava somente em Serra
Talhada, ele ndo ficava somente em Pernambuco. Ele era um némade, ele ficava andado por
ai, ficava se movimentando muito, entdo da pra ver, trabalhar essa questdo dos locais onde
ele passou, as rotas de cangaco. D& pra também estudar isso ai. Ciéncias, de forma geral, essa
questdo que eu ja trouxe anteriormente. Portugués, Literatura também da. Acredito que todas
as disciplinas poderiam trabalhar essa tematica.

3° momento (pds exibicéo)

ENTREVISTADORA: estamos agora no terceiro momento apés a exibicdo, e a primeira
pergunta, professor, é: antes de assistir a esse documentario que a gente viu ai, que fala um
pouquinho sobre basicamente a fotografia do cangaco né? E traz alguns conceitos pra chegar
nessa tematica. Antes de assistir a ele, vocé ja havia pensado nessa tematica especifica
“fotografia no cangago” como alternativa pra contextualizar suas aulas de quimica?

ENTREVISTADO(A): N&o, nunca tinha pensado néo. E bom, né, que ja tem esses materiais
prontos, como uma forma de documentério ai também, né? Mas eu n&o tinha nunca pensado.
Até porque eu nunca tive contato, entdo fica mais complicado ainda.

ENTREVISTADORA: Com certeza. Da pra gente pensar um pouquinho sobre essa temética
dentro de alguns contetdos, pensando ja depois de conhecer, né? Entéo qual o assunto do seu
conteudo programatico, agora, poderia ser contextualizado com essa tematica fotografia no
cangaco?

ENTREVISTADO(A): o que foi produzido no video fala muito sobre, principalmente
assim, trazendo pra quimica, a questdo do sol, a fusdo do hidrogénio pra se transformar no
hélio tambem. Mostrar pra os alunos a questao da refragédo da luz, também da pra fazer muito,
porgue é no caso o funcionamento da maquina, da camera negra, que pega a luz pra poder
gerar as imagens. Da pra utilizar bem isso ai. E eu principalmente durante todo o video, ficava
pensando mais nessa questdo que ele ficava indo e voltando, entdo basicamente séo poucos
assuntos durante todo o video, mas ele fica mais s6 na reforcando, pra que vocé consiga
associar essa parte do sol, no nosso sistema solar, como ele € composto. D4 pra trazer pros
conteudos de quimica também, da pra relacionar, por exemplo, com fusdo nuclear, que é onde
nos juntamos dois atomos de hidrogénio pra formar o de hélio, que é basicamente a reacéo
que esta acontecendo no sol, que é falado durante o video.

ENTREVISTADORA: sim, que ai entra também naquele assunto mais de radiacdo, né?
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ENTREVISTADO(A): é, radioatividade né? Que ai no caso sdo as rea¢fes nucleares, que
sdo dois nucleos de hidrogénio se juntando. Com a reacdo de fusdo. Que é até falado
diretamente no video, que é a reacdo de fusdo. Fica bem claro na hora.

ENTREVISTADORA: entdo vocé acha que o conteldo programatico que vocé poderia
aplicar seria radioatividade né?

ENTREVISTADO(A): de radioatividade, principalmente, no caso, a composic¢éo do sol.

ENTREVISTADORA: sim. Perfeito. Vocé acha que essa tematica, em especifico,
fotografia no cangaco, poderia ser trabalhada em outras disciplinas?

ENTREVISTADO(A): pode sim! no caso, novamente como eu falei, né? Tanto que ela vai
citando, falando de Joseph, que é um francés, ai ele tirou, teve todo o processo da fotografia,
no caso, principalmente o processo de tirar foto, da questdo da luz, encaixa mais com fisica
do que propriamente quimica, entdo da pra trabalhar com fisica. E todo o trecho: Joseph na
Franca, Cabral Libanés, o outro ndo é nenhum dos dois. Virgulino é pernambucano, mas a
primeira foto dele foi em Fortaleza, Geografia também. E historia, né? Que vai acontecendo
também novamente. Entdo principalmente a parte das ciéncias humanas consegue relacionar
mais, historia e geografias durante todo o processo. Pode até trabalhar em conjunto, uma
forma transdisciplinar, integrar as duas pra fazer todo esse processo, fazer uma linha do
tempo e o percurso que ele foi fazendo também. Portugués, a literatura, a forma que o video
foi produzido foi de uma forma um pouco mais ritmada. Que ela ia, voltava, ia, voltava.
Entdo, no caso, na lingua portuguesa deve ter o formato dessa producao, pra ela ser ritmada
desse jeito. Entdo, da pra se trabalhar portugués também. Entdo sdo as disciplinas que vém
na minha cabeca.

ENTREVISTADORA: Vocé acha que essas disciplinas, como vocé citou, poderiam
trabalhar este mesmo material, este documentario, de forma interdisciplinar, em conjunto,
por exemplo, através de uma oficina, um projeto, uma semana de ciéncias, alguma coisa desse
tipo?

ENTREVISTADO(A): d& pra trabalhar de forma interdisciplinar que é a relacdo das
disciplinas, e também principalmente transdisciplinar. Que ai, no caso, tem o tema, que € 0
video, e vai relacionando com os contetidos das suas disciplinas.

ENTREVISTADORA: como vocé avalia o uso desse documentario, no geral, no ensino de
quimica? Seria uma possibilidade para vocé? Vocé utilizaria como instrumento didatico em
suas aulas?

ENTREVISTADO(A): sim, dependendo do contexto que eu fosse utilizar, da para trabalhar
sim, porque eu gosto também de trabalhar com video, entdo € uma possibilidade. E ele ndo é
longo. Se fosse outro video, com duas, trés horas, ficaria mais complicado, mas sendo um
video curto, e trabalhando bem essa tematica, relacionando com algum material que eu possa
produzir para os alunos, poderia sim trabalhar em sala de aula. Agora para 0 ensino de
quimica, ele fica um pouco limitado, em minha visdo, em questdo de conteudo. Entdo o
professor sabendo como trabalhar nesse contetdo, dez, porque como eu estou falando, o
video é curto, vocé pode trazer um material extra pra trabalhar em conjunto com ele. Mas em
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quimica, tem varios contetdos que néo se trabalha, entdo vocé teria que escolher um recorte,
ai da pra utilizar. Entdo de oito, nove, pra aquele contetido especifico.

ENTREVISTADORA: entdo vocé acha que depende muito da didatica, e da forma de
abordagem do professor, ndo é isso?

ENTREVISTADO(A): isso, como vocé fosse utilizar, porque se for usar sé por usar, ndo
fica legal néo.
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APENDICE H - transcricéo da entrevista 5

N° de entrevista: 5
Disciplina: Biologia
Entrevistado (a): E5
Data: 17/03/2022

1° momento (pré exibicao)

ENTREVISTADORA: estamos na quinta sessdo de entrevista de validacdo do
documentario “Janela ao Sol: da Fotografia da Janela ao retrato do cangago”, e a entrevistada
de hoje ¢é a professora de biologia. Seja bem-vinda! E vamos iniciar entdo com 0 nosso
primeiro momento pré exibicdo, esta certo? Primeira pergunta, E5: em linhas gerais o que
vocé sabe e conhece sobre o cangago?

ENTREVISTADO(A): cangaco, de forma geral, a gente conhece pela cultura da regido, né?
remete muito a Lampido, mas a gente sabe que ndo se iniciou com ele né? Mas que remete
muito a cultura regional.

ENTREVISTADORA: e quando vocé pensa, assim, na tematica cangaco, o que vem logo a
sua mente?

ENTREVISTADO(A): vem logo a mente aquelas aquelas brigas, guerra, armamento,
assalto, mortes, né? Porque era pesado, né? Logo vem a mento Lampido, né? Quando se fala
em cangaco, vem logo & mente ele e o seu bando.

ENTREVISTADORA: segunda pergunta, E5: em sua experiéncia como professora, voceé ja
presenciou alguma aula que fosse contextualizada com essa tematica, cangaco? Na&o
necessariamente biologia.

ENTREVISTADO (A):, ja, ja vieram outras pessoas de fora dar palestras aqui com essa
tematica sim.

ENTREVISTADORA: mas era algo a parte da aula, ou era tipo uma contextualizagdo de
aula?

ENTREVISTADO(A): era a parte, mas eu sei que outros professores aqui ja trabalharam,
mas eu ndo presenciei, entendeu? Porque o professor trabalhou dentro da sua aula, na sua
sala de aula, com os seus alunos, mas que também ja vieram visitantes, discutir sobre a
temaética, né?
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ENTREVISTADORA: okay. De que forma vocé aplicaria essa tematica do cangaco em suas
aulas? vocé consegue pensar em alguma aplicacdo, em algum assunto que vocé poderia
trazer?

ENTREVISTADO(A): poderia. O cangago € tipico nordestino, entdo eu poderia trazer
clima, vegetacdo, geografia, cultura, aculturacao.

ENTREVISTADORA: perfeito. A gente sabe que 0 cangaco é uma temaética que pode
abranger diversas linhas de pesquisa, como as praticas de cura que eram utilizadas pelos
cangaceiros, a presenca da mulher no cangaco, a religiosidade, indumentarias, modo de vida.
Qual segmento da historia do cangaco, vocé acha que se encaixaria melhor nas aulas de
biologia?

ENTREVISTADO(A): é essa parte de vegetacdo, de remédio como vocé falou, né? De
utilizacdo da propria flora da caatinga.

ENTREVISTADORA: certo. Pra praticas medicinais, né?
ENTREVISTADO(A): isso, exatamente.

ENTREVISTADORA: qual assunto do seu conteddo programatico seria adequada pra
inserir essa tematica?

ENTREVISTADO(A): quando a gente introduz os reinos dos animais, que teria essa parte
da fisiologia das plantas, ndo é? E também a parte de ecologia.

ENTREVISTADORA: Vocé acha que essa tematica ela também poderia ser aplicada em

outras disciplinas?

ENTREVISTADO(A): sim, ela é uma tematica muito ampla, porque eu estou dando esses
exemplos pra o que eu posso fazer pra minha area, mas ela pode. Artes, portugués, até conta,
geografia e historia, muita histéria, muitas disciplinas.

3° momento (pdés exibicéo)

ENTREVISTADORA: estamos no terceiro momento com a professora E5, e vamos dar
inicio a nossas primeiras perguntas. Antes de assistir esse documentario que a gente viu, que
é basicamente baseado na fotografia do cangaco, vocé ja havia pensado nessa tematica como
alternativa pra contextualizar suas aulas de biologia?

ENTREVISTADO(A): a fotografia?

ENTREVISTADORA: sim.

ENTREVISTADO(A): talvez, mas pensar, assim, diretamente nfo. E uma ideia.
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ENTREVISTADORA: qual o assunto do seu conteudo programatico poderia ser
contextualizado com esse tema, a fotografia no cangago? ao longo do documentério a gente
Vé que ele traz alguns conceitos cientificos pra embasar o que ele vai dizer.

ENTREVISTADO(A): exatamente.

ENTREVISTADORA: vocé acha que, em que momento, em que assunto assim no seu
contetido programaético, vocé poderia trazer esse documentario?

ENTREVISTADO(A): ele é bem amplo né? ai da pra vocé trabalhar diversos. E
interdisciplinar mesmo, né? Porque ai tem historia, geografia, tudo, mas como eu tinha dito
antes, essa parte de ecologia, de geografia, né? Que mostra lugares onde ele adentrava com
0 bando dele, que pode ser trabalhado também.

ENTREVISTADORA: okay. Vocé acha que essa teméatica em especifico, fotografia no
cangaco, ela pode ser trabalhada em outras disciplinas, como vocé disse.

ENTREVISTADO(A): pode sim.

ENTREVISTADORA: vocé acha que essas disciplinas que vocé citou, poderiam trabalhar
esse mesmo material de uma forma interdisciplinar, em conjunto, através de algum projeto,
oficina?

ENTREVISTADO(A): sim, poderia sim. A fotografia, ndo sé desse principio ai do cangaco,
né? Poderia ser levado pra qualquer outro (...), partindo do principio de Joseph, né? Pra
qualquer outra parte da fotografia.

ENTREVISTADORA: perfeito. Como vocé avalia o uso de documentarios, no geral, pra o
ensino de biologia? seria uma possibilidade pra vocé?

ENTREVISTADO(A): seria, e eu fagco. N&o tenho a constancia, mas fago assim. Os
documentarios, eles sdo muito ricos né? Trazem muitas informacdes de coisas que realmente
aconteceram, e da para se trabalhar sim.

ENTREVISTADORA: vocé acha que agrega né?

ENTREVISTADO(A): agrega.
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