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RESUMO

Este artigo detém como finalidade refletir sobre a literatura e a cultura imagética
a partir do principio estruturante da pratica do artista/escritor, presente desde a
Antiguidade até o século XVIII, denominado ut pictura poesis, empregando para tal o
discurso do pregador Antbnio de S4, recorrendo ao seu sermdo de Nossa Senhora da
Conceicao, pregado na Igreja Matriz de Recife (1658), para extrair as imagens narradas
e criar um debate sobre as intersec¢Ges com as representacdes visuais por intermédio da
tematica similar nas duas artes. Com este objetivo, os métodos utilizados foram a anélise
estrutural e literdria do sermdo do orador, em que encontrou-se 0 sermédo base para o
artigo, assim como a pesquisa bibliografica, que colaborou no englobar das tematicas
sobre Companhia de Jesus, literatura sermonistica, 0 barroco seiscentista e teorias de
analise de obras de arte. Logo, propde-se, atraves da extracdo de seus temas e imagens
narradas, contextualiza-lo através da concepcdo de mundo do periodo e de representacdes
visuais que dialoguem com as imagens proferidas, com intento de conceber o sentido
dado a tais representacdes. Essa ligacdo colabora a levar os estilos pictérico e escultorico

a serem encarados como estilos que igualmente provém do intelecto e das ideias.

Palavras-chave: Anténio de S&; Companhia de Jesus; Historia da Literatura; Historia

Moderna



ABSTRACT

This article aims to reflect on literature and visual culture based on the structuring
principle of the artist/writer's practice, present from Antiquity to the 18th century, called
ut pictura poesis, using for this purpose the discourse of the preacher Antdnio de Sa,
resorting to his sermon of Our Lady of the Conception, preached in the Igreja Matriz de
Recife (1658), to extract the narrated images and create a debate on the intersections with
visual representations through the similar themes in both arts. With this objective, the
methods used were the structural and literary analysis of the orator's sermon, in which the
base sermon for the article was found, as well as bibliographical research, which
collaborated in encompassing the themes of the Society of Jesus, sermonistic literature,
the 17th century Baroque and theories of analysis of works of art. Therefore, it is
proposed, through the extraction of its themes and narrated images, to contextualize it
through the worldview of the period and visual representations that dialogue with the
images uttered, with the intention of conceiving the meaning given to such
representations. This connection helps to lead the pictorial and sculptural styles to be seen

as styles that equally come from the intellect and ideas.

Keywords: Antonio de Sa; Society of Jesus; History of Literature; Modern History
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1. Considerac0es iniciais

Este artigo contempla, como objetivo principal, discorrer sobre um recorte do
estudo desenvolvido entre os ciclos de 2022/2023 e 2023/2024 do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacédo Cientifica (PIBIC) da Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE), sob o titulo de “Arte e Retdrica de um pregador luso americano - A parenética
do jesuita Antbnio de Sa& (1627-1678) na literatura impressa e nas demais fontes
historicas”, em que o principal objetivo foi, para além do impeto de dar evidéncia as
producdes dos membros que integraram o corpo da Companhia de Jesus no século XVII,
tratar da polissemia do que foi redigido pelo Antdnio de S& entre suas imagens narradas,
frutos de um recurso estilistico tipico do Barroco, com imagens visuais, encontrando na
ideia de vérios significados da imagem a mesma intencéo de veicular, obtida na funcéo
de comunicar.

A pesquisa na qual o presente artigo se originou foi orientada pelas ideias de
Antonio José Saraiva em “O discurso engenhoso” (1980), obra na qual o autor analisa os
recursos estilisticos presentes nos sermdes de Padre Antonio Vieira, contrastando-0s com
0s principios da época, com destaque para os tratados sobre a agudeza do engenho de
Baltasar Gracian e Matteo Peregrini. No entanto, o objetivo da pesquisa ndo foi apenas
fazer uma comparagdo com 0s preceitos da época, mas sim realizar uma analise dos
sermdes de Padre Antdnio de S4, com foco em sua estrutura discursiva e nas estratégias
retoricas utilizadas.

Desta forma, o conceito fundamental para o estudo é o de imagem. No periodo
moderno, a imagem ndo se restringia apenas a arte pictérica ou visual, mas também se
relacionava com a literatura e a poesia. Antes da emergéncia do campo literario com
Flaubert, as artes visuais e a literatura (ou poesia) compartilhavam uma organizacao
comum, fundamentada nas regras da retdrica. Ambas tinham como objetivos principais
ensinar (docere), mover (movere) e deleitar (delectare). Dessa maneira, um paradigma
unificador se estabelecia entre essas duas esferas culturais, sintetizado na célebre

expressao horaciana "ut pictura poesis".

2. Ut Pictura Poesis

O conceito de ut pictura poesis aparece pela primeira vez na Epistula ad Pisones,
escrita entre 14-10 a.C., em que Horacio detinha como propoésito apresentar aos Pisdes,

de familia patricia, um conjunto de preceitos sobre a arte da poesia (ars) e as qualidades
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que compdem os bons poetas. De carater didatico, a obra serviu como manual para a
elaboracdo de poemas, citada por Quintiliano em sua Institutio oratoria (livro VIII,
capitulo 3) com o titulo de Ars Poetica.

Dentre os principais temas abordados, Horacio destaca que o poeta ideal é aquele
que equilibra técnica (ars) e talento natural (ingenium), buscando harmonia entre ambos,
0 que reflete o conceito de aurea mediocritas. Aborda-se a importancia da unidade,
organizacao e coeréncia nas obras, além da adequacdo do contedo ao metro. Horécio
defende que a poesia deve ser prazerosa e instrutiva, exigindo estudo e aperfeicoamento
constante. Ele valoriza a razdo, a disciplina e o esforgo, criticando o poeta que se deixa
levar excessivamente pela inspiracao.

Entre seus versos, um dos trechos mais conhecidos sdo os referentes a sua
comparacao entre pintura e poesia (vv. 361-5), possivelmente em interacdo atribuida a
Simonides de Ceos (Plutarco, Moralia, 346f), que “chama a pintura de poesia silente, e a
poesia de pintura falante” (Horacio, 2020, p. 124). Assim, ut pictura poesis € um principio
estruturante que tornou-se recorrente no campo artistico, estabelecendo-se de forma
duradoura na histéria da arte e na iconologia por seu paralelo que leva os artistas a se

inspirarem no trabalho dos poetas e os poetas a se inspirarem nos artistas:

[...] ut pictura poesis: erit quae, si propius stes,

te capiat magis, et quaedam, si longius abstes;
haec amat obscurum, volet haec sub luce videri,
iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit.*

Ja Aristoteles (2005), observa a analogia entre as artes através do imitar (mimesis)
da realidade. Sua distincdo, desta forma, esta nos meios que poesia quanto a pintura utiliza
para alcancar tais fins, ressaltando a diversidade das formas artisticas e como cada uma
delas contribui para a expressdo e a interpretacdo do mundo que nos cerca, em que

Aristoteles aponta que existe aquele que reproduz

muitas coisas figurando-as por meio de cores e tragos (um gracas a arte;
outros, a pratica) e outros o fazem por meio da voz, assim também

ocorre naquelas mencionadas artes; todas elas efetuam a imitagéo pelo

1 Como a pintura, a poesia: havera aquela que, se estiveres mais perto, te movera mais, e outra, se estiveres
mais longe; esta ama o obscuro, quer esta sob a luz ser vista, do juiz esta ndo teme 0 agudo juizo; esta
agradou uma vez, esta dez vezes repetida agradara.
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ritmo, pela palavra e pela melodia, quer separados, quer combinados
(Avristételes, 2005, p. 19).
Conforme explora Mario Praz (1982), ao longo dos séculos, tanto pintores quanto
poetas passaram a se influenciar mutuamente, sendo a arte visual, especialmente,
considerada uma prova de que a eficacia da obra depende de sua capacidade de se vincular

ao mundo sensivel e tangivel.

Os pintores aceitavam de fato as sugestdes dos escritores e obedeciam
a esquemas inventados por eles na decoracdo de paredes e tetos, bem
como na escolha de assuntos para pinturas isoladas. Podem-se citar 0s
casos da Primavera, do Nascimento de Vénus e da Calunia de Botticelli,
ou alguns dos quadros de Giorgione (...) De outra parte, a férmula ut
pictura poiesis era uma adverténcia aos poetas, de vez que a pintura
servia para mostrar que a arte s6 pode ser eficaz na medida em que
mantenha contato com o mundo visivel. (...) Esta “convengao iconica”
reinou ndo s durante a Renascenga como durante o século XVII (...)
No século XVIII, tanto pintores como poetas ideavam assuntos
contemporaneos, buscando sugestfes em estatuas antigas, investindo
pessoas modernas de atributos e qualidades tomados a Histéria e a
mitologia (Praz, 1982, pp. 3-5).

3. A arte da retdrica e a formacdo pedagogica nos colégios da Companhia de

Jesus

A principio, para respaldar a discussdo sobre a polissemia dos significados da
imagem, compete inicialmente o entendimento sobre a retérica e o papel da tradi¢cdo dos
Colégios da Companhia de Jesus em seus escritos e discursos religiosos.

Aristételes afirma que o objetivo da retérica estd na producdo de sentidos, pois,
tanto na deliberacdo, ao oferecer conselhos ou desaconselhar, quanto nas decisdes
judiciais, fazemos afirmacdes ou negamos algo sobre pessoas ou situaces. Neste ponto,
0 ato de ajuizar perpassa para além da légica no discurso para que se alcance a
confiabilidade dos que ouvem o orador, sendo necessario aparentar deter prudéncia,
virtude e benevoléncia a partir de sua exposicdo para que o publico sinta convicgdo em
seu carater:

Trés sdo as causas que tornam persuasivos os oradores, € a sua

importancia é tal que por elas nos persuadimos, sem a necessidade de

demonstracOes: sdo elas a prudéncia, a virtude e a benevoléncia. (...)
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Para além destas, ndo ha nenhuma outra [causa] (Aristoteles, Retdrica,

I, p. 1).
Na mesma tendéncia, Cicero (1969) aponta que os elementos essenciais para a
persuasdo, que percorrem 0s aspectos do ethos, pathos e logos para formar o crivel, o
evocar de emocOes e para gerar premissas racionais para agir em situacdes de atuacdo

social, politica e judicial. Com missdo de guiar o corpo social, o orador deve

Discursar de maneira ornada, rica e variada acerca do que se deve
dizer (...); tais topicos conduzem o discurso para 0s trés (nicos
elementos que visam a lhe conferir credibilidade: cativar, instruir,
influenciar os animos (Cicero, 1969, p. 120-121).

Nesta perspectiva, a pratica escolar jesuitica, firme a ponto de se consolidar como
tradicdo, obteve éxito ao reunir um arcabouco solido ja existente sobre filosofia natural
presente no meio universitario escolastico, o pensamento aristotélico e a teologia tomista
aos programas de ensino dos humanistas italianos, que pousavam sobre o conhecimento
das linguas antigas e leitura dos classicos, como destacado por Margarida Miranda
(2013). Os colégios da Companhia de Jesus sdo o espelho da tomada de consciéncia sobre
as vantagens dadas por intermédio da instru¢do formal nos mais diferentes contextos,
como para transmitir a fé ou defrontar a heresia.

Perante 0 aumento e disseminacdo da quantidade de escolas da Companhia, 0
ensino passou a ser regularizado de forma universal pela Ratio Studiorum, documento
que ordena as atividades e instru¢fes em todos os colégios. Seus educadores tomavam
como primordial o ensinamento humanistico que se baseava na gramaética, retérica e
ensino das humanidades, sendo prioritaria e obrigatoria para os estudos de filosofia e
teologia, na qual ninguém obteria qualquer grau sem a aprovacdo. Neste cendrio, a
retorica, sendo um conjunto de matérias, é verificada como integracdo de diversos
saberes, em que Miranda também destaca que tal retorica “é consciente dos lagos entre
eloquéncia e vida politica, ou entre eloquéncia e vida civica ativa” (Miranda, 2013, p.
190), a exemplo de Cicero, tido como objeto de estudos nos Colégios.

Entre os trinta capitulos da Ratio Studiorum, destaca-se, ao pensar no papel dos
oradores e seus sermdes, a Ratio XV, 32: Laborandum etiam ut vocem, gestus, et
actionem omnem discipuli cum dignitate moderentur?, sendo o treino da memoria e actio

um exercicio pedagdgico da dramaticidade. Um pregador formado aos moldes dos

2 Devemos também trabalhar para que a voz, os gestos e as a¢fes de cada aluno sejam moderados com
dignidade.
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jesuitas constitui-se, entre outras, no dever da conversdo pela palavra, no atingir as
multiddes e incentivar as virtudes, pois parafraseando novamente Margarida Miranda, é
segundo a maestria do orador que dependia 0 bem-estar de quem compde a sociedade
(Miranda, 2013, p. 202). Neste interim, a formacao do orador servia a utilitas, ou seja,
sublinha o carater da eficacia e utilidade da persuasdo, com o ensino da eloguentio
perfecta gerada pela juncdo dos elementos classicos.

Indissociavel a este contexto, cabe vislumbrar a forma com que a Companhia de
Jesus explorou o conceito de imagem para adequacdo de seus discursos. Perante a
fragilizacdo acometida pela iconoclastia da Reforma Protestante, justifica-se em uma das
sessdes do Concilio de Trento (1545/1563) o uso das imagens com objetivos religiosos.
Entre as argumentacdes, destaca-se o papel didatico, a capacidade de chamar atengdo e a
comogdo que as imagens podem causar, gerando uma fixacdo dos ensinamentos e
preceitos cristaos.

Antbnio José Saraiva (1980), ao definir o fazer literario de Vieira como um
engenho, opera a definicdo de imagem no discurso como “um arsenal inesgotavel de
figuras, pardbolas e metaforas" (Saraiva, 1980, p. 32), que, ao deter percepcdo sensorial,
torna sensivel a imaginacdo um dado pensamento abstrato ou descreve, ao comparar, um
objeto concreto. Com efeito, para Saraiva, a palavra e a imagem amplificam-se, assim
“combinam-Sse e entremeiam-se no tecido do discurso” (Saraiva, 1980, p. 34).

Erwin Panofsky (2017, p. 31), por sua vez, nos revela que tanto os poemas como
as pinturas histéricas sdo, em certo sentido, veiculos de comunicacdo, ao passo de que
sua intencdo é encontrada na ideia de que obra deseja expressar, mediante mensagem a
ser preenchida ou na transmissao da mensagem. Levando em consideracao o ato de passar
adiante as narrativas sagradas pelos pregadores através do ensino e sermdo, € neste
cenario que a convergéncia com a experiéncia empirica com o convivio da imaginaria
sacra elucida-se, permitindo adentrar na origem criadora do jesuita Antonio de Sa, dos

artifices portugueses e luso-americanos e da polissemia das suas imagens.

4. As representacOes da arte religiosa Pos-tridentina

A veeméncia das representacdes do sagrado por imagens e sua énfase dada pela
Reforma Catolica na Idade Moderna, segundo a Doutrina Tridentina, legitima-se pelo seu
carater de persuasdo. Massimi (2012) evoca, em seu artigo, uma passagem do Cardeal

Gabriele Paleotti (1582), em que, segundo sua traducao:
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As imagens penetram o animo dos fieis com maior eficacia do que
as palavras, induzindo-os a crer nas verdades ndo demonstraveis através
da razdo, pelo apelo as experiéncias visuais. Segundo Paleotti, as
imagens sdo Uteis para mover 0s coragOes & devocdo e ao verdadeiro
culto de Deus, tendo a vantagem sobre a palavra escrita, de alcancar
todo homem, sendo que “os livros sdo lidos apenas pelos inteligentes,
gue sdo poucos, ao passo de que as pinturas abracam universalmente
todos os tipos de pessoas” (Paleotti, 1582 apud Massimi, 2012, p. 2).

Neste contexto, a pregacao, para Paleotti (1582), ndo possui 0 mesmo alcance que
0 pictorico, mesmo que o discurso da pregagcdo se adeque para ser acessivel aos
analfabetos. Em contrapartida, a obra pictorica, para este cardeal, é tida como um “livro”
aos olhos populares, tornando-se uma linguagem clara para transmitir os ensinamentos
para a parcela da populagéo que ndo possui letramento. Ao considerar a repeti¢cdo de uma
imagem, sua ressonancia ganha progressivamente mais forca, em que Massini reforca que
0 sujeito ¢ “modificado em seu dinamismo psiquico pela presenca da imagem e através
desta modificacdo comeca a sentir-se parte da cena representada” (Massimi, 2012, p.3).
Assim, a imagem passa a ter um valor pedagdgico ao agucar os sentidos externos, que
através dos sentidos internos, concebe suas representacdes, levantando a assimilagéo e
causando a experiéncia pessoal.

Ideia estabelecida desde o inicio da Companhia, Inacio de Loyola ja preconizava
a utilizacdo do uso da imagem em funcéo da experiéncia. Massimi (2012), ao revisitar 0s
“Exercicios” (1542) de Loyola, destaca a elaboracdo de um método contemplativo da
compositio loci, que se ampara no visual e na imaginacdo. Ao constatar que seu método
ndo seria suficiente para a reflexdo, sugere o uso da imagem por suportes como quadros
e estampas. Consta-se, igualmente, outras teorias criadas e publicadas por outros jesuitas,
como nos tratados “Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae” (1577), de Carlo
Borromeo, e “De poesia et pictura em Bibliotheca Selecta de ratio studiorum”, de
Antonio Possevino (1593).

Desta forma, a arte pictorica foi apontada como uma maneira de transmitir
mensagens religiosas de maneira imediata a partir da contemplacdo visual de eventos
biblicos e da vida de santos, difundindo o conhecimento do campo teoldgico mediante a
experiéncia sensorial. Perante as missdes da Companhia de Jesus em territérios como a
Asia e as Américas, a utilizacdo do método contemplativo foi de grande importancia para
0 estabelecimento de comunicagfes perante os obstaculos linguisticos e como ferramenta

de transmisséo de ensinamentos para evangelizagéo crista.
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Partindo para um olhar temporal macro, Mario Praz (1982) nos chama a atencao
de que “desde os tempos remotos, tem havido mitua compreensao e correspondéncia
entre a pintura e a poesia” (Praz, 1982, p. 2). Ao pensar em um paralelo ao longo dos
contextos socioculturais em algumas épocas, com ponto de partida na ldade Média, a
similaridade da poesia e pintura foi explorada nas iluminuras, mediadas por um carater
educativo e artistico segundo os estudos dirigidos por Gombrich (1999). Ja no
Renascimento, sua relagdo é fortalecida, uma vez que a literatura ajuda na interpretagdo
da imagem, tal como a imagem coopera na escrita. Cennino Cennini (1859), pintor
italiano, comenta como o trabalho do pintor deveria ser comparado ao dos poetas, ja que

ambos exigiam fantasia:

Convém [ao pintor] ter fantasia nas opera¢des manuais, de encontrar
coisas nao vistas (fazendo-as sob a sombra do natural) e firma-las com
a mdo, dando a demonstrar aquilo que ndo é, que venha a ser. E com
razdo [a pintura] merece ser colocada sentada em segundo lugar apds a
ciéncia e ser coroada de poesia. A razdo é esta: porque 0 poeta, com a
ciéncia primeira que tem, é digno e livre para poder fazer compor e ligar
junto sim e ndo como Ihe agrada, segundo sua vontade.
Semelhantemente, ao pintor é dada liberdade para poder compor uma
figura reta que esta a sentar-se, meio homem e meio cavalo, segundo
Ihe agrada, segundo sua fantasia (Cennini, 1859, cap. 1).
Por fim, os sermdes de Antdnio de S& formam uma literatura especificamente
narrada a partir de alegorias, em que o encadeamento do discurso, atrelados a recursos
poéticos e plasticos, ao culto de imagens e a outros objetos de cunho devocional, tornam-

se algo palpavel para os fiéis e demonstram a funcao social da parenética barroca.

5. Asimagens narradas e visuais de Nossa Senhora da Conceic¢édo

A devocdo a Nossa Senhora da Conceicdo, na Peninsula Ibérica, existe desde o
século VII. No X Concilio de Toledo, fixou-se o dia 8 de dezembro como o dia de sua
festa, sendo seu culto em Portugal oficializado por D. Jodo IV, primeiro rei da dinastia de
Braganca, em 1 de dezembro de 1640, data em que se iniciou a oitava da festa da
Conceicdo. Apoés seis anos, mediante aprovacdo das Cortes de Lisboa, dedicou-se a
Virgem todo o reino portugués, assim como suas colonias. JA no Brasil, os frades

franciscanos sd@o os grandes propagadores da devocdo mariana, pois em todas as
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localidades em que passaram, construiram templos sobre o orago de Nossa Senhora da
Conceigao.

Neste cenario, identifica-se que o sermao de Anténio de S&, pregado em 1658 na
Igreja Matriz do Recife, soleniza a Concei¢do da Virgem. Em seu inicio, Sa relata a
dificuldade de fundamentar sua tese devido a escassez de mencdes sobre Maria nos textos
sagrados, visto que “Nad ha no Evangelho outra cousa de Maria, senad que he May de
Deos” (S4, 1675, p. 71). Neste cenario, na falta de lastro literario acerca de Maria, e em
um género como sermao, que procura despertar a imaginagdo dos ouvintes, Sa utiliza-se
de imagens a partir de sua ampla imaginacdo e que desempenham, junto aos textos
biblicos que abordam a maternidade de Maria e o serviram de apoio, 0 encadeamento de
seu discurso.

Logo, Antdnio de Sa defende que Maria ja era méae na eternidade, antes mesmo
de ser filha no tempo, e discute a complexidade temporal da maternidade eterna de Maria,
seu filho sendo também seu pai. Cria-se, para justificar a graca de Maria, a relacdo entre
a graga e o tempo, seguida da relagéo entre criagdo e nascimento, passando a interligar

seus sentidos:

Em Maria com excellencia singular sad primeiro os favores da graca,
do que a conjung¢ad do tempo... Em Maria antes de o pedir da natureza,
florece a graca. Antes que Deos creasse Maria, da qual elle havia de
nascer, ja a conhecia por may (S4, 1675, p. 71-72).

Séa segue sua explanacdo ao falar como Maria teria em predestina¢do sempre sido

Méae, havendo uma comparagao com o Sol do Pai:

Se pomos os olhos em Maria, vemos gue nem em sua perdestinacad
eterna, se deo instante em que na0 fosse may; porque foy may desde
que foy perdistinada para ser; antes por isso foy perdistinada para ser,
porque era may: e como nos vejamos que assim como no Eterno Pay
nad houve desde a eternidade ser real, sem ser Pay, assim em Maria nad
houve desde a eternidade ser objectivo, sem ser may; por isso ainda que
muito admirados da semelhanga, a comparamos ao Sol do Pay (S3,
1675, p. 74).

A alegoria de sol, em um universo em que as coisas ao redor sdo explicadas pela
concepgdo cosmoldgica de organizacdo historica de mundo € desenvolvida por Walter

Benjamin (1984), na qual “A hipérbole teologica ¢ acompanhada de uma argumentacao
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cosmologica familiar [...] ela visa a acentuar o carater tinico desta autoridade” (Benjamin,
2011, p. 91).

O orador também toca na problemaética dos pais de Maria. Para o orador, os pais
de Maria, pouco lembrados, sdo postos de lado porque eles a conceberam para que Jesus
tenha uma mée, ndo para que eles tivessem uma filha. Destaca-se o atestar de sua
Conceicdo neste ponto, pois se fosse apenas filha de Ana, haveria de ter mancha, mas
sendo mée de Cristo, ndo hd como deter em si pecados:

Maria filha de Anna, se a ponderamos considerar assim somente
podera, e devera ter culpa, porém Maria May de Deos, nem deve nem
pode ter mancha, pois sempre que a consideramos Maria, a havemos de
encontrar mdy [...] Caladse os Pays de Maria, quando se concebe,
porque nad se concebe Maria, porgque Joaquim, e Anna tenham filha,
senad porque Deos tenha may... Se Maria nad houvesse de ser may,
nad se conceberia Maria, por dar o ser humano a Deos, recebe Maria o
ser; e se Deos nad houvesse de incarnar, nad existira Maria: he Maria

no mundo, o que o Eterno Pay no Ceo (Sa, 1675, p. 74-77).

A construgdo argumentativa, neste ponto, também expressa uma oposicao l6gica
entre a ideia de Maria como filha e de Anna e de Maria como mae de Deus. Aqui, Sa cria
a distincdo entre Maria como mulher humana e Maria como figura divina, em que tal
dicotomia e utilizada para expor como sua santidade esté ligada diretamente a funcéo
divina a qual ocupa. Ao afirmar que Maria ndo “deve” nem “pode” ter mancha, o orador
recorre ao raciocinio teoldgico que justifica sua pureza com base em sua missdo divina,
atestada nas escrituras.

Desta forma, o pregador utiliza-se, também, de analogias em sua narrativa, como

pode ser exemplificada pela analogia da vara e da flor para representar Maria e Cristo:

Christo chamase fruto de Maria: a raiz deste fruto he o ventre da
Senhora, a raiz deste ventre é sua Concei¢do: pois se o fruto vive da
flor, se a flor do ramo, se 0 ramo da vara, se a vara do tronco, se o tronco

da raiz, dessa raiz vem a viver o fruto (S4, 1675, p. 78).

O campo da etimologia, como destacado por Saraiva (1980), perpassa a condigdo
de ser apenas uma explicacdo linguistica e adentra também no campo da construcdo
simbdlica. Na exemplificacdo acima, na identificacdo da etimologia de algumas palavras,
a palavra "fruto” vem do latim fructus, que significa "resultado” ou "produto”. No

contexto cristdo, pode ser interpretada como uma metéafora para algo gerado por uma
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causa divina, como no caso de Maria, sendo Cristo o "fruto” que simboliza a culminacéo
e 0 resultado espiritual. J& a palavra "raiz", do latim radix, significa “origem” ou
"fundamento”. No contexto cristdo, simboliza a origem da encarnagdo de Cristo em
Maria.

Ainda, a palavra "ventre" vem do latim venter, que significa "barriga",
"abdémen", e se refere ao Utero de Maria, 0 espaco que gerou a vida divina, simbolizando
a santidade de Maria e o mistério da Encarnacgéo de Cristo. Por fim, a palavra "conceicao"
vem de conceptio, que significa "ato de conceber". Teologicamente, refere-se a Imaculada
Conceicdo de Maria, a doutrina a qual ela foi concebida sem pecado original.

A etimologia das palavras, como dito anteriormente, reforca a criacéo de relagfes
simbolicas no meio retorico. A cadeia simbolica das palavras "fruto”, "flor", "ramo",
"vara", "tronco" e "raiz" cria uma metéfora que explica a origem divina de Cristo a partir
de Maria através de uma origem que remonta ao "tronco" e "raiz" espiritual. A ordem que
representa "flor - ramo - vara - tronco - raiz" reflete uma cadeia causal, que pode ser
compreendida como a hierarquia divina. Assim como cada parte da planta depende da
anterior, Cristo, como "fruto", depende da Imaculada Concei¢do de Maria, que, por sua
vez, depende do designio divino.

Em sua concluséo, o fundamento final percorre a ideia de que Maria foi humana,
mas Deus a tratou como divina. Sa elucida que néo é possivel comedir Maria perante 0s
homens, e seus devotos devem reconhecer que Maria ndo padeceu como as demais
pessoas — pois deu a luz a Jesus sendo imaculada e ndo acumulando culpa, sendo digna
de graca e louvada no dia da Conceicéo.

Sobre sua imaginaria e interpretacao, sera utilizada a escultura abaixo, mediante
0 método iconoldgico de Erwin Panofsky (2017). Vale, portanto, rememorar o principio
estruturante ut pictura poesis, na qual uma obra literaria, como um poema ou narrativa,
pode ser empregada como base para a criacdo de uma obra visual, assim como uma

pintura pode inspirar um poema, no qual a experiéncia visual é convertida em palavras.
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Fonte: Nossa senhora da Concei¢do. Madeira policromada. Proveniente da Arquidiocese de Olinda e

Recife. Museu de arte Sacra de Pernambuco. Séc. XVIII.

1.Analise pré-iconogréfica (descricao detalhada do que se encontra representado nas
imagens):

Figura feminina, de pé, em posicdo frontal, cabelos longos e escuros, coberto em
parte pelo véu, destacado por uma coroa em prata. Bragos flexionados, maos em posicédo
de oracdo. Veste tunica (branco) e manto (azul) longos. Posicionada sobre representacédo
de nuvens onde figuram quatro querubins que mudam apenas a rotacao de suas cabecas.

H4 as extremidades de uma lua crescente.

2. Analise iconografica (analise dos elementos presentes no imaginario):
Nossa Senhora da Conceicdo, € designada desta maneira por ter Maria uma
“concepg¢do sem mancha”, preservada do pecado original. Na visdo biblica, Conceicdo ¢

retratada em Apocalipse:

Entdo apareceu no céu um grande sinal: Vi uma mulher vestida de sol, com
a lua debaixo dos pés e uma coroa de doze estrelas na cabeca. Ela estava
gravida e gritava com as dores do parto, esperando a hora de dar a luz.
Subitamente apareceu um outro sinal: Um enorme dragéo vermelho, com sete
cabecas e dez chifres, e sete coroas nas cabecas. Com a cauda ele puxou atrés
de si uma terca parte das estrelas do céu, que depois langou na terra. O dragédo
ficou na frente da mulher enquanto ela estava para dar a luz, pronto para

devorar o filho logo que nascesse. A mulher deu a luz um menino que devia
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governar todas as nacBes com méo forte, e ele foi arrebatado para junto de
Deus e de seu trono (Apocalipse 12:1-5).

Descrito tal contexto, Nossa senhora da Concei¢do passou a ser comumente
pintada e esculpida descendo do céu, com fei¢bes jovens, em pé no crescente lunar,
coroada, com as maos em prece, entre belas vestes que sdo ornadas de flores, com anjos
se sobrepondo a serpente. Acerca da serpente, discute-se a passagem “Porei inimizade
entre vocé e a mulher, entre a sua descendéncia e a descendéncia dela, que ferird a sua
cabega, e vocé lhe ferird o calcanhar”, em que muitos veem na passagem de Génesis 6:15
a justificativa de Nossa Senhora ser retratada sobre uma cobra, pisando-a. As doze estrelas
na coroa, por sua vez, sao interpretadas como os doze apdstolos de Cristo ou as doze

tribos de Israel, segundo Jodo Marinho (1996).

3.Analise Iconico-iconoldgica (caracterizacdo de evidéncias determinantes no
reconhecimento de elementos coletivos):

Em relacdo as caracteristicas presentes na imagem e seu contexto historico,
observa-se que a pompa evidenciada pelos detalhes dourados e pelas cores utilizadas,
aliada a aplicacdo sutil de técnicas como puncdes e esgrafitos, demonstra uma transicao
entre suas formas. Nas esculturas barrocas, na qual a liberdade de estilo prevalece,
desprende-se do que € tido frente aos canones classicos. Assim, a cria¢do artistica
privilegia a representacdo do sacro, enquanto a sensacdo de movimento transmite acéo a
imagem, gerando um efeito comovente e amplificando sua carga devocional.

Referente a sua época, vale o destaque a seu carater devocional para compreendé-
las como fruto de seu contexto historico. A imagem detém uma composicao rica em que
a figura parece se movimentar, com uma roupagem esvoagante e cabelos vivos,
irregulares. Sua base detém motivos decorativos, o que enriguece sua forma e passa a ser
integrante da imagem. E feita de madeira e confeccionada de cedro, material macio para
o entalhe e apropriado para policromia. Sua composi¢ao abarca a maioria dos signos que
sdo compreendidos como parte da sua representacdo e que os fiéis estavam habituados,
causando sensibilizacdo e identificacdo imediata.

E neste contexto que é dada maior importancia ao sensorial na representacio da
imagem sagrada. A retorica dos discursos parentéticos agiu paralelamente ao que foi
transmitido visualmente pelas obras, o que aglutinava em um método que atuou nos

individuos a partir de seus sentidos, no psiquico e em suas concepcdes religiosas.
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6. Concluséo

Subsumido as analises documentais identificadas e debatidas, compreende-se a
importancia da figura de Antdnio de S& como um dos principais oradores de sua época,
pregando com grande éxito tanto na América portuguesa como em Portugal em ocasides
de profundo significado para a Igreja Catolica e para a Coroa portuguesa, sendo lembrado
como “bom religioso e literalmente o maior da sua geragdo € o que mais se aproxima de
Vieira. Classico de lingua, de estilo puro e elegante” (Leite, p. 107, 2006).

Antbnio de Sa também utiliza-se da etimologia de maneira estratégica em seus
sermdes para intensificar o simbolismo e a profundidade teoldgica de seu discurso,
conectando seus significados e os dando carater espiritual. No Barroco, a etimologia ndo
se restringia a um aspecto técnico, mas era usada como um meio de conferir profundidade
ao discurso, com o objetivo de provocar um efeito emocional. Tal uso era crucial na
retorica barroca, como destaca Saraiva (1982), pois intensificava o carater impactante da
comunicacao.

As temadticas abordadas pelo orador, por sua vez, criaram abertura para as mais
diversas imagens narrativas, que confluem com as representacdes visuais da imagética
religiosa, e que, ao estarem em conjunto agindo para 0 mesmo proposito, preconizou
elevar 0 espirito e a propagacdo da pratica devocional através da sensibilidade e
dramaticidade que alcancou os fieis por sua estética a partir das letras e das imagens
visuais de santos, trago tipicamente Barroco. Assim, segue-se a risca a forma com que 0s
jesuitas designaram as letras e as artes intitulando-as como theatrum sacrum, por encenar

a sacralidade dos dogmas teologico-politicas decretadas no Concilio de Trento.
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