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A CANCAO POPULAR COMO RECURSO DIDATICO NO ENSINO DE HISTORIA:
UM ESTUDO SOBRE CONCEPCOES E PRATICAS DOCENTES

Lukas Alisson Gouveia de Andrade!

RESUMO

Este artigo tem como objetivo investigar as concepgdes docentes a respeito do uso da cangéo
popular no Ensino de Historia. Para tanto, realizamos entrevistas com docentes de Histdria
atuantes na educacdo basica. Nossa amostra considerou professores mestrandos e egressos do
Mestrado Profissional em Ensino de Histdria da Universidade Federal de Pernambuco. Os
resultados foram analisados a partir de abordagem quali-quantitativa e da analise de contetdo
a partir das categorias: concepcdes docentes, planejamento, procedimentos em sala de aula e
avaliagéo.

Palavras-chave: Ensino de Histdria, musica popular, concepc¢des docentes.

ABSTRACT

This article aims to investigate teaching conceptions about the use of popular song in History
Teaching. To this end, we conducted interviews with history teachers working in basic
education. Our sample considered Master students and graduates of the Professional Master in
History Teaching of the Federal University of Pernambuco. The results were analyzed using a
qualitative and quantitative approach and content analysis from the categories: teaching
conceptions, planning, classroom procedures and assessment.

Key-words: History Teaching, popular songs, teaching conceptions.

1. INTRODUCAO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar a utilizagéo da cancdo popular como recurso
didatico para o ensino de historia. Para tanto, resolvemos investigar as concepc¢oes e praticas de
professores de historia no &mbito da Educacéo Basica a partir da realizacdo de entrevistas com
docentes estudantes e egressos do Mestrado Profissional em Ensino de Historia da Universidade
Federal de Pernambuco (PROFHISTORIA - UFPE) que definimos como nossa amostra. A
investigacao de carater exploratério buscou mapear as concepc@es tedricas acerca dos usos da

cancdo, suas possibilidades educativas, 0 processo de escolha das obras musicais, planejamento

! Estudante do curso de Licenciatura em Histdria da Universidade Federal de Pernambuco. Este trabalho de
conclusdo de curso optou pelo género artigo cientifico e estd diagramado de acordo com as regras de submissdo
da Revista Histéria Hoje da ANPUH-Brasil. Esta investigacao foi realizada sob a orientacdo do Prof. Dr. Lucas
Victor Silva.



da aula, os procedimentos metodologicos e as formas de interagdo propostas nas aulas e as

estratégias de avaliacdo da aprendizagem por eles propostas.

No campo do ensino de Historia, professores e pesquisadores tém chamado a atengédo
para o uso de linguagens alternativas como recursos para evitar velhos vicios do ensino de
histéria. A mdsica €, portanto, uma dessas linguagens eleitas para novas formas de mediar a
construcdo do conhecimento historico em sala de aula. Dentre os pesquisadores da tematica, no
panorama brasileiro, destacam-se os nhomes de Miriam Hermeto (2012), Marcos Napolitano
(2002; 2005), Katia Abud (2005), Olavo Pereira Soares (2017) e Edilson Aparecido Chaves et

all (2010), que aqui tomamos como nossos referenciais teoricos.

O debate presente no campo do Ensino de Historia considera que a musica popular é
uma linguagem bastante comum no dia-a-dia dos estudantes e usa-la na pratica educativa pode
promover um ganho significativo no processo de ensino-aprendizagem. Como sabemos, €
notério que a maior parte da populacdo, desde seus primeiros anos de vida, ouve musica
constantemente. Ainda que ndo a escutem necessariamente de modo reflexivo ou que néo
consigamos avaliar a aprendizagem histérica que ela produz, a musica popular esta presente

nos mais diversos espacos e faixas etarias.

Para a execucdo desta pesquisa, realizamos entrevistas com professores de historia
matriculados e egressos do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria da UFPE
(PROFHISTORIA), conforme ja ressaltamos. O PROFHISTORIA é um programa de pds-
graduacdo stricto sensu em formato semipresencial em Ensino de Histdria, reconhecido pela
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) do Ministério da
Educacdo (MEC) e destinado a professores da educagdo basica. O PROFHISTORIA da UFPE
atende um publico diverso de alunos e ex-alunos, atuando no nivel fundamental ou médio, nas
duas redes de ensino. Conta também com uma diversidade geografica, contando com

professores de, pelo menos, 3 estados do Nordeste (Alagoas, Paraiba e Pernambuco).

Visando analisar os usos docentes da cancao popular como recurso didatico, tornou-se
necessario investigar sobre diversas questfes, na qual dividimos no questionario por secdes, e,
posteriormente, em 4 categorias de andlise, a partir da metodologia de analise de contetdo de
Laurence Bardin (1977).

A primeira categoria consiste na questdo das concepcdes tedricas sobre o uso da cangdo
na aula de historia. A segunda categoria diz respeito ao planejamento e preparagdo da aula. Em

seguida, na terceira categoria, buscamos identificar a pratica docente em si, ou seja, 0S



procedimentos realizados durante a aula que usa a cangdo popular como recurso didatico e fonte
para o0 ensino de Histéria. Por fim, categorizamos os conteddos acerca da avaliacdo da

aprendizagem.

Para entendermos essa didatica do uso da cancdo popular, é necessario conceituarmos
pratica docente a partir da perspectiva freireana. Dessa forma, quando tratamos do processo
educacional, devemos compreender que os saberes e conhecimentos envolvidos ndo séo
escassos e finitos. Durante toda a carreira o docente esta dialogando com os diversos tipos de
saberes. A influéncia freireana na concep¢do de pratica pedagogica docente-discente €
fundamental quando compreendemos “o didlogo como contribui¢do tedrica, metodologica e
postura pedagogica, uma vez que o didlogo é fundamento da educagdo problematizadora e
exigéncia existencial da natureza do homem e da mulher.” (SANTIAGO; BATISTA NETO,
2016, p. 129). Nesse sentido, o dialogo é a acdo pedagogica fundamental para a construcdo do

conhecimento. Esse funciona como um mediador entre sujeito e realidade.

Para ter nossos questionamentos respondidos, elaboramos um questionario
semiestruturado online, na plataforma Google Forms, com perguntas abertas, perguntas
fechadas (de multipla escolha e de multiplas opcdes de resposta). Obtivemos uma devolutiva
de 17 respondentes. A pesquisa deve ser classificada como descritiva e de carater quali-
quantitativo, utilizando escala de frequéncia para as questdes fechadas. Esses procedimentos
buscaram responder os questionamentos da pesquisa, para assim mapear e comparar as diversas
propostas metodologicas sobre 0 uso da cangdo popular como recurso didatico na literatura

didatica da Historia, assim como a apropriacao dessa literatura pelos profissionais docentes.

Procuramos inicialmente fazer um levantamento bibliografico a respeito do estado do
conhecimento da temaética, buscando apontar trabalhos relevantes sobre o assunto. No segundo
momento, buscamos fundamentar teoricamente a discussdo sobre a tematica, conceituar cancao
e sua utilizacdo como recurso didatico. Posteriormente, nos atentamos para a discussao e analise

dos resultados obtidos.
2. CONSIDERAQOES SOBRE O ESTADO DO CONHECIMENTO

Nos ultimos 20 anos, varios pesquisadores tém contribuido significativamente no campo
do ensino de histéria, buscando inserir nas discussdes do campo o uso das linguagens
alternativas em sala de aula. Nesse ambito, o debate sobre 0 uso da cancéo popular passou a
angariar visibilidade e tornar-se relevante nesse meio. Desde entéo, alguns autores escreveram,

e escrevem, acerca do uso docente da cancdo popular na pesquisa histdrica e na sala de aula.



Nossa pesquisa buscou mapear artigos cientificos, livros, teses e disserta¢des produzidas
a respeito da temaética em questdo. Para isso, buscamos essas producdes em plataformas e
repositorios institucionais, como o banco de teses e dissertagdes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), a plataforma EduCAPES, a
plataforma Scielo, acervo do periddico académico digital Histéria Hoje, e outros acervos de
revistas académicas no campo da Historiografia. Para a localizagdo dessas produgdes utilizamos
os descritores: “musica”’, “cancdao”, “musica popular”’, “ensino de historia”’, e “recurso
didatico”.

Uma obra importante para o inicio do desenvolvimento de pesquisas da musica como
objeto de pesquisa historica é o livro do historiador Marcos Napolitano, Historia & Mdasica:
histdria cultural da masica popular. Publicado em 2002, a obra faz um estudo introdutorio a
histéria da musica popular, desde o final do século XIX até os dias atuais, e aborda as
transformacges historicas que produziram a musica popular como um produto da sociedade
burguesa e capitalista. Napolitano também propGe uma orientagdo metodoldgica para pesquisa
sobre a histéria da musica popular. O autor entende que mdsica deva ser encarada
metodologicamente de modo diferente das demais artes, pois essa carrega peculiaridades na sua
natureza que devem ser visualizadas e investigadas especificamente. Entretanto, as
contribuices de Napolitano nesta obra se fazem muito mais pertinentes para o campo da

historiografia e pouco resolvem os dilemas praticos do uso da cancao popular em sala de aula.

Napolitano é também autor de um artigo, publicado na Revista de Historia, em 2007,
que tem por titulo Historia e Musica Popular: um mapa de leituras e questdes. Nesse artigo ele
vai salientar que os estudos sobre o0 uso da cangdo como fonte estdo num campo interdisciplinar
da ciéncia, e que esses estdo focados no campo da musica erudita e folclérica. Napolitano
argumenta a respeito de alguns problemas tedrico-metodolégicos que a musica popular insere
no debate. Ele também faz uma revisdo bibliografica das producdes a partir dos anos 60, ainda
na area de letras e posteriormente na historiografia, € como elas dialogavam com os dilemas da
historiografia da época e com problematicas tedrico-metodolédgicos apresentadas, sempre em

contato com a musicologia.

Katia Abud, em seu artigo Registro e Representacdo do Cotidiano: a musica popular
na aula de historia (2005) escreve sobre a possibilidade de uso da mdsica popular como
ferramenta para a andlise da vida cotidiana. Para Abud, as linguagens alternativas - ai se
inserindo a musica - mobilizam conceitos que sdo constituidos na academia, contudo ndo séo

de facil entendimento para estudantes da educacgdo béasica. Ela argumenta que a aproximacao
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entre 0s conceitos cientificos e 0s conceitos espontaneos (do cotidiano dos estudantes) promove
0 desenvolvimento de uma compreensdo historica. A musica, portanto, serviria como

instrumento para a significacao, ou ressignificacédo, dos fatos e conceitos historicos.

E localizando-se na linha de pesquisa da Educacdo Historica, a partir da contribuicéo de
Jorn Rusen e Peter Lee, que, numa publicacdo conjunta, Edilson Chaves, Adriana Sobanski e
Marcelo Fronza propdem, no livro Ensinar e Aprender Historia: historias em Quadrinhos e
Cancdes (2010), o trabalho com a cancdo popular no ensino de histéria. A proposta dos autores
se da em 3 aspectos: recorte historico a ser trabalhado; investigacdo das ideias histéricas dos
alunos acerca do tema escolhido; intervencgéo do professor e desenvolvimento do pensamento
historico. Posteriormente, os autores utilizam também o conceito de Unidade Temaética

Investigativa na execucdo da aula, visando investigar o aprendizado dos alunos.

Nesse universo de possibilidades didaticas para a cancdo, a obra Cangdo popular
brasileira e ensino de Historia: palavras, sons e tantos sentidos trouxe uma nova perspectiva
acerca do uso docente da cancdo, na qual tomamos como principal bibliografia desta pesquisa.
Em seu livro, Miriam Hermeto (2012) utiliza-se do conceito de cancdo popular do Marcos
Napolitano para explorar, 0 que ela vai chamar de dimensGes da cancdo popular (material,
descritiva, explicativa, dialdgica e sensivel). Para contemplar essas dimensdes da cancdo,
Hermeto propde uma abordagem no processo de ensino-aprendizagem. S&o quatro categorias
que o professor deve utilizar ao usar a cancdo em aula: problematizacdo inicial,
desenvolvimento da narrativa do ensino, aplicacdo dos novos conhecimentos, reflexao sobre o
que foi aprendido. Para Hermeto, essa abordagem possibilitard& uma melhor compreensdo de
como trabalhar a cangdo popular na préatica docente.

O artigo As sonoridades e ruidos de clio: os usos e abusos da musica nas aulas de
histéria”, publicado, em 2014, na Revista Historia & Ensino e escrito por Claudia Cristina da
Silva Fontineles e Pedro Pio Fontineles Filho também é uma importante producdo acerca da
musica popular na aula de Historia. Os autores vao caracterizar a musica de 3 maneiras: masicas
de engajamento politico, musicas de manifestacdo social e musicas de expressao sociocultural.
Dessa forma a mdsica, para além do processo de ensino-aprendizagem, deve ser utilizada
também como forma de contemplacio da arte. E nesse sentido que eles entendem duas
possibilidades tematicas para o uso da mdsica: primeiramente, utilizacdo de mdsicas de
protestos para o ensino de historia, e posteriormente, utilizacdo de musicas que ndo propdem

engajamento politico tal qual as musicas de protesto.
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Um trabalho relevante para a discussdo do tema € a dissertacdo do Mestrado Profissional
em Ensino de Historia (PROFHISTORIA), apresentada em 2016, de Carlos Eduardo Valdez da
Silva, que tem por titulo E a mUsica nessa Historia? A misica no ensino de Histdria da Africa
e da cultura afro-brasileira. Como o proprio titulo descreve, a proposta foi de ensinar Historia
da Africa através de blog nomeado “Orin, a Caixa de Musica”, que contém propostas de
atividades para o ensino da tematica. A musica aqui pode ser entendida como um recurso

didatico para a discusséo de temas sensiveis da nossa sociedade.

Ainda em 2016 temos também a dissertacdo de mestrado do PROFHISTORIA de
autoria de Magna Abrantes Rodrigues, intitulada Histdria, Ensino e Musica: Rock Brasileiro
da Década de 1980. Percebemos a relevancia dessa pesquisa, ao ter como uma das justificativas
para a escolha do Rock, como objeto de estudo para o ensino de historia, a presenca desse estilo
musical na vida dos estudantes, como uma referéncia para a constituicdo das identidades da

sociedade na década de 1980.

E no ano de 2017 que temos uma valiosa contribuicio de estudos envolvendo o uso da
cang¢do popular no ensino de histéria. Esses estudos estdo reunidos no Dossié “Musica e Ensino
de Historia” da Revista Historia Hoje, organizado por Miriam Hermeto e Olavo Pereira Soares,
compilando uma série de artigos que tém como objetivo a relacdo entre musica e ensino de

historia com discuss@es tedrico-metodologicas e experiéncias docentes.

Dentre esses estd o artigo A masica nas aulas de histdria: o debate tedrico sobre as
metodologias de ensino, escrito Olavo Pereira Soares, que faz uma espécie de revisdo das
diferentes concepc¢des metodolégicas do uso da cancdo na aula de histéria. O texto ndo se atém
apenas a analisar as propostas metodoldgicas, mas discute a valorizacdo e uso desse recurso em

contato com a cultura musical dos alunos.

Outro texto do Dossié, Cancéo, ensino e aprendizagem histérica, de autoria de Luciano
de Azambuja, tem como objetivo investigar a contribuicdo da musica na Educacdo Historica,
bem como as temporalidades, competéncias e dimensdes da consciéncia histdrica auxiliam na
formacdo da identidade dos estudantes. O artigo que tem por titulo Rasuras da histéria: samba,
trabalho e Estado Novo no ensino de Historia, escrito por Adalberto Paranhos, tem como
tematica analisar o universo do trabalho durante o Estado Novo a partir da utilizacao de canges.
Além de procedimentos metodoldgicos para o uso da musica como fonte, propde também
provocagdes para 0 seu uso em sala de aula. Nesse mesmo cenario, Luciano Magela Roza traz,

em seu texto intitulado O canto de Clara: possibilidades de ensino-aprendizagem da historia
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afro-brasileira, como perspectiva a analise dos contetdos da cultura e historia afro-brasileira a

partir da cancdo da intérprete Clara Nunes.

Ha dois textos no Dossié que fazem andlise de experiéncias sobre a teoria da historia a
partir da utilizacdo da cancdo no ensino. O primeiro é intitulado Relato de viagem: o livro
Apologia da Historia e o uso de cancdes no ensino de disciplinas da Area de Teoria e
Metodologia da Historia, de Edmilson Alves Maia Junior que se ampara nas nogdes de Marc
Bloch sobre o oficio do historiador e suas praticas para estudar conceitos como passado, tempo
e memoria utilizando cangdes populares. O segundo texto, que tem por titulo Decantando a
Republica: um encontro entre o historiador e 0 compositor popular, Bruno Viveiros Martins
analisa a relacdo entre cancdo popular e o conhecimento historico, sua circulagéo e divulgacao,

a partir de um programa de radio “Decantando a Republica”, da Radio UFMG.

Por fim, as se¢des “Historia Hoje na Sala de Aula” e “E-storia” do Dossié€ nos traz dois
artigos com possibilidades interessantes para o uso da cangdo no ensino de histéria. O artigo
Na trilha sonora da Historia: a cancao brasileira como recurso didatico-pedagogico na sala
de aula, de autoria de Luis Guilherme Ritta Duque, surgiu da sua experiéncia como docente, a
partir da demanda dos alunos de graduacdo da disciplina de Historia do Brasil do curso de
Historia da Faculdade Cenecista de Osorio. O outro artigo tem por titulo Hist6ria por Musica:
aplicacGes de um projeto de musica popular e ensino de histéria, e foi escrito por Carlos
Eduardo de Freitas Lima que discutiu experiéncias docentes que utilizaram as midias sociais
(Facebook) como ferramenta para o uso docente. Nessa rede social, o autor publica textos que

servem para a divulgacdo da producéo historiografica.

Por fim, destacamos a dissertacdo de mestrado Mixando a Historia: possibilidades do
uso de cancdes em oficinas abordando conceitos de tempo com jovens estudantes do ensino
medio, de autoria de Juliana Machado. A pesquisa desenvolvida teve como objetivo usar
cancoes na Oficina “Mixando a Historia” para a discussdao do imaginario do “velho” e “novo”
em diversos temas e assuntos que estéo diretamente ligados ao cotidiano dos alunos e ao ensino
de histdria, assim como a participacdo dos estudantes na criacdo de novos arranjos para as
cancdes. A autora vai se amparar teoricamente em Reinhart Koselleck e Jorn Risen para

desenvolver o entendimento sobre questdes como Tempo e a Consciéncia Historica.

No entanto, em nossa pesquisa nos mais diversos acervos da producdo do campo do

Ensino da Historia, ndo encontramos trabalhos que abordem como docentes da educagéo bésica
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usam o recurso didatico ou dialogam com o campo do ensino de Histéria sobre a temética. E

neste sentido que esta pesquisa buscou contribuir para suprirmos essa lacuna.
3. FUNDAMENTACAO TEORICA
3.1. O conceito de musica e cancdo popular.

A pesquisa académica sobre a musica popular teve origem interdisciplinar através de
abordagens que articulavam diversas areas das ciéncias humanas, como Letras, Sociologia,
Comunicagao e a propria Historia (NAPOLITANO, 2002). Segundo Miriam Hermeto, “o
campo de estudos académicos sobre musica popular brasileira (no qual a cangdo popular
brasileira é objeto privilegiado de estudos) ainda ndo esté estruturado, embora venha adquirindo
consisténcia tedrica e empirica, especialmente a partir da década de 1990.” (2012, p. 103).
Contudo, podemos afirmar que, nos dias atuais, tal producdo académica deu suporte para a
reflexdo sobre os procedimentos metodologicos necessarios para 0 uso pedagogico da cangédo

na aula de historia.

Pioneiro na investigacdo historica do tema, Napolitano argumenta que a masica popular
“teve sua génese em fins do século XVIII e inicio do século XIX” (2002, p. 41). Devemos
entender que, grosso modo, a linguagem musical, pode ser entendida como qualquer
combinacdo de sons que soe harmoniosamente — ou melhor, que tenha melodia, ritmo e
harmonia. Segundo Napolitano (2002), a cancdo popular - em linhas gerais, como nos
concebemos hoje, € fruto da urbanizacdo e do surgimento das classes populares e médias
urbanas. Esse tipo de masica funde elementos da musica classica e da musica folclorica, e tinha

como intencdo criar no publico, o que ele vai chamar de excitacdo corporal e emocional.

Embora Napolitano tente evitar uma polarizacdo entre a musica popular e a musica
classica, é valido considerar que a can¢do popular, ao contrario da musica erudita — pertencente
e destinada a uma parcela mais abastada da sociedade - tem suas bases nas tradi¢cdes populares
e folcldricas e é de grande disseminacdo nas diversas camadas da sociedade. Essa dicotomia
deve ser entendida “em funcdo das proprias tensdes sociais e lutas culturais da sociedade
burguesa do que por um desenvolvimento “natural” do gosto coletivo, em tomo de formas
musicais fixas” (NAPOLITANO, 2002, p. 15). Por muito tempo, os eruditos da musica e
criticos musicais tratavam com desprezo a musica provinda dessas novas camadas da sociedade;
Situacdo essa que s6 tomara um novo panorama apos a metade do século XX (NAPOLITANO,
2002).
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Essa masica popular, portanto, deve ser entendida como fruto desse sistema capitalista
que é vigente no mundo ocidental. E uma forma de expresso artistica plural. Ainda que seja
produto do capitalismo, ndo esta restrita a interesses da classe burguesa, como uma imposi¢éo
da classe dominante sobre as classes populares. Napolitano expde que, ao contrario disso, a
mausica popular apresenta formas diversas, variadas tematicas, multiplas formas de formatacéo
e circulagdo no meio comercial, feita por sujeitos de diferentes origens, que fazem apropria¢oes
relativas ao seu contexto particular. E desse modo que a musica popular deve ser encarada como
um produto heterogéneo da sociedade contemporanea em seus mais variados géneros (samba,

jazz, blues, pop, rock, sertanejo e etc.).

Toda essa produgdo musical diversa pode ser entendida numa forma mais especifica da
musica, que foi objeto de maior interesse nessa pesquisa: a can¢do popular. Numa definicao
rapida, para ser cangédo, a musica necessita de um texto poético, da letra. Toda cancéo, além dos
elementos musicais (harmonia, melodia e ritmo), possuem o elemento verbal que forma a
narrativa poética da musica. Essa “dupla natureza”, como chama Napolitano, nos permite

perceber diversos sentidos na musica, sejam verbais ou musicais.

Contudo, se féssemos levar em consideracdo apenas a presenca da letra, aliada aos
elementos musicais nas mausicas, teriamos que considerar inimeras produgdes da musica
erudita, folclorica ou classica, que possuem texto poético na sua composi¢do, na mesma
prateleira que a cancao popular. Dessa forma, compreender a cangao popular requer um pouco

mais de cuidado no seu conceito. Miriam Hermeto vai definir cancdo popular como:

Uma narrativa que se desenvolve num interregno temporal relativamente curto
(em média, de dois a quatro minutos), que constroi e veicula representacées
sociais, a partir da combinacdo entre melodia e texto (em termos mais
técnicos, melodia, harmonia, ritmo e texto). Produzida em tempos de industria
fonogréfica - no seio dela ou em relacdo com ela, ainda que marginal -, circula
majoritariamente por meio de registros sonoros, sendo veiculada através dos
meios de comunicacdo de massa (radio, TV e midias digitais, por exemplo).
Como um produto cultural do século XX, apesar de tratar de diferentes
tematicas e temporalidades, tem no processo crescente de urbanizagdo e
industrializacdo uma grande referéncia para a construcdo das representacoes
sociais que produz, em termos globais, sempre em didlogo com as referéncias
individuais e/ou locais sujeitos que a compde (2012, p. 32).

A definicdo de Hermeto nos da elementos suficientes para compreendermos a cangdo
popular, diferencia-la dos outros tipos e formatos de musica, e, portanto, esmiuca-la como uma
importante fonte de informacbes sobre o passado. Essa caracterizagdo nos fornece - por

exemplo, ao pensarmos na historia do Brasil (um pais de riquissimas de tradi¢cbes e memdrias
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transpassadas através da oralidade) - novas perspectivas para um estudo mais amplo da histéria

social de determinada localidade, a partir dessa “oralidade cantada” que se fez cangao.
3.2. A canc¢do como monumento do passado.

Em vista disso, a perspectiva de Hermeto (2012), utilizando-se acerca do que podemos
estabelecer como Histdria enquanto ciéncia, permite entendermos a cangdo como objeto e fonte
para a pesquisa historica, tanto no campo académico quanto na pratica educativa. Todavia, a
cancdo, ao ser pensada enquanto fonte para construcdo do conhecimento historico, é analisada

a partir da Otica do presente.

De forma mais clara, a cancdo carrega consigo representacdes de um determinado
sujeito ou grupo social num determinado tempo do passado, contudo, ao ser analisada no
presente, essas representacfes sao ressignificadas de acordo com as concepgfes dos sujeitos
que estdo em contato com ela. Em todo o caso, a cangéo deve ser entendida como um documento
legitimo para o exercicio da pesquisa historica. Nesse sentido, Hermeto utiliza-se do conceito
de documento-monumento, de Jacques Le Goff (1990), ao analisar a cancdo popular. N&o
podemos conceber a cangdo como verdadeira ou falsa em absoluto, mas como uma

representacdo do passado. Hermeto ainda argumenta:

E preciso estarmos atentos a um elemento fundamental da definicio de Le
Goff: para que o olhar do narrador sobre a producdo cultural consiga
transformé-la em “documento-monumento”, ndo basta que ele seja critico e
problematizador. Ele precisa ser historico (2012, p. 26).

Dessa forma, o historiador/professor, ao utilizar a cangéo para sua pratica, precisa pensar
nos “problemas historicos”, como diz Hermeto, que ajudem a compreender a historia dos
homens no tempo que esté representada no seio da cancdo. “Examinar as cangdes como fontes
significa interroga-las tanto no que se refere aos seus aspectos histéricos mais gerais, quanto no

que tange ao problema que esta sendo investigado.” (HERMETO, 2012, p. 29-30).
3.3. A cancéo como recurso didatico: a abordagem das cinco dimensdes de analise

A importante contribuicdo de Napolitano se da na medida que com ele nds temos a
elaboracdo de procedimentos que nos permite explorar a cancdo para alem do texto da letra.

Como ele mesmo afirma:

O grande desafio de todo pesquisador em musica popular é mapear as camadas
de sentido embutidas numa obra musical, bem como suas formas de insercao
na sociedade e na histéria, evitando, ao mesmo tempo, as simplificacbes e
mecanicismos analiticos que podem deturpar a natureza polissémica (que
possui varios sentidos) e complexa de qualquer documento de natureza
estética (2002, p. 78).
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Desse modo, a can¢do pode ser explorada de diversos modos, a partir de variadas 6ticas
e discutir diversas tematicas. Ao analisar a cancdo, o historiador ou professor de historia deve,
portanto, ndo apenas se limitar a analise da letra, mas buscar esses sentidos que estao para além

da narrativa verbal.

E partindo dessa contribuicdo de Napolitano que Hermeto vai propor alguns
procedimentos metodoldgicos que sdo fundamentais para o tratamento do documento, no nosso
caso, a cancdo popular. Esses procedimentos sdo satisfatorios para o professor-historiador
"construir um problema historico que trata a cancao popular como tema central” (HERMETO,
2012, p. 28). Consideramos que a proposta de Hermeto €, nos dias de hoje, a mais complexa e
profunda abordagem para analise da cancdo popular, sendo de grande valor didatico para a
pratica dos docentes de historia. A proposta se divide em dimensdes, cinco no total, que véo
esmiucar o documento de forma ampla. Essa abordagem permite ao professor ndo apenas
promover a aprendizagem dos contetdos historicos por parte dos alunos, como também o
estimulo & percepcdo musical e critica, e ao respeito a valores fundamentais para o cotidiano

dos estudantes.

A primeira dimenséo a ser explorada é a material. Essa dimens&o consiste em identificar
0s suportes e linguagens do documento. Na cancdo isso pode ser entendido como a midia onde
a cancéo foi gravada originalmente, o estilo e género que a cangéo traz em si, e 0s instrumentos

presentes no momento da gravacao.

A dimensdo descritiva é a segunda dimensao proposta. No geral, propde fazer aquilo
que todos docentes, grosso modo, fazem quando utilizam a cangéo. Essa dimensao diz respeito
diretamente ao tema e ao objeto, ou seja, 0 objetivo €, ao se deparar com a cancdo, reconhecer

o tema, fatos e processo historico a que se refere, assim como, 0s sujeitos e o tempo da acao.

A terceira dimensdo € chamada de explicativa. Nessa dimensdo o professor deve
estimular o aluno a ampliar a “nogéo de historicidade”, como cita Hermeto. E neste momento
que ocorre uma andlise sobre o contexto da producdo da cancdo, para a compreensdo do lugar
social de produgdo do sujeito compositor. Sendo mais objetivo, os alunos deveréo responder
perguntas como: quem sao os sujeitos envolvidos no processo de producdo da cancdo? Qual é

o lugar social de quem a produziu? Quais sdo suas intencdes ao produzi-la?

A quarta dimensdo, a dimensédo dial6gica, requer um tanto de cuidado, pois ndo é de
facil percepcéo, porém, se existente na cangéo, é de fundamental compreensédo. Essa dimensao

trata “das referéncias (de pesquisa e culturais) com as quais o texto dialoga e a partir das quais
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foi construida a narrativa.” (HERMETO, 2012, p. 147). Em outras palavras, deve-se buscar
identificar intertextualidade na cancdo, se a narrativa faz referéncia a outras fontes. Sendo

assim, a cancdo pode ser entendida como fruto de uma construcdo a partir de outros textos.

A Ultima dimensao a ser proposta € a dimenséo sensivel. Talvez seja a dimensdo menos
explorada e desvalorizada fora do contexto da pratica educativa, mas que é de grande
importancia no contexto da aula. Essa dimensdo € essencial quando pensamos can¢ao como
uma producao cultural para além da letra. E nela que deve ser estimulada a identificagdo dos
“sentimentos e afetos que mobilizam a produgdo e a recep¢ao daquele texto, dando a perceber
a histéria como um conjunto de agdes que se produzem no seio das relagdes sociais”
(HERMETO, 2012, p. 148). Em linhas gerais, o professor deve provocar uma autorreflexao nos
alunos, sobre os sentimentos despertados ao ouvir essa cangdo e 0s sentimentos identificados

na melodia e na voz do intérprete.
4. DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Para entender as concepc¢des dos docentes, categorizamos as possibilidades educativas
do uso da can¢do popular no ensino de Histdria para uma melhor compreensédo dessa linguagem
como um recurso didatico, desde as concepcdes teoricas, passando pela pratica docente e a

avaliacdo da aprendizagem.
4.1. O perfil dos entrevistados

A priori, buscamos mapear as informacdes a respeito da formacdo e atuacdo dos
docentes. Nesse sentido, obtivemos respostas que mostram que quase metade (47,1%) dos
professores entrevistados atuam nas duas etapas do ensino basico. Em segundo lugar, com
29,4%, estdo os professores que atuam apenas no ensino fundamental. Por fim, 23,5% dos

professores atuam exclusivamente no ensino médio.

Sobre a formacédo académica, os resultados indicam que 17,6% tém como formacéo a
Licenciatura em Histdria e outra formacéo superior, e 5,9% (apenas 1 docente) tem formacéo
em outra licenciatura. E que 76,5% tém apenas a Licenciatura em Histdria. Neste sentido,
percebemos que os docentes entrevistados possuem formacgdo em licenciatura, exceto por um

Caso.

Mais da metade (52,9%) dos docentes tem o Mestrado como formacdo em nivel de pos-
graduacéo, 41,2% possuem Especializacdo (lato sensu), 35,3% informaram que tem curso de

po6s-graduacdo em andamento, e 1 docente (5,9%) informou que ndo tem pos-graduacdo. Neste
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sentido, percebemos que o perfil que prevalece nesta amostra é de docentes que passaram ou
estdo passando por etapas formativas em nivel de pds-graduacdo, o que aponta o fato de que

sdo professores e professoras que aproveitaram oportunidades para a formacao continuada.

As respostas apontam que a expressiva maioria de 76,5% dos professores entrevistados
atua exclusivamente na rede publica, 17,6% atuam na rede privada, e 5,9% (apenas 1 docente)
atua nas duas redes de ensino. Acerca do tempo de atuacgdo, 47,1% dos docentes tém entre 10 e
20 anos de atuacdo na educacao basica, 29,4% tém atuacdo entre 5 e 10 anos, e empatados com
11,8% estdo os docentes com mais de 20 anos de atuacdo e até 5 anos de atuacdo. Ou seja, 0
perfil majoritario dos entrevistados é de docentes experientes com no minimo 10 anos de

trabalho escolar.

Por ultimo, tratando da frequéncia em que sdo ministradas aulas com a cancédo popular,
os resultados indicam que a maioria de entrevistados usa frequentemente o recurso aqui em
debate: 47,1% dos professores entrevistados utilizam a cancdo popular nas aulas de historia
com frequéncia de mais de uma por semestre, 11,8% utilizam com frequéncia de 1 aula por
semestre, 5,9% utilizam em 1 aula por ano. 35,3% informaram que utilizam com frequéncia

menor do que expressam as alternativas anteriores, ou seja, menos de 1 aula por ano.

Apo6s um esforco de sintese, podemos inferir que o perfil majoritario da amostra de
entrevistados responde as seguintes caracteristicas: sdo professores que atuam na rede publica,
possuem licenciatura em Histdria e estudos de pos-graduacdo concluidos e em fase de

concluséo, sdo experientes e usam com frequéncia a musica como recurso didatico.
4.2. Concepgdes sobre a musica no ensino de Historia.

Na categoria de Concepcdo de Musica no Ensino de Historia obtivemos respostas
diversas acerca da maneira que os professores concebem as possibilidades educativas para a

canc¢do. De um modo geral, os professores entendem a cangdo como:

e uma fonte histérica que possibilita ampliar o conhecimento sobre os "géneros
musicais”, ""contexto historico de producédo das canc¢des" e a inten¢do dos compositores
(o dito e o ndo-dito). Além disso, amplia o "universo cultural dos estudantes”. Dentre
outras respostas recebidas, podemos destacar que alguns professores concebem a cangéo
como um "documento-monumento™, o que demonstra estarem a par de discussdes mais

recentes do campo da Teoria da Histdria sobre o tema.
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e uma narrativa sobre o passado: enquanto narrativa ou ilustracdo do passado, a masica é
entendida como recurso didatico para "sensibilizacdo das turmas", motivar 0s
estudantes, "estimular a participacao”, promover reflexdo, "facilitar a aprendizagem™ e
produzir "prazer' no processo de ensino-aprendizagem. Além disso, os docentes
informaram que concebem a can¢do como um "elemento problematizador” na aula de
historia. Para eles, a cancdo popular permite andlise dos discursos presentes nas
mausicas, 0 debate sobre valores e direitos humanos, e pode servir como um "instrumento
de critica social" para ser analisado. Ou seja, além da compreensdo dos conceitos
historicos, a cancdo serve para a compreensao de "valores éticos e morais" que devem

ser prezados no convivio social.
4.3. Sobre 0s contetdos

Sobre os contetidos abordados na aula, obtivemos respostas que apresentam que 70,6%
(12 docentes) utilizam a cangdo quando o conteudo é Histdria do Brasil Republicano. 64,7%
utilizam quando o conteudo é Histéria Contemporanea, mesma porcentagem para Historia da
Africa e dos afro-brasileiros. 47,1% utilizam quando o conteido é Historia dos povos indigenas.
41,2% dos professores utilizam nos contetdos de Historia Antiga. 17,6% utilizam nos
contetdos de Pré-histdria, Historia da América Portuguesa (Colonial) e/ou Histéria do Brasil
Império. 11,8% responderam que usam quando o conteldo é Teoria e/ou metodologia da
Histdria, mesma porcentagem para Histéria Medieval e Histéria Moderna. 5,1% (1 docente)

afirmou que utiliza a cangdo em outra tematica: Género, identidade e sexualidade.

Esses dados tornaram-se de grande relevancia ao observarmos nimeros expressivos
para os contetdos de Histdria da Africa e dos afro-brasileiros e Historia dos povos indigenas.
O fato pode ser explicado por diversos fatores: tais tematicas sao muito presentes no cancioneiro
popular brasileiro; a forte heranca africana na construcdo dos mais diversos géneros musicais
brasileiros. Comumente, ao utilizar cancao no ensino de histdria, o docente se limita ao periodo
de tempo que corresponde a contemporaneidade, onde ha o desenvolvimento do circuito
fonografico e dos mais diversos géneros musicais em circulagdo. Observamos, portanto, que
existe um esforco de alguns docentes para a discussdo de outros tempos historicos a partir do
uso da cancao, certamente como uma ilustracdo narrativa. Isso talvez explique também o uso
frequente de musica popular para o ensino de Histdria Antiga. Ou talvez a explica¢do venha da
presenca constante da masica Mulheres de Atenas, de autoria de Chico Buarque, nos livros do
PNLD (SOBANSKI; FRONZA, CHAVES, 2010).
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4.4. Utilizagdo da cancao popular como recurso didatico na aula de Historia

Ao procurarmos identificar as motivacdes para o uso da cangdo, tivemos como
devolutiva que 58,8% dos professores afirmaram usar a cancdo na aula quando é do seu
interesse pessoal. Dessa forma, podemos compreender que as agdes pedagogicas utilizando
cancao popular nas aulas € mais fruto do interesse particular do docente. Isso demonstra que ha
uma valorizagdo, por parte dos docentes, da cangcdo como um recurso didatico legitimo,
contudo, esse entendimento estd apenas atrelado aos saberes docentes experienciais. Neste
sentido, os professores afirmaram usar menos a cangéo por ser proposta dos documentos oficiais
e parametros, ou porque foram influenciados por concepcbes didaticas conhecidas no meio
académico, ou porque existe demanda ou interesse da turma, ou ainda por ser proposta do livro
didatico.

Na definigdo de Tardif, “pode-se chamar de saberes experienciais o0 conjunto de saberes
atualizados, adquiridos e necessarios no @mbito da pratica da profissdo docente e que nédo
provém das institui¢des de formagdo nem dos curriculos” (2002, p. 48-49). A utilizacdo da
cancdo, portanto, esta ligada aos gostos e interesses docentes. Podemos inferir que o professor
reconhece de modo intuitivo o valor da cancdo como um recurso didatico que proporciona

maior aprendizado para o estudante.

Essas afirmacdes revelam que, mesmo com avangos tedrico-metodoldgicos e a
proposicdo de procedimentos para uso da cancao, ha desafios a serem enfrentados em amplos
aspectos da docéncia, sejam eles relacionados a formacéo inicial e continuada de professores e,
consequentemente, ao contato com novas linguagens e praticas para o ensino de histéria. Assim
como, 0s resultados mostram que ha pouco interesse dos docentes em saber se ha um
entendimento dos estudantes acerca da cancdo como um recurso didatico e uma disposicao dos

mesmos para a aula de Historia.
4.5. Sobre o Planejamento e preparacdo da aula

A preparagio da aula é uma parte fundamental do processo de ensino-aprendizagem. E
natural que uma aula com a musica se desenvolva de maneira descontraida e participativa.
Entretanto, a audi¢do da cancdo ndo é mero momento apenas para apreciar a arte. Dessa forma,
a aula com a cancdo popular deve ser pensada para evitar desvios ao objetivo principal: aprender
historia. E as entrevistas revelaram que existe os professores e professores usam a cangéo de
formas variadas: como fonte histérica para o estudo de uma época; como narrativa sobre o

passado a ser confrontada com outras; e como elemento secundario na aula, seja para
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contextualizacdo da tematica, seja como recurso complementar, usado depois de aula

ministrada sobre determinado contetdo.

Os professores disseram também que o planejamento da aula envolve a audicdo prévia
da cancéo, acompanhada de reflexéo feita pelos mesmos, alguns selecionam duas cangdes para
comparacdo. Sao realizadas pesquisas na internet, consulta das sugestdes do livro didético,
consulta a outro docente. O planejamento também envolve a elaboracdo de perguntas
norteadoras. Encontramos que 76,5% dos professores afirmaram propor sempre ou
frequentemente questBes norteadoras antes ou depois da audicdo das cancdes. Evidencia-se
também uma preocupacao dos professores, durante o processo de planejamento, apenas para o
contetudo verbal da cancdo. Alguns professores expressaram se ater a selecdo de letras
relacionadas com o0s contetidos programaticos. Observamos, portanto, que os sentidos da

cangdo ndo-verbais sdo deixados de lado na hora de pensa-la como um recurso didatico.
4.6. Sobre os critérios para a escolha das can¢des para planejamento de aula

Perguntamos sobre os critérios para a escolha das canc¢des durante o planejamento da
aula e recebemos respostas diversas, o que demonstra que essa escolha € feita a partir de varios
critérios. De um modo geral, os professores afirmaram escolher can¢Bes que se adequam aos
objetivos e os contetdos da aula, a turma, ao direcionamento dado pelo livro didatico, e que a
letra se adequa as proposicdes pedagogicas. Outras respostas obtidas foram que: a can¢do deve
ter ritmo atrativo para os estudantes; que revele o maximo de informacdes possivel; e que
desperte a curiosidade dos estudantes. Além disso, os professores afirmaram também ter
preferéncia por cangbes que possibilitem uma problematizacdo do contetdo, destacando as
musicas de protesto. Vale ressaltar que, em comparacdo com as respostas das perguntas de
multipla escolha, encontramos contradicdo nas respostas obtidas. 64,7% dos docentes
afirmaram nunca ou raramente escolher cancdes ligadas ao seu cotidiano e/ou dos alunos, ainda
que tenham afirmado anteriormente escolher canc¢Ges que se adequem a turma ou que despertem

0 interesse da mesma.
4.7. Sobre os procedimentos metodoldgicos e a interagdo durante as aulas

Ao perguntarmos a respeito do papel do professor durante a aula, pudemos aferir que
estes atuam de modo constante no processo de ensino. Os professores afirmaram que atuam
como: mediador de ideias; como orientador da interpretacdo dos estudantes; provocando o
debate; apresentando e contextualizando a cang¢do. Ou seja, 0 docente participa ativamente da

construcdo do conhecimento.
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Como vimos anteriormente, os professores procuram levar questdes norteadoras para a
sala de aula. A distribuicdo da letra da cancdo impressa também é um fator utilizado pelos
docentes, ou mesmo a utilizacdo de outro tipo de material de apoio durante a audi¢cdo das
cancOes - textos de referéncia, livro didatico, capa de album. Ainda sobre a preparagdo, de um
modo geral, os professores utilizam caixas de som para reproduzir as cangfes selecionadas,

porém, alguns professores informaram cantar e tocar a musica com os estudantes com o viol&o.

Durante a aula € necessario que o professor busque explorar os sentidos da cancéo
popular. Nesse sentido, mapeamos que a analise da can¢do por parte dos professores nao é téo
complexa, como propde a Miriam Hermeto (2012). Dessa forma, a maior preocupacao dos
docentes esta em analisar a tematica da cangéo, os fatos, os sujeitos, as narrativas e/ou 0s
processos historicos referidos na cancao (88,2% dos depoentes afirmaram utilizar sempre ou
frequentemente a cangdo com estas preocupacdes). Essa dimensdo, chamada por Hermeto
(2012) de descritiva, se resume, basicamente, a analisar a cancao a partir da letra com o objetivo
de abordar o tema, o objeto, os fatos e processo histérico a que se refere, 0s sujeitos e o tempo

da acdo.

Outro aspecto explorado pelos docentes é a analise do lugar social do compositor e o
contexto histérico no qual a cancdo foi produzida. Corresponde a dimensdo explicativa
(HERMETO, 2012). H4, portanto, uma preocupac¢do por conhecer 0s sujeitos e suas motivacdes
por tras da composicdo. Contudo, conhecer 0s sujeitos, as narrativas e o0s fatos expressos na
canc¢do nao pode ser tomado como elemento Unico a ser compreendido na cancdo popular. Os
professores também ndo demonstraram preocupacao na abordagem dos suportes (midias que
registram e divulgam as obras) e dos instrumentos contidos na gravacdo da cangdo. Tampouco
analisam a relacdo entre letra, melodia e ritmo da canc¢do, nem 0s 0s sentimentos expressos na
voz do intérprete e na melodia da cancéo, e/ou 0s sentimentos que mobilizaram o autor a

produzir a cangao.

As respostas demonstraram que 58,8% declararam explorar a recepgéo, circulagdo e
repercussdo da cancdo na época em que foi produzida e/ou em épocas posteriores. Dos
respondentes, 52,9% declararam abordar os sentimentos e sensa¢fes causados nos alunos
ouvintes da cancdo e os mesmos 52,9% informaram que identificam as referéncias diretas a

outras fontes historicas, e/ou se fontes foram utilizadas na construcéo da cangéo.

Percebemos, portanto, que existem diversos elementos e sentidos da cangdo que ndo séo

explorados em sala de aula por parte dos professores. A compreensdo da cangéo gira em torno
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do texto poético que ela traz e dificilmente os professores se propdem a averiguar outros
sentidos além desse, assim como estimular essa percepcdo em seus alunos. Essas informacgoes
apontam contradi¢cbes com aquilo que os professores afirmaram entender acerca da cancao

popular engquanto recurso didatico e suas adequa¢fes pedagdgicas.
4.8. Sobre a avaliacdo da aprendizagem

Por fim, procuramos identificar as praticas de avaliacdo da aprendizagem quando se
utiliza a can¢do como recurso na aula de historia. Ao ter a cangdo como objeto central da aula,
0 docente amplia seu horizonte de possibilidades avaliativas, podendo avaliar de forma
individual ou coletiva. Nesse sentido, 70,6 % dos professores afirmaram utilizar trechos das
letras das cangdes nas provas e/ou em atividades avaliativas da disciplina. Outra forma de
avaliar € a partir da observacdo, avaliando a aprendizagem dos alunos a partir do engajamento
dos mesmos no debate proposto na aula. Esta pratica foi assumida por 76,5% dos entrevistados.
Os docentes descreveram a construcdo de parddias como outro instrumento de avaliacéo
possivel de ser realizado. As respostas indicam também que pouco utilizam seminérios em
grupo, fichas de analise das can¢bes ouvidas e debatidas ou solicitam a construcdo de texto

dissertativo analisando as cangdes ouvidas.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que 0 uso da cancdo para o aprendizado de histéria é motivado pelo
interesse do professor sobre o recurso. Ha também a compreensdo de que a cangdo pode ser um
recurso importante para a mobiliza¢do dos estudantes e para a construcdo do conhecimento dos
mesmos. Contudo, os docentes demonstraram pouco interesse em conhecer as demandas dos

estudantes e escolher cangdes que estejam dentro do universo musical dos mesmos.

Os professores expressaram suas concepgoes sobre 0 uso da cancdo em aula. Alguns
demonstraram conceber a cancdo enquanto documento e, portanto, uma fonte histérica, assim
como uma narrativa, um registro de acontecimentos, uma versdao do passado. Contudo, é
unanime o entendimento da cangdo como um recurso didatico legitimo, adequado e estimulante

para o ensino de histéria.

O resultado das entrevistas demonstrou que os professores, ao se planejarem para usar
a cancdo na aula de histdria, se restringem, basicamente, a analisar o texto poético da cangéo e
o lugar social de quem a comp@ds. Deixando, desse modo, diversos sentidos que a can¢ao possuli
sem serem explorados tais como 0s ndo-verbais. Os professores se preocupam em estimular a

participacdo dos estudantes e identificar os sentimentos que foram despertados durante a
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audicdo. Contudo, esses parecem estar apenas contidos na letra da cangdo, pois os professores
afirmaram ndo explorar a relacdo entre letra, ritmo e melodia. Quanto aos procedimentos em
sala de aula, segundo Miriam Hermeto (2012), esses podem ser mais diversos, podendo explorar
a complexidade da cancdo (aos suportes e instrumentos utilizados na gravagéo), assim como

sua relagdo com outras fontes (intertextualidade), sua circulagdo em outras épocas.

A preparacéo das aulas envolve consulta ao livro didatico, a outros docentes, e pesquisa
na internet. Os professores também declararam produzir materiais de apoio para os estudantes.
Existe uma preocupacdo para uma adequacdo da cancdo ao conteldo e a turma. As estratégias
de avaliagdo empregadas se limitam a observagdo do engajamento da turma no debate em sala,

bem como a utilizacdo de trechos da letra das cangGes nas atividades avaliativas.

Ha um esforco para estudar, com a masica popular enquanto recurso didatico, a tematica
da histéria afro-brasileira e historia dos povos indigenas. Ressaltamos que tais historias
apresentam relacdo direta com a historia da origem do cancioneiro e dos ritmos brasileiros. No
entanto, os contetdos abordados quando a cancdo é utilizada na aula de historia ndo se
restringem ao periodo mais recente da historia brasileira como o esperado havendo destaque

para a Historia Antiga.

Os resultados obtidos nos permitiram fazer, de certo modo, um estudo sobre a didatica
dos professores que usam a cancdo popular na aula de histéria, conhecendo o uso dessa
ferramenta pelos professores. Percebemos através desse estudo que a utilizacdo da cancdo na
aula de historia requer do docente a apropriacdo de saberes especificos. Desse modo, as
contribuic@es tedricas dessa tematica ndo estdo, de fato, consolidadas na pratica docente, o que
nos proporciona refletir acerca da necessidade de transformar a formacdo docente inicial e

continuada no caminho da aproximacao para com a linguagem musical.

Investigacdes futuras podem investir na tematica ampliando a amostra da pesquisa e
alargando o recorte geografico. Ademais, consideramos também a possibilidade de observacao
da pratica docente, para assim constatarmos a relacdo entre a pratica docente (o que se faz) e as

concepcdes docentes (o que se fala).
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APENDICE |
DIRETRIZES PARA AUTORES

A Revista Histdria Hoje recebe resenhas, entrevistas e artigos para as se¢des E-Storia; Falando
de Historia Hoje; Histdria Hoje na Sala de Aula em fluxo continuo, em portugués, espanhol,

inglés e francés.

1. A Revista Historia Hoje ndo publica artigos de graduandos. E, & excecdo da Segdo Historia

Hoje em Sala de Aula, a titulacdo minima exigida é a de mestre.

2. O autor que ja tenha publicado na revista Historia Hoje ndo podera publicar no volume
imediatamente subsequente. Ou seja, é necessario ficar um ano sem tornar a submeter artigo na

revista.

3. Todos os trabalhos devem ser apresentados sem qualquer marca de autoria. O programa

utilizado deve ser compativel com o Word for Windows. Imagens: 300 dpi.

4. Como documento suplementar também deve se anexar uma folha separada contendo os dados
completos do autor (nome, filiagéo institucional, titulagdo académica, endereco institucional e
e-mail para correspondéncia). Nesta mesma folha o autor deve também declarar que o texto
submetido € inedito, atestando que nunca foi publicado, e que ndo se encontra em processo de

julgamento em nenhum outro periddico ou coletanea.
5. Caso o trabalho tenha apoio financeiro de alguma instituicdo, esta devera ser mencionada.
6. As traducdes devem vir acompanhadas de autorizacéo do autor e do original do texto.

7. Os artigos (Para todas as se¢des, excluindo Entrevista e Resenha) terdo a extensao de 15 a 20
paginas em formato A4 (sem contar as referéncias), digitadas em fonte Times New Roman 12,
com espaco 1,5. As citagGes com mais de trés linhas deverdo ser feitas em destaque, com fonte

11 e recuo de 4 cm. Margens: superior e esquerda: 3,0 cm; inferior e direita: 2,0 cm.

Os artigos devem obrigatoriamente ser acompanhados de titulo em portugués e em inglés,
resumo e abstract, de no maximo 10 linhas ou 140 palavras, 3 palavras-chave e 3 keywords e

referéncias completas ao final do artigo.
7.1 — Ordem de apresentacédo dos textos deve ser a que se segue:
* Artigos escrito em lingua portuguesa:

a) Titulo, resumo e trés palavras-chave.
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b) Obrigatoriamente titulo, resumo e palavras-chave em inglés e opcionalmente em espanhol.
* Artigos escrito em lingua estrangeira:
a) Titulo, resumo e palavras-chave no idioma original do artigo.

b) Obrigatoriamente titulo, resumo e palavras-chave em inglés (se este ndo for o idioma

original) e em portugués.

8. Citac0es e referéncias (bibliografia)

- As citacdes devem ser indicadas no texto pelo sistema de chamada autor-data.

- Citacdo de até trés linhas: dentro do corpo do texto, entre aspas, fonte igual a do texto.

- Citacdo de mais de trés linhas: fora do corpo do texto, fonte 11, recuo de 4 cm, sem aspas (ou

qualquer outro destaque), espacamento interlinear simples, margem direita igual a do texto.
- Nome do autor da obra, para os dois casos acima:

- No corpo do texto (grafia normal para nomes préprios). Exemplo: Segundo Mota (1997, p.

87), “O conhecimento académico [...]”;

- Entre parénteses, sobrenome com grafia normal. Exemplo: “O conhecimento académico [...]”

(Mota, 1997, p. 87).

9. As resenhas poderao ter entre 1.000 e 1.500 palavras, com titulo em portugués e em inglés.
Fontes e margens seguem as mesmas normas dos artigos. Devem referir-se a livros nacionais
publicados no mesmo ano ou no ano anterior ao da submissao, ou livros estrangeiros publicados

nos ultimos quatro anos. O titulo da resenha deve vir em portugués e em inglés.

10. As entrevistas devem ser relacionadas a Histéria e seu ensino, formacdo docente em
Historia, politicas publicas educacionais e/ou demais temas que estejam inseridos nos debates
da &rea. O titulo da entrevista deve vir em portugués e em inglés, assim como uma breve

apresentacéo do/a entrevistado/a.

11. Os textos para a secao E-Storia devem constituir-se em artigos que relatem experiéncias ou
sejam resultados de pesquisa sobre as relagbes possiveis entre o Ensino de Historia e as
Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo. As exigéncias formais sdo as mesmas aplicadas

aos artigos, itens 7, 7.1 e 8.

12. Os textos para a se¢do Historia Hoje na Sala de Aula devem constituir-se em artigos sobre

processos, dindmicas, estratégias de ensino, procedimentos didaticos e/ou questdes
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relacionadas ao Ensino de Historia em Sala de Aula — preferencialmente, propostos por
professores que atuem na Educacdo Basica. As exigéncias formais sdo as mesmas aplicadas aos

artigos, itens 7, 7.1 e 8.

13. Os textos para a se¢do Falando de Histéria Hoje devem constituir-se em artigo sobre
questdes tedricas, conceituais e/ou metodoldgicas da area da Histdria que sejam capazes de
adensar e contribuir para o debate sobre o ensino de Histéria. As exigéncias formais sdo as

mesmas aplicadas aos artigos, itens 7, 7.1 e 8.

14. A publicagdo e os comentérios a respeito de documentos inéditos seguirdo as normas

especificadas para os artigos.

15. As notas (organizadas por nimeros e nao simbolos ou letras) devem ser colocadas no final
do texto, ndo ultrapassando o numero de 30. Elas deverdo ter cunho explicativo e serem

imprescindiveis.

16. As referéncias ao final do texto sdo obrigatdrias e restritas aos autores, documentos, paginas
da internet etc. referenciados no corpo do texto. Elas deverao ser listadas em ordem alfabética.

17. Normatizacao das referéncias bibliograficas, que devem constar ao final do texto:

Livro: SOBRENOME, Nome. Titulo do livro em italico: subtitulo. Traducéo. Edicdo. Cidade:
Editora, ano.

Capitulo ou parte de livro: SOBRENOME, Nome. Titulo do capitulo ou parte do livro. In:
SOBRENOME, Nome. Titulo do livro em itélico: subtitulo. Traducdo. Edicdo. Cidade: Editora,

ano. p.xxx-yyy. (pagina de inicio e de fim)

Artigo em periédico: SOBRENOME, Nome. Titulo do artigo. Titulo do periddico em itélico,
Cidade: Editora, v.xx, n.xx, p.xxx-yyy, ano. (pagina de inicio e de fim). Disponivel em:

WWW.......... : Acesso em: dd mmm. ano.

Trabalho académico: SOBRENOME, Nome. Titulo em italico: subtitulo. Dissertacdo/Tese
(Mestrado/Doutorado em .....) . Unidade, Institui¢do. Cidade, ano. np. Disponivel em: Endereco

eletronico. Acesso em: dd mmm. ano.

Texto obtido na internet: SOBRENOME, Nome. Titulo. Data (se houver). Disponivel em:

WWW.......... : Acesso em: dd mmm. ano.
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Trabalho apresentado em evento: SOBRENOME, Nome. Titulo do trabalho. In: NOME DO

EVENTO, nimero (se houver), ano, Local do evento. Anais... Local: Editora (se houver), ano.

p.XxX-yyy. (pagina de inicio e de fim). Disponivel em: www.......... ; Acesso em: dd mmm. ano.
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APENDICE II

Respostas e Tabelas

Quais as possibilidades educativas do uso da cancao popular no ensino de Historia?

15 respostas

Analisar a musica como fonte historica, sensibilizar para um tema, ilustrar um contetdo,
mobilizar um debate, compreender um contexto cultural, produzir pecas teatrais. Etc.
A cancdo tem um papel fundamental, ela é documento fonte, mas também promove
sensibilidade e reflexdo.

Demonstrar como a historia € vista pela can¢ao popular.

Uso da letra como fonte historica. Analise dos discursos presentes nas musicas.
Observacéo do contexto histérico em que as musicas foram produzidas.

A cangdo consegue abordar o contetido de forma prazerosa. Possibilita ao estudante
escutar estilo de musica diferente ou seja; amplia seu universo cultural. Traz pra aula de
historia o debate sobre valores e direitos humanos.

Trabalho com can¢Ges populares vinculadas ao periodo da ditadura militar no Brasil.
Sei que existem inimeras possibilidades de uso de canc¢Bes populares no Ensino da
Historia, porém geralmente utilizo mais esse recurso quando trabalho com o periodo
citado.

Esquetes, analogias, interpretacdo historica

A provocagdo a reflexao.

A utilizagdo de cancéo popular no ensino de Historia permite ao professor mostrar
diversos ritmos que sdo desconhecidos pelos alunos e alunas e também problematizar
questdes de cunho histdrico além de possibilitar a reflexdo e desenvolver o senso critico
e aprimorar o leque do gosto musical. Também possibilita maior interacdo e desperta o
interesse pela historia e aulas mais dindmicas e motivadoras.

Sao multiplas. O ato de ensinar requer uma vinculagdo entre o que se ensina, quem em
ensina e o aprendente, nesse caso 0 uso da mdusica letra e melodia possibilita uma
aproximacédo maior do conteido com 0s objetivos propostos levando em consideragédo
0 uso da musica popular de certa forma ser conhecida, desse modo ajuda na hora da
problematizacdo do tema em estudo

Outro recurso didatico que facilita o processo de aprendizagem.
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e Uso da cangdo como fonte histdrica, ndo apenas ao tratar de seu conteddo, mas também,
do contexto historico que esta inserida, da inten¢do dos compositores e observando
também o ndo dito.

e As letras das musicas podem refletir a cultura, habitos e costumes de determinadas
épocas histdricas. Podendo ser usadas como documentos historicos para construgdo de
empatia e imaginag&o histdrica, por exemplo.

e A cancdo popular pode ser concebida enquanto documento-monumento oportunizando
o trabalho com indicios, bem como enquanto uma possibilidade de narrativa.

e Sdo inumeras as possibilidades. Gosto muito de usar as musicas, ndo s6 nas aulas, mas
também em questdes de avaliagcdes. Muitas, além de apresentar o contexto politico e
cultural em que foi produzida, sdo um instrumento de critica social importantissimo para

ser analisado.

Quais os critérios utilizados para a escolha da cangdo popular para a realizagdo das aulas?

16 respostas

e Relacdo da letra com a temética trabalhada em sala de aula.

e Ter na letra elementos relacionados ao conteido vivenciado na unidade didatica.

e O que a cancdo tem a nos dizer sobre o tema trabalhado? O que ela nos revela sobre a
cultura e a sociedade do periodo abordado?

e Sentido com o conteudo

e Que revele 0 maximo de informagGes possivel, que desperte algum tipo de curiosidade
no aluno.

e Em regra geral as escolhas das musicas recaem sobre aquelas que falam sobre
determinados acontecimentos historicos. Depois se além da mensagem o ritmo for
cativante.

e Geralmente busco utilizar as que apreenderam um contexto e letra que auxiliam no
processo de ensino e aprendizagem, busco também associar com alguns videoclipes por
dispor de imagens e a letra da masica para melhor explorar os contetdos

e Cancdo que problematize o contetido que esta sendo estudado em sala de aula.

e Relacdo com a temética da aula.

e A adequacdo da letra & tematica em estudo.
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e N&o recordo ter utilizado uma cangdo popular, embora tenha consciéncia de sua
possibilidade enquanto recurso didatico historico

e Principalmente quando ela apresenta uma letra com critica social. Tenho preferéncia
pelas musicas de protesto como as produzidas durante o contexto da ditadura, as de

Chico Science e Nagdo zumbi, Racionais, entre outras.

Como vocé prepara suas aulas de historia tendo a canc¢édo popular como recurso didatico?

13 respostas

e Gosto de utilizar para brincadeiras e pecas teatrais, para que os alunos livremente
interpretem as cenas narradas na musica. Uso em aulas expositivas para ilustrar
momentos atraindo mais atencdo do estudante. Nunca realizei um trabalho profundo
com musica.

e Quando se tem uma tematica de historia sempre penso numa cancao que ligue ao tema...
Encontro a cancdo, penso e escuto-a, levo a masica para sala, fago duas audicGes da
musica com os alunos, tento, quando possivel, relacionar a capa do album com a mdsica
trabalhada, provoco um debate e vejo qual foi o feedback.

e Sempre que possivel.

e Selecdo de letras relacionados com os conteddos programaticos, utilizacdo de letra
impressa, utilizacdo de som, analise das letras e debates.

e Escolha da cancdo. As vezes duas para comparar p g cada uma aborda. Quando sei que
tem alunos que tocam e cantam estimulo e convido pra eles escutar a musica.Nem
sempre acontece isso. Todos ganham o texto para depois explorar o texto em sala de
aula

e Leitura, discusséo...

e Partindo do objetivo que tenho, seleciono a estratégia metodoldgica e por consequéncia
a cancao.

e Leio o livro didatico para ver o direcionamento do conteudo dado pelo autor, depois
vejo em qual momento poderei utilizar uma musica de época ou que fale sobre a época
abordada. Vejo se o livro traz alguma sugestdo do autor ao longo do capitulo ou no
suplemento do professor. Vejo também na internet ou peco alguma sugestdo a algum

colega de Historia da escola. Para poder inserir no plano de aula e assim preparar como
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sera feita a reflexdo com aquela masica. Se com perguntas, debate livre com os alunos
fazendo perguntas chaves, ou alguma dindmica que provoque o debate sobre a musica.
Procuro mdusicas que tenham tematicas interessantes e afinidades com o conteudo
trabalhado. Uma vez que as encontro procuro e reproduzo as letras e imprimo para que
todos a acompanhem e gravo a musica ou clipe se possuir. O proximo passo é que todas
e todos possam acompanhar a letra da musica.

A depender do tema a ser trabalhado o recurso € utilizado na introdugdo do tema ou
como arremate do processo de ensino em algumas avaliagdes parte da letra compde as
questdes propostas

Pego a musica que leve os alunos a refletirem sobre o que sera estudado, quando quero
usa-la para introduzir um novo conteido ou, entdo, utilizo madsica no decorrer dos
estudos ou no final do conteldo estudado como forma de complementar o que foi
vivenciado em sala de aula. Costumo levar a letra da musica impressa e apés o trabalho
com a musica fagco uma roda de dialogo.

Os alunos tém por objetivo questionar historiograficamente a musica transformando-a
em evidéncia de modo a compreender caracteristicas do periodo estudado. Sé&o
elaboradas questdes que devem ser respondidas apds essa analise da musica como fonte.
A letra da masica é distribuida para os alunos e também a ouvimos a partir de recursos
audio visuais.

Dentro da sequéncia didatica planejada e trabalhada, o trabalho com as mdsicas
escolhidas corresponde ao momento de aproximacéo e contextualiza¢do do tema.
Costumo fazer videos com imagens e a musica de forma que dialoguem e se
complementem. Depois problematizo, perguntando aos alunos o que compreenderam
da mensagem presente na letra e nas imagens. Outra forma € dar aula expositiva e depois

apresentar a musica como complementacdo para fortalecer o contetdo estudado.

Qual o papel desempenhado por vocé durante as aulas quando vocé utiliza a cancéo

popular? 15 respostas

Contextualizar a producao
Mediador das audiéncias e provocador nos debates.

Orientar as multiplas interpretagdes possiveis.
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e Apresentar a cancao e pedir que os estudantes identifiquem sua relagdo com a temética
da aula

e De mediacdo e contextualizacdo, propondo analise e reflexdo sobre os temas a partir das
letras.

e Mediador das discussdes que giram em torno da musica e contetdo em tela.

e Mediador no processo de construcdo do conhecimento.

e Orientador

e Direciono a reflexdo e o debate.
Sobre o perfil dos entrevistados

Questdo 1

Marque em qual(is) etapa(s) da educagéo bdsica vocé atua?

17 respostas

Ensino Fundamental

Ensino Médio

Nas duas etapas 8 (47,1%)

Questdo 2



Marque em qual(is) rede(s) de ensino vocé atua neste momento?
17 respostas

@ Exclusivamente na rede publica
@ Exclusivamente na rede privada
@ Atuo nas redes publica e privada

il
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Questdo 3

Marque a alternativa que registra sua formacao inicial
17 respostas

@ Licenciatura em Histdria
@ Outra licenciatura

@ Licenciatura em Histéria e outro curso
superior

Questdo 4

Marque a alternativa que registra sua formacao em nivel de pos-graduacao

17 respostas

Especializacao (lato sensu) 7 (41,2%)

Mestrado 9 (52,9%)

Doutorado|—0 (0%)

Pés-doutorado |—0 (0%)

Nao tenho pés-graduacéo 1(5,9%)

Curso de pds-graduagao em

%
andamento 6 (35,3%)

Questdo 5

Vocé atua ha quanto tempo como docente na educacgao basica?
17 respostas

@® até 5 anos
@ entre 5e 10 anos

@ entre 10 e 20 anos
11.8% @ Mais de 20 anos

11,8%
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Questdo 6

Com que frequéncia vocé usa a cangao popular nas aulas de histéria?

17 respostas
@ Mais de uma por semestre
@ 1 aula por semestre
1 aula por ano
@ Com frequéncia menor do que
expressam as alternativas anteriores

Quais sdo os conteudos abordados durante suas aulas quando utiliza a cangdo como recurso

Questdo 7

didatico?

17 respostas

Histdria do Brasil Republicano .6%

Historia Contemporanea

Histéria da Africa e dos afro-brasileiros
Histdria Antiga 2%

Histdria dos povos indigenas 1%
Pré-histodria

Histéria da América Portuguesa
(Colonial)

Histéria do Brasil Império

Teoria e/ou metodologia da Histéria

£y £y o o ~N
- ~ N =)}
£ a®

ey
-
®
a®

Histéria Medieval e Histéria Moderna

Género, identidade e sexualidade ENFA

0 10 20 30 40 50 60 70
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Secdo 1 - Sobre a utilizacdo da cangdo popular como recurso didatico na aula de Histdria

Questdo 1

Eu utilizo porque é proposta dos documentos oficiais e parametros

17 respostas

Questdo 2

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre

Eu utilizo porque fui influenciado por concepcodes didaticas conhecidas no meio académico

17 respostas

11,8%

Questdo 3

Eu utilizo quando ha meu interesse pessoal
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre



Questdo 4

Eu utilizo quando ha demanda ou interesse da turma

17 respostas
@ Nunca
@ As vezes
@ Frequentemente
@ Sempre

Questdo 5

Eu utilizo porque € proposta do livro didatico

17 respostas
@® Nunca
® As vezes
@ Frequentemente
. @ Sempre

Secdo 2 - Sobre a escolha das cancgdes e planejamento da aula

Questdo 1

Utilizo a cangao porque ela narra acontecimentos do passado que eu abordo na aula.
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre
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Questao 2

Utilizo como fonte historica, ou seja, a cangao usada como um documento necessario para ser
analisado e para que eu narre a historia durante a aula.

17 respostas

Comparo a narrativa histérica presente no livro didatico com a narrativa histoérica veiculada pela
cancao (quando a cangao traz uma narrativa historia em sua letra)

17 respostas
@ Nunca
@ As vezes
@ Frequentemente
® sempre

29,4%
1

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Questdo 3

1,8%

Questao 4

Quando abordo as cang¢des, eu apresento o contexto historia de quando a cangéo foi produzida

efou veiculada
17 respostas

@ Nunca

@ Asvezes

@ Frequentemente
@ Sempre

|4



43

Questdo 5

Proponho questdes norteadoras antes ou depois da audicéo das cangdes
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre

Questdo 6

Procuro escolher cangdes ligadas ac meu cotidiano e/ou dos alunos
17 respostas

® Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Secdo 3 - Sobre os procedimentos metodoldgicos e a interacdo durante as aulas nas quais
eu uso a canc¢ao popular

Questdo 1

Utilizo projetor e caixa de som para reproduzir as cangdes selecionadas
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre
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Se utiliza outra forma de audicao das cangdes em sala, descreva: 5 respostas
e Cantando e tocando com os estudantes.
e Apresentar masica ao Vivo.
e O video clipe com projetor ou tv.
e Violao
e Na auséncia de video com a musica uso a letra xerocada e aparelho de som para

reproduzir a masica

Questdo 2

Distribuo a letra das cangdes impressa para os(as) alunos(as) durante a aula
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre

Se utiliza outro tipo de material de apoio durante a audi¢do das cangdes, descreva:
e Projetor
e Texto de referéncia, capa dos albuns...
e Exponho a letra no projetor
e O livro didatico e as vezes documentario em video
e Postando na tela
e Nao.
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Questdo 3

Eu abordo os suportes (midias que registram e divulgam as obras) e os instrumentos contidos na

gravacao da cancao utilizada.
17 respostas

@ Nunca

® As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Questdo 4

Eu analiso a tematica da cancgéo, os fatos, os sujeitos, as narrativas e/ou os processos historicos

referidos na cangao
17 respostas

@ Nunca
® Asvezes
@ Frequentemente
® sempre
Questdo 5
Eu analiso a relacao entre letra, melodia e ritmo da cancéo
17 respostas
@ Nunca
@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre
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Questdo 6

Eu abordo o lugar social do compositor e o contexto histérico no qual a cangao foi produzida
17 respostas

@ Nunca
@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre
29,4% '

Eu procuro abordar a recepcgao, circulagao e repercussao da cangao na época em que foi
produzida e/ou em épocas posteriores.

17 respostas
’ 11,8%
29,4%

Eu procuro identificar se a cancao faz referéncia direta a outras fontes historicas, efou se fontes
foram utilizadas na construcao do texto.

17 respostas

Questéo 7

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@® sSempre

Questdo 8

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre




Questao 9

Eu abordo os sentimentos expressos na voz do intérprete e na melodia da cangao, efou os

sentimentos que mobilizaram o autor a produzir a cangao.
17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Questdo 10

Eu abordo os sentimentos e sensagdes causados nos alunos ouvintes da cangéo.

17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre

Secdo 4 - Sobre a avaliacdo da aprendizagem

Questdo 1

Eu utilizo trechos das letras das cangdes nas provas efou em atividades avaliativas da disciplina

17 respostas

@ Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre




48

Questao 2

Eu proponho apresentacoes de seminarios em grupo, onde cada grupo analisara cangoes

selecionadas a sua escolha
17 respostas

@ Nunca

® As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Questdo 3

Eu elaboro e proponho a resolugéo de uma ficha de analise das cangdes ouvidas e debatidas em

aula
17 respostas

@ Nunca

® As vezes

@ Frequentemente
® sempre

Questao 4

Eu proponho uma atividade de construcdo de um texto dissertativo analisando as cangdes ouvidas

17 respostas

® Nunca

@ As vezes

@ Frequentemente
@ Sempre
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Questdo 5

Eu avalio, a partir da observagéo, a aprendizagem dos alunos a partir do engajamento dos

mesmos no debate proposto na aula.
17 respostas

@ Nunca

® As vezes

@ Frequentemente
@® sSempre

T

Se utiliza outro método de avaliagdo, descreva:4 respostas

Teatro

Uma Unica vez solicitei que os alunos criassem uma nova letra em cima da melodia da
mausica tendo como base da letra aspectos dos conteudos.

Expressar a compreensdo da masica através de desenhos.

Néao
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