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INTRODUCAO

Em seu livro, "Histéria do Cerco de Lisboa", o escritor portugués José
Saramago recria de forma cbnica o acontecimento histérico ocorrido em 1147, onde
houve a retomada da cidade de Lisboa pelos portugueses contra os mouros. Nesta
obra, o personagem principal € o revisor Raimundo Silva, que esta sob a
responsabilidade de revisar um livro sobre esse fato, escrito por um historiador, cujo
nome néo é citado no romance. Desta forma, durante sua revisdo, o Raimundo Silva
toma uma decisdo um tanto quanto inusitada para a editora, e adiciona a obra uma
pequena palavra que muda bastante o sentido da real Historia sobre o Cerco.

O revisor adiciona a palavra NAO, afirmando assim que os cruzados, que
passavam por Lisboa durante o Cerco, ndo ajudaram o rei D. Afonso Henriques a
conquistar Lisboa e lutar contra os mouros. Essa alteracdo causa dentro da obra
uma reviravolta muito importante que muda quase todo o rumo da historia oficial ja
conhecida sobre o cerco de Lisboa, onde na realidade os cruzados ajudaram SIM o
rei D. Afonso Henrique a recuperar a cidade.

E a partir dessa obra que analisamos essa relacdo existente entre a
historiografia oficial e o Romance Historico. Sera discutida ao longo desta
monografia quais as definicbes de Histéria e de Romance Historico, quais sdo suas
semelhancas e diferencas, em que sentido cada um é escrito, suas finalidades etc.
Sao muitos os tedricos, escritores e historiadores que tém se debrucado sobre essa
tematica nos ultimos tempos, entre eles o fildsofo hungaro Gyorgy Lukacs, com suas
obras a respeito do romance histérico e da teoria do romance, onde 0 mesmo se
debruca sobre esses temas e busca, através de seus estudos, dialogar com as
relacGes da literatura com a histéria por meio de obras ficcionais.

E deveras importante também destacar o trabalho de Linda Hutcheon,
escritora e professora universitaria canadense. Linda se dedica a areas semelhantes
as de Lukéacs, desenvolvendo seus estudos também no meio da teoria literaria.
Desde que a Historia se tornou ciéncia, diversas correntes surgiram, cada qual com
sua forma de analisar a Historia e o fazer historiografico, bem como a andlise das
fontes, questao pertinente para a metodologia utilizada neste trabalho.

O romance historico por sua vez é definido por Gyorge Lukacs, a partir do

gual o mesmo considera ser o0 marco desse género literario o livro Waverley do



escritor Walter Scott, autor de muitas outras obras famosas, como lvanhoé. Tais
obras foram destaque dentro deste ambito pelo fato de as mesmas quebrarem com
padrées de romances da época, trazendo assim uma nova face pro género literario,
criando uma quebra de caracteristicas que consolidou seu autor como um marco,
segundo Lukacs.

Dessa forma, buscarei a partir deste texto apresentar os conceitos definidos
pelo filésofo, dialogando com autores que abrangem o conceito de romance historico
contemporéneo, como Linda Hutcheon. Os trabalhos dela visam uma analise da
teoria literaria voltada para o contemporaneo, o que ird nos ajudar a compreender
melhor as relacdes entre historia e romance histérico na obra de Saramago, pois a
mesma esta inserida na contemporaneidade.

O seéculo XX foi de grande importancia para os avancos dos estudos da
Histéria. Foi nessa época, por exemplo, que surgiu “Os Annales”, escola
historiografica que trouxe uma grande mudancga dentro das ciéncias ndo sO
historicas, mas humanas no seu todo. Uma das suas contribuicdes foi ampliar o
conceito de fontes, além do estreitamento do didlogo entre as ciéncias humanas
como a historia com a arqueologia, a sociologia, a geografia etc. Também houve a
fragmentacdo dos campos da Histéria, a divisdo entre micro e macro Historia, uma
relevancia dos personagens sociais antes negligenciados pela historiografia, como
as pessoas das classes mais pobres.

E dentro dessa discussdo que surge a relacéio entre o romance Historico e a
historiografia. E analisar o impacto social que ambos possuem dentro do fazer
historiografico. Ao escrever um Romance Historico, o autor ndo ira simplesmente
inventar os fatos, visto que o plano de fundo de sua historia se remete a fatos que
ocorreram na realidade. Porém, o romancista tem a liberdade de se apropriar dessa
historia e adicionar nela ou retirar o que achar conveniente. Ao contrario do
historiador, que tem seu trabalho debrucado sobre os fatos e o método cientifico.
Mas a questao €, sera que o contrario da Histéria € a mentira? Até onde o Romance
Histérico ndo se configura como uma verdade ou ficcdo? A ficcdo seria entdo o
contrario da verdade? Sdo questbes que serdo debatidas e analisadas ao longo
deste trabalho, buscando compreender até onde o Romance Historico e a Historia
se encontram e se divergem.

Ao longo de muito tempo a Histéria foi reinventada e passou por mudangas.

Sendo assim, compreender essa realidade da ciéncia historiografica, na qual a



mesma ndo é inerte as mudancas sociais e mentais de uma sociedade, € o que
ajuda os historiadores a conhecé-la e compreendé-la, para desta forma poder
trabalhar suas metodologias e andlises.

Analisar essas relacbes entre a Histéria e a Literatura, também nos
proporciona perceber a evolucdo da historiografia e de suas perspectivas. E
necessario compreender o que esta além do que se configura como verdadeiro ou
falso. Foi utilizada, principalmente, a andlise de documentos escritos, sendo a
principal fonte para essa andlise o livro “Histéria do cerco de Lisboa” de Saramago.
Além dele também, também foram trabalhadas obras de historiadores, como Marc
Bloch e Peter Burke, os quais nos ajudaram a compreender todo o percurso da
Hist6ria ao longo do tempo, e também até que ponto a mesma se aproxima e se
distancia da literatura. Dentro dessa tematica, entdo, foram abertas discussdes
sobre a historia de Portugal, o cerco de Lisboa e os reis portugueses, tanto na visao
da historiografia oficial quanto na viséo literaria.

Sendo assim, o texto esta dividido em trés capitulos, onde em cada um
deles foram trabalhados os pontos chaves para fazer o estudo dessa relacéo entre a
historia e o romance histérico. No primeiro sera trabalhado o conceito de romance
historico assim como sua definicdo, caracteristicas e mudancas ao decorrer do
tempo. Foi analisado desde o romance classico de Walter Scott até o
contemporaneo com Saramago em “Histéria do Cerco de Lisboa".

No segundo capitulo foi analisado o tema da Histéria, sua definicdo, a
aquisicdo do status de ciéncia e de como esse fato influenciou nos estudos da
relacdo entre a Historia e as outras areas do conhecimento. Também discutirei o
papel da historia na obra de Saramago, e de como ela € abordada e representada
pelo mesmo em seu livro.

J& no terceiro e ultimo capitulo foi realizada a analise dessa relacdo entre
essas duas areas, através, principalmente, de reflexdes tiradas dos capitulos
anteriores e também do livro de Gerson Luiz Roani “No limiar do texto: literatura e
histéria em José Saramago”.

A metodologia utilizada na pesquisa foi inteiramente a base de leituras de
artigos cientificos relacionados ao tema e também aos livros referentes aos tedricos
utilizados para o embasamento das discussdes levantadas ao longo do texto. E
evidente a importancia e relevancia de se ter interesses sobre esse tema, visto que

por mais que haja muitos estudos a respeito do mesmo, sempre surgem novas
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teorias e debates a cerca do assunto que merecem atencdo da academia e também
dos professores da educacdo basica que se utilizam de tais pesquisas para
embasarem suas praticas na sala de aula.

Foi escolhido o livro “Histéria do Cerco de Lisboa” por ser um romance
histérico deveras importante, além de trazer em seu histérico uma rica bagagem que
proporciona aos pesquisadores e tedricos da histéria e das letras fazer uma
abordagem proveitosa sobre as muitas relagdes entre ambos os campos de estudos.
A forma como Saramago e escreve e tece a sua critica ndo apenas a historiografia,
mas também a literatura, faz com que seus livros sejam um rico campo de debate

metodoldgico e tedrico a respeito das mais variadas tematicas.
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1. DO ROMANCE HISTORICO CLASSICO DE LUKACS AO ROMANCE
HISTORICO CONTEMPORANEO DE LINDA HUTCHEON

Gyorgy Lukéacs foi um filosofo e pensador hdngaro, muito importante dentro
da area da teoria do romance e do romance histérico. Suas obras séo utilizadas até
os dias atuais como referéncias para esses conceitos, além de ser também uma das
mais importantes dentro dessa area de estudos entre a Histdria e a Literatura. O
filésofo morreu em 1971, aos 86 anos, em Budapeste. Ao se falar desses dois
termos é imprescindivel que haja uma referéncia ao escritor, mesmo que apés
Lukacs, muitos outros importantes teéricos tenham debrucado seus estudos a
respeito do tema proposto, como € o exemplo de Linda Hutcheon. Linda é uma
importante académica canadense, autora de diversos livros e pesquisadora na area
da teoria literaria.

O Romance Historico €, dos géneros literarios, o que mais se aproxima da
Histdria, tendo em vista o teor de suas obras e as narrativas que permeiam esse
género. Gyorgy Lukacs, em sua obra “O romance histérico” faz uma grande e
detalhada analise do termo, conceituando assim o que se configura por romance
historico, e mostrando ao longo de seu livro caracteristicas que diferenciam o
classico do contemporaneo, e em que momento 0 mesmo passou a se interligar
cada vez mais com a historiografia.

Segundo Lukacs, o primeiro romance historico, que assim pode ser
considerado de fato € o romance “Waverley”, publicado em 1814 pelo escritor
escocés Walter Scott. Para Lukacs, Scott € considerado o primeiro romancista
historico. Como dito anteriormente, houve de fato diversas obras e autores que
antecederam Waverley, obras essas também com cunho histérico, escritas na
Antiguidade e Idade Média, como é o exemplo de “O castelo de Otranto”,
exemplificado por Lukacs em seu livro. Porém, o que diferencia esses romances
antecedentes a Scott dos que |he sucederam, segundo Lukacs é que eles: “Sao
historicos apenas por sua tematica puramente exterior, por sua roupagem. N&o s6 a
psicologia das personagens, como também o0s costumes retratados sao
inteiramente da época do escritor.” (LUKACS, 2011, p. 33)

Os romances que antecedem o de Walter Scott, por mais que se utilizem de

! Gyorgy Lukécs. O romance histérico. Séo Paulo: Boitempo, 2011
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acontecimentos historicos dentro de suas narrativas, essa abordagem néo foi capaz
de abranger literalmente os fatos histéricos usados, visto que a mentalidade das
personagens sao as mesmas do autor dessas obras, que nesse caso sucedem
esses acontecimentos. Em sintese, escrever um romance que se passa ha idade
média, onde as personagens possuem 0s mesmos pensamentos dos dias atuais,
ndo necessariamente configura essa obra como um romance historico, pois a
mesma se utiliza desses fatos apenas como um plano de fundo da narrativa, e nao
como “o retrato artistico fiel de uma época histérica concreta.” (LUKACS, 2011, p.
33).

O desenvolvimento do romance histérico classico, apresentado
anteriormente, ocorreu em meio a uma Europa em efervescéncia, em um periodo
conhecido por suas revolucdes, em especial a francesa, responsavel por multiplas
transformacgdes sociais, econdmicas e politicas, ndo so na Franca como também em
diversos outros paises que por ela foram influenciados.

E neste meio de grandes mudancas que surge o Romance Histdrico classico,
caracterizado pela notavel presenca dos fatos historicos precisamente descritos da
real maneira como 0s mesmos aconteceram. Além da mentalidade de seus
personagens ser fiel ao momento histérico em que se passa o romance.

Para Lukacs, o desenvolvimento do romance de Walter Scott tem suas

influéncias no realismo do século XVIII:

O romance histérico scottiano é continuacdo direta do romance
social realista do século XVIIl. Os estudos de Scott sobre esses
escritores - estudos que que, do ponto de vista teérico, ndo séo
muito profundos no geral - denotam um conhecimento muito intenso,
significa algo inteiramente novo. (LUKACS, 2011, p. 47).

Para Lukacs, essa mudanca ocorrida do romance social realista para o
historico presente nas obras de Walter Scott pode ser observada e descrita por

Balzac:

E Balzac ressalta, em sua critica a A cartuxa de Parma, de Stendhal,
0S novos tracos estéticos que o romance de Walter Scott introduziu
na literatura épica: o amplo retratos dos costumes e das
circunstancias dos acontecimentos e das circunstancias dos
acontecimentos, o carater dramatico da acéo e, em estreita relagao
com isso, 0 novo e importante papel do didlogo no romance.
(LUKACS, 2011, p. 47).

Dentro do romance sccottiano, ha que se destacar ainda a visao que Walter
Scott possui do passado e do presente, e de como ele dialoga com essa questao

dentro de suas obras. Apesar de representar a histéria de forma realista em suas
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obras, e de viver em um presente pos-revolugdo francesa e inglesa, Scott ndo faz
referéncias ao seu presente, muitas vezes se limitando apenas as criticas ao
passado e suas consequéncias.

Os romances escritos por Walter Scott possuem caracteristicas singulares do
autor, e apesar de aparentemente se aproximarem dos antigos romances épicos da
antiguidade como a lliada e Odisseia, suas personagens e herois ainda assim se
distanciam dos encontrados nas obras antigas.

Sao diversas as caracteristicas que norteiam as acées de seus personagens.
Enquanto nas narrativas épicas da antiguidade os heréis eram representados como
0S principais personagens e até mesmo superiores aos demais, quase dificeis de
serem alcancados esteticamente e humanamente falando, em Scott seus herois sao
0S mais proximos da realidade humana possivel, sendo muitas das vezes até
comparados e igualados aos demais da obra.

Essas comparacdes entre os herbdis em Scott e os herdis dos contos épicos
antigos sao importantes, pois elas mostram ainda mais as caracteristicas unicas
gue diferenciam o romance do romance histérico. A construcdo social dos
personagens, seus modos de agir e de pensar, suas relagbes com os outros etc.,
séo caracteristicas que nos revelam o que € um romance historico e nos ajudam a
identifica-lo.

Os romances histéricos surgidos nessa época também revelam seu carater
nacionalista. Apesar de que nas obras de Scott o herdi possua um destaque igual
ou menor aos das outras personagens, nas histérias sdo sempre por sua vez
apresentados em meio a batalhas e lutas travadas ao longo da trama. Suas
caracteristicas mais humanizadas e proximas da realidade servem como uma
maneira de nos aproximar mais das personagens envolvidas na historia, como

ressalta Lukacs:

E facil perceber como essas concepcdes opostas do herdi brotam
dos requisitos fundamentais da epopeia e do romance. Do ponto de
vista da composi¢do, Aquiles ndo s6 é a figura central da epopéia,
como também é superior a todos os outros coadjuvantes; ele é de
fato o sol em torno do qual giram os planetas. Os herdis scottianos
tém, como personagens centrais do romance, uma fungdo oposta.
Sua tarefa € mediar os extremos cuja luta ocupa o romance e pela
gual é expressa ficcionalmente uma grande crise da sociedade. Por
meio da trama, que tem esse herdi como ponto central, procura-se e
encontra-se um solo neutro sobre o qual for¢as sociais opostas
possam estabelecer uma relagdo humana entre si. (LUKACS, 2011,
p. 53).
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E dessa forma descrita por Lukacs que Walter Scott apresenta seus herois
em seus romances. Sendo assim ele pode através dessas personagens apresentar
ao leitor, como disse Lukécs, "os dois lados do conflito”.

Essa maneira de abordar os herbis em seus romances ndo é por acaso. Ha
de fato por tras de toda essa construcdo uma motivacdo histérica e social. Em seus
romances, Scott se utiliza das caracteristicas das personagens para levar o leitor
para dentro da época em que o enredo se passa. Assim o leitor se aproxima de
forma mais intima e fiel dos acontecimentos narrados na obra.

Segundo Lukéacs, essa maneira de desenvolver as personagens em suas
obras significa que Scott faz com que “essa conexao sécio-histérica entre lideres e
liderados se diferencie de modo extraordinariamente refinado”, ou seja, como dito
anteriormente, ele se utiliza dessa abordagem para apresentar dentro de suas obras
as relacdes sociais da época e mostrar os dois lados do conflito presente na trama.

Em Scott, Lukacs também chama nossa atencéo para o exagero no drama,
algo que o mesmo explica ndo ser exclusivo do romance scottiano, mas também
nos outros autores que lhe antecederam. Porém, ele explica que além de se
importar especialmente em abordar os acontecimentos em sua totalidade, nas suas

mais diversas especificidades. Segundo Lukacs, porém:

No romance histérico, portanto, ndo se trata do relatar continuo dos
grandes acontecimentos histéricos, mas do despertar ficcional dos
homens que os protagonizaram. Trata-se de figurar de modo vivo as

motivacdes sociais e humanas a partir das quais os homens
pensaram sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como
isso ocorreu na realidade histérica. (LUKACS, 2011, p. 60).

Ainda sobre a necessidade de se entender o limite das narrativas dos fatos,

Lukacs explica que:
Portanto, o que importa para o romance histérico é evidenciar, por
meios ficcionais, a existéncia, o ser-precisamente--assim das
circunstancias e das personagens histéricas. (LUKACS, 2011, p.
62).

Ao tratar da historia e do desenvolvimento social do Romance Historico, nés
adentramos um territério bastante vasto e com inimeros detalhes. Como dito logo
de inicio, o romance historico passou por muitas mudancas ao longo do tempo,
desde sua denominacado classica até a atual como conhecemos hoje. Ha de fato
muito do que ser falado e debatido, e Lukacs faz isso em seu livio de forma
bastante clara. Narrando e apresentando ao leitor as concepg¢des socio-historicas e

politicas da constru¢cdo do Romance Histérico.
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O Romance Historico se difere ainda do drama historico por diversos
motivos. Aqui procuramos ressaltar o conceito de romance historico e suas
evolucbes. Sendo assim, cabe a necessidade de diferencia-lo do drama histérico.
Os conceitos e motivagdes politicas e sociais que diferenciam esses dois conceitos
sé&o amplos e complexos.

A proposta deste trabalho é antes de tudo procurar relacionar a historia do
romance historico, que esta sendo estudado neste capitulo. Sendo assim, cabe aqui
também uma distincdo do romance e do drama histérico. Esse tema também é de
suma importancia dentro da obra de Lukacs e possui um tépico especial para ele.

O romance histérico, como especificado, trabalha o heréi em suas obras néao
como uma personagem principal, distante das outras, seja pela sua personalidade e
caracteristicas ou por suas funcdes na narrativa. Por outro lado, no drama histérico
notamos o0 avesso dessa caracteristica no papel do her6i. No drama historico o
herdi possui um papel de destaque. Outra caracteristica do drama é trabalhar os
acontecimentos externos do conflito, ao invés de destacar detalhes mais internos
onde nao tenha tanta participacdo das personagens principais.

A respeito do que foi mencionado, Lukacs deixa bem claro em sua obra na
seguinte passagem:

Ja tratamos em detalhe a raz&o por que os classicos do romance
histérico figuraram as grandes personagens da histéria sempre
como coadjuvantes. Agora, nossas considera¢cdes mostram que a
peculiaridade do drama exige que elas tenham, do ponto de vista da
composi¢cdo, o papel de figuras centrais. Esses dois modos
contrarios de composi¢cdo derivam do mesmo sentimento pela
auténtica historicidade, pela grandeza verdadeiramente historica:
ambos se esforcam por aprender, de maneira poética e adequada,
aquilo que € humana e historicamente significativo nas personagens
importantes de nosso desenvolvimento. (LUKACS, 2011, p. 158).

Dentro desse discurso Lukacs faz referéncia também a diferenca entre o
épico e o dramatico, porém nao sera uma discussao a qual iremos nos aprofundar e
destrinchar cada detalhe destacado em sua obra. A intencdo aqui € nesse primeiro
momento compreender o conceito de romance histérico para podermos interliga-lo e
entender suas relagdes com a Historia. Todavia se faz importante compreendermos
em suma o que o autor tem a dizer sobre essa diferenca entre o épico e o drama.

O épico se distingue do drama por uma caracteristica que envolve toda sua
construcdo. Como vimos no drama, o papel do herdi e a importancia dos conflitos
possuem um valor diferente do que tem no romance histérico. O drama realca e tem

urgéncia com 0s momentos cruciais, digamos assim, da historia. O apice do conflito
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possui nesse género um destaque maior. Porém, no épico, ao contrario disto, todo o
enredo possui sua importancia e tem seu espaco de destaque dentro da trama,
desde o mais ao menos importante. Nesse género o todo é narrado de forma
homogénea, assim cada personagem e momento na histéria possui sua
significancia. E € assim que Lukacs destaca essa diferenca entre um género e

outro:

O caso da épica é totalmente diferente. Aqui, 0s momentos
significativos séo figurados como partes, como elementos de uma
totalidade mais ampla, extensa e abrangente, em seu complexo
processo de génese e crescimento, em seu vinculo inseparavel com
o desenvolvimento lento e confuso da vida do povo, na interacédo
capilar do pequeno com o grande, do desimportante com o
importante. (LUKACS, 2011, p. 159).

Compreender esse processo de construcao histérica do romance historico e
suas conjunturas dentro da sociedade nos ajuda a entender como e por qual motivo
0 romance historico pode ser considerado como €, pois como vimos anteriormente,
0 romance histérico como o conhecemos e como é conceituado, se desenvolveu em
meio a uma Europa em conflitos, onde havia acabado de acontecer a Revolucao
Francesa, que mudou nédo sé a forma de governo de todo um pais, como também a
maneira de se enxergar dos proprios cidadédos, onde os mesmos puderam se ver
como participantes da acéo e da guerra.

A Revolucdo Francesa, diferente das que lhe antecederam, fez com que a
massa se sentisse parte da histéria e do movimento. O exército era o0 povo, e hao
apenas soldados escolhidos pelo governo. A participacdo da sociedade na luta
contra o governo fez com que 0os mesmos se sentissem parte do movimento, pois
de fato eles eram.

Sendo assim, o romance historico surge em meio a uma sociedade onde
seus pensadores e escritores buscavam evidenciar em suas obras essas minorias
gue por tanto tempo apareceram como invisiveis ndo s6 na histéria como na
literatura. E sobre isso o romance histérico de Walter Scott, onde o her6i ndo possui
0 papel de destague como antes havia nos romances de época e nas epopeias de
Homero.

Por muitas vezes em sua obra Lukacs se refere ao herdi no romance
histérico classico como “herdéi mediano”, evidenciando justamente essa posigcéao e
representacdo que 0 mesmo possui nessas obras. Todavia, € necessario ressaltar

gue ao utilizar o her6i como papel de um coadjuvante na histéria ndo significa
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rebaixar seu valor ou importancia. A questao, por outro lado, € dar mais énfase ao
decorrer dos acontecimentos, suas nuances. Mostrar o her6i como humano, suas
fragilidades e humanidades, diferente do que se vé em Homero, onde os herdis sao
semideuses que se distanciam quase que por completo de todos 0s outros
personagens.

ApOs o0 romance classico de Scott muitos outros escritores romanticos
histéricos o sucederam, claro que cada qual com suas caracteristicas e
personalidades. O romance historico classico sofre uma mudanca ao decorrer do
tempo, ainda mais apés a Revolucdo de 1848. Vale relembrar que o primeiro
romance de Scott considerado histérico foi publicado em meio aos conflitos que
eclodiram apés a derrubada da Bastilha, e que levaram a Franca ao apice de sua
Revolugéo em 1848.

Dentre esses escritores famosos que Lukacs aponta em sua obra estéao
Gustave Flaubert, Thackeray, Corad Ferdinand Meyer e Gottfried Keller. Esses
autores sucederam Scott a0 mesmo tempo que trouxeram consigo também uma
nova forma de escrever o romance historico, com novas visdes a respeito da
realidade social. Flaubert se aproximou bastante do naturalismo em suas obras por
fazer além de analises sociais também psicolégicas em suas personagens. Um
escritor francés bastante conhecido mundialmente por suas obras e pela sua
importancia dentro da literatura.

Apesar da obra de Lukacs ter sido escrita a quase 100 anos atras, O
Romance Historico permanece nos dias de hoje ainda bastante atual e uma das
principais obras de referéncia para se conceituar e trabalhar o romance histérico ao
longo do tempo. Uma das ultimas analises que Lukacs faz em seu livro sobre essa
trajetéria do romance histoérico € a respeito do humanismo no romance historico.

Por fim, Lukécs faz a distincdo entre o romance historico classico e o atual,
gue no caso podemos resumi-lo ao romance histérico de sua época, pois, desde a
publicacdo de seu livro até o presente, muitos autores tém trazido novos olhares e
caracteristicas para o romance histérico contemporaneo, como por exemplo, José
Saramago, que traz em sua obra criticas ndo s6 ao presente, como também ao
passado, buscando assim modifica-lo em sua obra, visto que nao é possivel fazé-lo
na realidade. Sendo assim, Lukacs faz a seguinte critica em sua obra a respeito do

gue diferencia o romance classico do romance histérico humanista de sua época:
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Mas, isso € apenas o inicio de uma virada, pois essa mesma virada
conduz de volta as tradicbes do romance histérico classico. A
diferenca que até hoje ainda os distingue, ja foi destacada por nés
em diversas ocasifes. Para recapitular: consiste no fato de que o
romance histérico dos humanistas atuais fornece - provisoriamente -
apenas a pré-histéria abstrata das ideias que movem o presente, e
ndo a pré-historia concreta do destino do proprio povo, que é
figurado justamente pelo romance histérico em seu periodo classico.
(LUKACS, 2011, p. 408).

Quando se refere a pré-historia Lukacs quer dizer aos primérdios que
antecederam os acontecimentos do presente. Sendo assim, é necessario entendé-
lo de forma concreta para poder fazer uma critica concreta a respeito do presente.

Todavia, apds sua morte Lukacs através de suas pesquisas e reflexdes abriu
ainda mais o caminho para que novos tedricos surgissem e buscassem se
aprofundar nesse tema. Atualmente uma dessas pesquisadoras na area da teoria
literaria é Linda Hutcheon. Linda trouxe novas perspectivas a respeito da teoria do
romance, além de analisar a fundo novos conceitos e metodologias que foram se
desenvolvendo ao longo do tempo, como por exemplo a intencdo que cerca o
romance contemporaneo, onde o mesmo busca a problematizacdo do passado, e
nao mais sua mera representacdo nas obras literarias. Principalmente com a
corrente histérica do pos-modernismo, houve dentro do campo das relacdes entre
Histéria e Literatura diversas mudancas de relacionamento entre ambas as
narrativas. Como pode ser percebido no romance de Saramago, que € um romance
portugués contemporaneo, a funcao da histéria ndo se limita mais a representar 0s
fatos do passado, como ocorre no romance classico, mas sim em ressignificar esse
passado, fazendo criticas a respeito dele, ou seja, o colocando na posicdo de
julgado.

Em seu livro: “Poética do pds-modernismo: Historia. Teoria. Ficgao”,
Hutcheon traz reflexdes a respeito da relacdo da historia e o pdés-modernismo, que
tanto influenciou e ainda influencia pensadores e tedricos de diversas areas do

conhecimento, segundo linda:

“o pos-modernismo ndo é anistérico nem desistoricizado, embora
realmente questione nossos pressupostos (talvez ndo admitidos)
sobre aquilo que constitui o conhecimento histérico, nem é
nostalgico ou saudosista em sua reavaliagdo critica da historia”
(HUTCHEON, 1991, p. 14).

Diante disso se percebe a influéncia da metafic¢do, tdo presente nas obras
de Saramago, e do pés-modernismo na historiografia. A metaficcdo por sua vez se

configura como, segundo Maria Cristina Vianna Kuntz, “Trata-se de uma projecdo
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do proprio trabalho do protagonista” (KUNTZ, 2002). Sendo assim, na metaficcdo o
debate vai sendo construido junto com o leitor, onde até mesmo a prépria obra pode
sofrer critica dentro dela mesma.

Dessa forma, trabalhar essas caracteristicas do romance historico
contemporaneo, e compreender onde o mesmo se difere do classico, € de suma
importancia para que consigamos perceber como sao criadas e por quais vias sao
direcionadas as obras de José Saramago, pois assim serd de mais féacil

compreensao entender como “Histéria do Cerco de Lisboa” foi desenvolvido.
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2. ASPECTOS CONCEITUAIS DA HISTORIA E SUA RELACAO COM A
LITERATURA

Mas afinal, o que & a Histéria? Que ciéncia € essa? Nas linhas a seguir
buscaremos destrinchar a respeito de como surgiu a Histéria, como a mesma se
tornou ciéncia, sua trajetéria ao longo do tempo entre escolas e correntes
historiograficas e por fim, de como suas narrativas se relacionam dentro de seus
limites com as narrativas literarias.

Para nos debrucarmos a respeito das questbes anteriores teremos o0 auxilio
de obras e historiadores deveras importantes para compreendermos a historiografia
da histéria, de forma um pouco redundante “a histéria da Historia”, pois somente
compreendendo esse processo e toda a trajetOria desta ciéncia humana é que
poderemos entender como a mesma se configura nos dias atuais.

A Histéria surgiu em um periodo no qual os seres humanos sentiram a
necessidade de registrar 0os acontecimentos que Seus povosS viveram para as
geracOes futuras, como as grandes guerras que foram eternizadas nos escritos de
Herddoto (considerado o pai da Historia) e Tucidides.

Porém é claro, que antes deles ja haviam pessoas que buscavam nao so
compreender o mundo no qual vivem, mas também o anterior aos acontecimentos
de seu presente. Entender como tudo surgiu e como O universo agia. Assim
surgiram os mitos, como uma busca do ser humano de compreender e decifrar os
acontecimentos ao seu redor.

Os mitos surgiram em tempos bastante remotos, ndo sendo possivel dessa
forma datar exatamente quando e como eles apareceram. E fato que desde os
primordios do mundo A humanidade busca respostas para tudo, ou pelo menos A
questao “X” que ha muitas eras perturba o ser humano: De onde viemos?

Os relatos de Hesiodo datam dos séculos VII ou VIII a.C. Ele, juntamente
com Homero, é considerado o primeiro poeta oral europeu ao qual os pesquisadores
de nosso tempo tiveram acesso. Hesiodo € famoso por ter escrito a Teogonia, livro
escrito por ele que explica a origem dos deuses gregos. Homero por sua vez é
famoso pelos poemas “lliada" e “Odisseia", que narra a Guerra de Tréia e também a
saga de Odisseu apos o fim da mesma.

Todavia, o mito ndo tinha puramente a intencdo de registrar o presente para

gue no futuro as geracdes posteriores pudessem tomar conhecimento do que se
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passava nos tempos de outrora, mas sim, como dito anteriormente, de buscar
entender o que se vivenciava no presente momento. Os mesmos “Eram historias
descompromissadas com as concepgdes de tempo e espago” (COSTA, 2010).

E certo que nos Ultimos tempos o conceito dessa palavra vem sendo
ressignificado e tomando novos horizontes. Porém o que busco trazer aqui é o
entendimento a respeito do que veio antes da propria histéria, e de compreender o
meio social na qual a mesma surgiu, e por quais motivos os historiadores de séculos
atrds sentiram a necessidade de registrar os grandes acontecimentos que
conheciam e que o0s antigos relatam por meios orais. Nas palavras de Robson

Costa:

Mas um mito ndo possui uma narrativa Unica, repetida de forma
fechada para as geragGes posteriores. Como ja haviamos colocado,
uma dada circunstancia “forcava” a readequagao de antigas
explicagfes, contando-se a histéria de modo diferente, na tentativa
de encontrar uma nova “verdade”, capaz de dar conta dos anseios,
frustracbes e expectativas diante de uma nova realidade antes néo
prevista pelas narrativas passadas. (COSTA, 2010. pag. 18)

Atualmente o mito tem tomado novas roupagens, conceitos e exemplos. O
mesmo nao se esvaiu no tempo com o0 surgimento das narrativas histéricas de
Herdédoto e Tucidides. Entretanto, € fato que ambos possuam lugar diferente na
sociedade, onde um néo interfere na existéncia do outro.

Herddoto é considerado o pai da Historia, pelo fato de ter sido o primeiro a
registrar de maneira escrita as historias e acontecimentos de seus ancestrais. Sua
principal intencdo era por meio desses escritos eternizar as historias dos gregos e
até de outros povos, como os Barbaros etc.

Entretanto, sua principal diferenca com relacdo aos que antes se
interessavam em registrar essas historias era a busca pela verdade factual.
Herdédoto se preocupava em trazer para seus registros o maximo de veracidade

possivel, ser de fato fiel ao que aconteceu no passado. Segundo Robson Costa:

Herddoto, com sua Histdria, acaba inaugurando o que viria a ser
chamado de “parrativa histérica”, buscando desvincular tal
conhecimento das ainda predominantes explicacdes baseadas nos
mitos. Apesar de ser uma obra escrita por um cronista, tem a grande
preocupac¢do em apresentar os fatos com a maior precisdo possivel.
(COSTA, 2010. pag. 21).

7

Essa nova forma de registrar os acontecimentos histéricos é uma das
primeiras tentativas do homem de delimitar um espaco apenas para a historia. No

momento é certo, ndo se entendia seu conceito como nos dias de hoje. A maneira



22

pela qual se buscou essa mudanca se fez de forma quase natural de acordo com as
necessidades e mentalidades desse periodo.

A historia passou entdo a se distanciar cada vez mais da literatura e da
filosofia, buscando em suas narrativas, além da total veracidade nos detalhes, a
imparcialidade do historiador. Hoje sabemos que é impossivel que o historiador seja
totalmente imparcial com sua pesquisa, o simples ato de escolher o assunto ao qual
0 mesmo ira pesquisar ja se torna um viés de parcialidade, pois esta atrelado a isso
seus desejos e afinidades por determinado periodo ou linha de pesquisa da histéria.
Se eu decido estudar as relacbes entre histéria e literatura, automaticamente ja
estou sendo parcial com minha pesquisa, pois dentro de tantos temas possiveis, a
literatura é 0 que me interessa.

Tucidides, outro importante historiador dos tempos antigos, e também
sucessor de Herodoto, € conhecido principalmente pelas suas narrativas da Guerra
do Peloponeso, em que o mesmo foi testemunha ocular dos fatos. Diferente de
Herodoto, Tucidides viveu o que relatou. Ele esteve na guerra e era general
ateniense nesse periodo. Cada vez mais a historia foi tomando forma e se
parecendo ainda mais com a que conhecemos hoje. Com Tucidides, o método de
escrita e pesquisa da historia se tornaram mais rigidos, ele ndo buscava apenas
registrar o que lhe era narrado por segundos, mas também a ter um senso critico
sobre o0 que chegava até ele.

Tucidides traz para a histéria uma nova metodologia para selecionar suas

fontes, orais e escritas, como relata Robson Costa:

Tucidides enfatiza em seu escrito a importéncia da Historia para as
sociedades, aspecto este que servirA como base para 0 método
histérico no mundo ocidental. Buscou instituir um método mais critico
e “cientifico” da Histéria. Nao queria apenas reunir fatos. Assim como
Herddoto, apresenta a Grécia das origens até o tempo presente,
propondo uma leitura critica dos testemunhos tantos orais quanto
escritos que se defronta. Tucidides contribui para o aperfeicoamento
do “género histoérico”, legando um método de investigagéo histdrica
baseada na critica das fontes, organizacdo e analise dos fatos. A
“verdade” dos fatos € uma constante em sua obra. Revela ainda a
dificuldade de enfrentar os testemunhos discordantes que encontrou,
separando o que considerava “falsario” e o que era “verdadeiro”
(COSTA, 2010, pag. 22).

A partir desse ponto pode-se observar que a Histéria foi ao longo do tempo
sofrendo um processo de modificagdo em sua metodologia e também no

reconhecimento do seu objeto de pesquisa. Porém, esse processo nao se findou nos
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dias de hoje. A Histéria é uma ciéncia que como disse o historiador Marc Bloch:
“Estuda os homens no tempo” (BLOCH, 2002). Pois bem, o tempo ndo para ele esta
em constante mudanc¢a e movimento. Sendo assim, a Histéria também nédo é inerte
a todo o processo que o mundo passa constantemente.

Ap6s Herbédoto e Tucidides a Histéria foi cada vez mais evoluindo seu
patamar e buscando se concretizar como disciplina e ciéncia. Apesar do grande
avanc¢o que a mesma sofreu com o advento da imprensa, no século XVII, cerca de
200 anos antes de se consagrar uma ciéncia humana, a Histdria passou por um
processo de “declinio”, onde foi aos poucos reduzida pela monarquia ao papel de
“biografia” dos grandes soberanos, onde era utilizada pelos mesmos para promover
seus governos e supostos grandes feitos. Segundo o historiador Robson Costa

descreve no seguinte trecho:

A Histéria, enquanto instrumento de celebragcdo do Estado, passa a
ser vigiada de perto. A Monarquia, temerosa pelo alcance das
palavras escritas, busca controlar a pena e tinta dos historiadores. E
um verdadeiro processo de censura. A estreita ligacdo entre Histéria
e glorificacdo dos soberanos, limita fortemente a liberdade. Apesar
dos textos notaveis do periodo, a erudicdo vai silenciando-se,
reverenciando cada vez mais os feitos dos representantes do Estado.
Tal compromisso levou muitos historiadores a serem “elevados” a
categoria de “historiografo real”. (COSTA, 2010. pag. 10).

O ser humano, a sociedade, a economia, a politica e até a religido sofrem
com constantes modificacbes em seus mais diversos ambitos. Dessa forma, na
Histéria também acontecem tais mudancas. Ao longo dos anos, essa ciéncia foi
adaptada as necessidades das sociedades de cada época, ou pelos menos foi se
modificando de acordo com o que os historiadores defendiam e acreditavam como
sendo histéria, como pudemos observar na explicacdo de Robson Costa, até o
século XIX.

Com o advento do Positivismo, as ciéncias humanas e sociais passaram a
buscar cada vez mais “seu lugar ao sol”, e com a Histéria nao foi diferente. E pelo
seu olhar ainda romantizado e pouco rigoroso sobre os fatos, a mesma deu passos
curtos para chegar ao patamar de ciéncia. No auge da Revolucdo Francesa cresce
entre os intelectuais uma ansia pela preservacdo de um passado que eles vém
sendo destruidos por meio de monumentos derrubados.

N&o apenas os historiadores, mas também romancistas e outros artistas se
viram cada vez mais tomados por um sentimento nacionalismo, sejam eles

conservadores ou ndo, que faz com que os mesmos busquem no ambito da
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sociedade em que estdo vivendo demonstrar através da arte acontecimentos de seu
tempo e os de outrora que se relacionassem com momentos da histéria da Francga,
pois foi ela o ber¢o da Hist6ria como uma ciéncia.

Assim como o primeiro romance historico surgiu em meio a uma Europa que
fervia em mudancas dentro da sociedade, & Histéria como uma ciéncia também
surge nesse periodo, mais precisamente apdés a Revolugdo Francesa. Com esse
sentimento em comum de nacionalismo entre romancistas e historiadores, e 0
desejo de buscar no passado a histéria francesa, ambos acabam se assemelhando,
tanto a histéria com a literatura como ao contrario.

Todavia, a partir da segunda metade do século XIX novos historiadores
buscam ainda mais rigor no fazer historiogréfico, trabalhando a metodologia ndo a

luz da literatura, mas sim das ciéncias naturais como esclarece Robson Costa:

Influenciados pelos avancos metodologicos dos historiadores
alemaes, os franceses deram grandes passos rumo a ciéncia
histérica. E nas Ultimas décadas, uma nova geracdo de historiadores
langou as bases de uma “nova histéria”, afastando-se definitivamente
da crbnica, da literatura, dos sentimentos. O modelo a ser seguido
ndo deveria ser aquele praticado pelos romanticos, e sim, das
ciéncias naturais. (COSTA, 2010. pag. 27).

Dessa forma é estabelecido um objeto e uma metodologia aos estudos da
historiografia. “Nunca o oficio de historiador tivera tamanho destaque, ocupando os
diversos espacos entdo criados pelos diferentes governos, notadamente franceses.”
(COSTA, 2010. pag. 27).

Mesmo com o grande destaque dos historiadores franceses e seus muitos
esforcos para tornar a histéria cada vez mais séria e que servisse como um meio
pelo qual os mesmos poderiam fixar nela as raizes e a 0os grandes acontecimentos
da Franca, foi um alemao que serviu como inspiracdo e quem trabalhou para que a
Histdria se tornasse cada vez mais rigida e critica e menos romantica e idealizada.

Leopold Von Ranke foi um historiador alemdo que viu nos moldes do
positivismo de Augusto Comte uma oportunidade de transformar a histéria em uma

ciéncia. Para isso seria necessario:

Pesquisar, classificar e fazer a critica interna e externa dos
documentos passa a ser parte indissociavel do oficio de historiador.
Em detrimento as fontes narrativas, hd uma super valorizacdo dos
documentos de arquivo. A escrita da Historia se daria através da
simples narrativa dos fatos através dos documentos pesquisados,
com o objetivo de reconstituir o passado tal como ele de fato
aconteceu. (COSTA, 2010. pag. 31).



25

E a partir da iniciativa de Ranke que outros historiadores passam a seguir
essa linha e assim surge a Escola Metddica, com Gabriel Monod. “Monod enfatizou
em suas obras a importancia do rigor cientifico, anunciando uma Histéria
estritamente “metodica”.” (COSTA, 2010. pag. 31).

Anos depois, por volta da primeira metade do século XX, esse metodo
cientifico inspirado pelo positivismo vai passar a ser criticado por muitos
historiadores também franceses. Essa Histéria agora como ciéncia era chamada por
eles e é também como a conhecemos hoje de “tradicional”’. Além de se preocupar
com o rigor cientifico inspirado nas ciéncias naturais, a Histéria buscava e prezava
também pela imparcialidade do historiador, o trabalho com fontes documentais
escritas e oficiais, e 0 interesse principalmente pela histéria dos grandes
acontecimentos e personalidades.

Uns desses historiadores que mais se destacaram na época foi Lucian Febvre
e Marc Bloch. Muitos outros também se posicionaram em contraponto a historia
tradicional, mas Febvre e Bloch se destacaram por um motivo: ambos se tornaram
no inicio do século XX organizadores da Annales d’histoire économique et sociale.?
Annales era uma revista francesa voltada para a histéria social e econémica. Essa
mesma revista foi o principio do que hoje jA conhecemos como Escola dos Annales.

Assim como a escola metddica surgiu para trazer ao campo da historiografia
mudancas significativa, os Annales também fizeram. Essa corrente historiografica é
dividida em 3 geracdes, cada qual com seus representantes. Bloch e Febvre séo
considerados os fundadores. Em sua primeira geracdo essa corrente buscava o
didlogo da histéria com os outros campos do conhecimento, trazendo assim um
estudo mais interdisciplinar. Buscava-se dessa forma uma aproximacdo entre a
Histéria e as outras ciéncias sociais como a sociologia, antropologia, geografia, e
também entre as ciéncias naturais como a fisica, quimica e biologia.

E a partir dos Annales que as fontes historiograficas se expandem. Se com a
escola metddica as Unicas fontes reconhecidas pela Histéria eram as escritas, com
os Annales tudo quanto for criado pelo homem é fonte, desde imagens e objetos até

fésseis e outros tipos de vestigios arqueoldgicos.

“Peter Burke, A escolados Annales 1929 - 1989: A revolucéo francesa da historiografia. Sao
Paulo, Editora Unesp: 1992
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A mudanca na historiografia apresentada pelos Annales € reconhecida até
hoje, pois muitos dos nossos métodos atuais de pesquisa sdo consequéncia dessas
mudancas que ocorreram. E importante também ressaltar que outras correntes
surgiram ao longo do tempo, e ganharam espaco dentro da historiografia, como o
pds-modernismo etc.

E evidente a influéncia de todas as geragdes do Annales para a historiografia
atual, todavia, iremos ressaltar aqui a terceira geracdo. Foi a partir desta que, por
exemplo, as mulheres comecaram a ocupar algum espac¢o nas pesquisas histéricas
e a ter evidéncia. Uma das ideias que buscaremos aqui ressaltar a respeito dessa
nova maneira de se trabalhar a Histéria, como a Histéria em migalhas, a Nova
Historia, das mentalidades etc., foi trazida a luz da historiografia principalmente
pelos Annales.

Diante do exposto nota-se que a historiografia possui um longo processo de
desenvolvimento, que se mantém através dos tempos, pois a Historia evolui junto
com o ser humano e a sociedade. Desta forma € importante destacar entdo o papel
da Nova Historia como meio de entendermos a atuacéo desta ciéncia dentro da obra
de Saramago, a fim de tornar possivel, ao concluir este trabalho, que haja uma
compreensao acerca das relacfes entre a Histéria e 0 Romance Histdrico em sua
obra.

A Nova Histéria possui suas raizes na Escola dos Annales, e ficou mais
famosa ap0s a publicacédo de varios ensaios de Jacques Le Goff a respeito do tema.
Como visto anteriormente, com a mudancas que ocorreram no campo da Historia no
inicio do século XX, os didlogos da mesma com as outras areas do conhecimento se
intensificaram, sendo assim, a Historia e a Literatura também passaram a se
relacionar de maneira mais conjunta, principalmente através do romance historico, o
gual nos interessa aqui neste trabalho.

Muito do que se pode ser discutido aqui sobre a Nova Histodria ja foi debatido
anteriormente através das explicacGes a respeito dos Annales. Como Peter Burke
fala em seu livro:

7 7

0 que é novo nao é sua existéncia, mas, o fato de seus
profissionais serem agora extremamente NnumMerosos e se
recusarem a ser marginalizados. (BURKE, 2011, p. 19).
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Além do debate sobre a Nova Historia também se faz necessario abrir um
espaco para discutir a respeito do conceito de “Representacdo” em Roger Chartier,
historiador francés. Segundo Chartier, em seu livro “Historia cultural: entre praticas e
representacdes”, o0 mesmo aborda diversos debates a respeito da pratica e da
representacdo da cultura dentro do campo historiografico, por meio da andlise de
diferentes grupos sociais e suas tradicbes. Segundo Chatrtier:

As representacdes do mundo social assim construidas, embora
aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razéo, sédo
sempre determinadas pelos interesses de grupos que as forjam. Dali,
para cada caso, O necessario relacionamento dos discursos
proferidos com a posicdo de quem os utiliza. (CHARTIER, 2002, p.
17).

O historiador também nos acha atencdo para a importancia das relacbes e
representacdes dos objetos e imagens apresentados, e a relacdo dependente entre
0 signo e o significado. Onde o signo remete ao objeto e o significado ao que tal
objeto representa. Como o mesmo diz: “Representacdo e representado”. Para

Chartier:

A problematica do <<mundo como representacdo>> moldado
através de séries e discursos, que o apreendem e o estruturam,
conduz obrigatoriamente a uma reflexdo sobre o mundo como uma
figuracdo desse tipo pode ser apropriada pelos leitores dos textos (ou
das imagens) que dao a ver e a pensar o real. (CHARTIER, 2002, p.
23 e 24).
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3. HISTORIA E LITERATURA EM JOSE SARAMAGO

José Saramago foi um famoso escritor e poeta portugués. Nascido em 1922 e
falecido em 2010, aos 87 anos. Durante sua vida se destacou como romancista, se
consagrando em diversos romances famosos e estudados por muitos historiadores e
literatos até os dias atuais. Recebeu em 1995 o prémio Camdes e em 1998 o prémio
Nobel de Literatura, o mais famoso e importante prémio da area da Letras.

Saramago se destacou com seu jeito Unico de utilizar a gramatica em suas
obras, abrindo méo de travessao, ponto e virgula, interrogacdo e exclamacao, entre
outros sinais. Em seus romances o mesmo utilizava apenas virgula e ponto final.
Essa maneira Unica e um tanto quanto inusitada € por assim dizer sua marca.
Apesar de que, por mais leve que seja alguma de sua obra, esse formato novo de
usar a gramatica acaba dificultando os que ndo estdo acostumados a ler seus livros.

De acordo com o professor e escritor Gerson Luiz (ROANI, 2002, p. 14), o
romance portugués contemporaneo se divide em trés geracdes, a primeira se
encontra entre as décadas de 40 e 50, que segundo o autor se inicia com o
neoliberalismo; a segunda geracao néo é data diretamente, porém se entende que a
mesma se encontra entre as décadas de 50 e 60; por fim, a terceira geracao, que se
inicia nos anos 70 e que se prolonga até os dias atuais. E nesta terceira e Ultima que
se encontra José Saramago.

A terceira geracdo se caracteriza principalmente pelo “resgate ficcional da
historia passada e presente” (ROANI, 2002, p. 15). Dentro dessas caracteristicas do
romance portugués contemporaneo, José Saramago se destaca, mais ainda,
também pelo seu tom de sarcasmo bastante sutil, porém ao mesmo tempo
perceptivel e recorrente em suas obras. Ele era de fato um escritor talentoso e
anico, tanto que foi destaque de sua geracdo e € desde entdo um dos escritores
mais aclamados de Portugal e do mundo.

Sua biografia € extensa, tanto quanto € sua bibliografia. Autor de diversos
poemas e romances, entre eles alguns dos mais famosos como “Ensaio sobre a
cegueira", “O evangelho segundo Jesus Cristo”, “A jangada de pedra”’ etc.
Entretanto, o que sera destacado aqui € um em particular que até hoje serve como
fonte de pesquisa para literatos e historiadores que buscam estudar essas relacdes
entre a histéria e a literatura. “A Histéria do Cerco de Lisboa” € uma das grandes

obras de José Saramago que busca em seu nucleo fazer uma analise sobre a
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verdade histérica e também sobre o fazer historiografico. Dentro dessa obra, o
revisor Raimundo Silva tem mais destaque do que o préprio historiador, haja vista
gue 0 mesmo nao possui sequer o seu nome mencionado. Isso ocorre pelo fato da
obra na qual aqui esta sendo analisada ser utilizada como uma maneira de criticar a
propria histéria. Desde o inicio do livro se percebe ainda a ironia na fala do revisor,
ao se referir a relagdo entre a histéria e a literatura, ou no papel que ambas
possuem.

Nesse livro, Saramago recria de forma codnica o acontecimento historico
ocorrido em 1147, onde houve a retomada da cidade de Lisboa pelos portugueses
contra 0os mouros. Nesta obra, o personagem principal é o revisor Raimundo Silva,
gue esta sob a responsabilidade de revisar um livro sobre esse fato, escrito por um
historiador, cujo nome néo é citado no romance.

Desta forma, durante sua revisao, o Raimundo Silva toma uma decisdo um
tanto quanto inusitada, e adiciona a obra uma pequena palavra, que muda nao
totalmente, mas de certa forma, uma boa parte e crucial do sentido da real Historia
sobre o Cerco. O revisor adiciona a palavra NAO, afirmando assim que os cruzados,
gue passavam por Lisboa durante o Cerco, ndo ajudaram o rei D. Afonso Henrique a
conquistar Lisboa e lutar contra 0os mouros.

Essa alteracdo causa dentro da obra uma reviravolta muito importante que
muda quase todo o rumo da histéria oficial jA conhecida sobre o cerco de Lisboa,
onde na realidade os cruzados ajudaram SIM o rei D. Afonso Henrique a recuperar
Lisboa. Essa mudanca na obra traz consequéncias para Raimundo, entretanto, nédo
ruins, mas de forma positiva. O revisor, que fez uma alteracao téo grave, pois a obra
possui teor historico e sendo assim ndo pode conter em si erros tdo grotescos como
o de desmentir um fato que ja foi investigado e comprovado por diversos
historiadores por meio de analises de fontes confiaveis; e de maneira deliberada,
nao obteve punicdo alguma a respeito de seu ato. Todavia, vamos entender essa
historia do cerco por Saramago desde seu comeco, para assim analisar a atitude do
Raimundo e entdo compreender os motivos que o mesmo julgou para fazer tamanha

mudanca, e quais foram de fato as consequéncias desse seu ato.
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3.1 AREPRESENTACAO DO CERCO NO ROMANCE E NA HISTORIOGRAFIA

“Enquanto ndo alcancgares a verdade, ndo poderds corrigi-la. Porém, se a ndo
corrigires, ndo a alcancaras. Entretanto, ndo te resignes.” Essa frase é tirada da
epigrafe do livro Historia do Cerco de Lisboa, de José Saramago. Segundo o proprio
autor do livro a mesma pertence ao Livro dos Conselhos, entretanto, essa é mais
uma parte da histéria da primeira obra citada, pois 0 mesmo nao existe de fato. Logo
nessa epigrafe podemos observar as reflexdes que se fazem presentes no livro, com
relacao a “verdade”, ou melhor, “da verdade histérica".

Raimundo Benvindo Silva, mais conhecido como Raimundo Silva, é revisor
contratado de uma editora a qual ndo é citada o nome ao longo da obra. No
momento Raimundo esta conversando com o historiador, ao qual 0 nome também
nao é explorado. Esse historiador tem em m&aos um livro que 0 mesmo escreveu e
agora esta sob a responsabilidade do revisor de fazer os devidos reparos para assim
enviar a editora e ser publicado.

A principio a conversa € amigavel, os dois discutem sobre a profissao do
revisor, suas responsabilidades etc. Em certo momento Raimundo fala para o
escritor sobre sua visdo da literatura e da histéria, onde o mesmo afirma que “Tudo
quanto nao for vida é literatura [...] sobretudo a Histéria.” (SARAMAGO, 2011, p. 10).
Desse momento comeca a se desenhar a real intengcdo do livro, questionar a
veracidade da historia, ou melhor, o que se escreve como histéria, e o porqué de
Raimundo Silva considerar que tudo quanto néo for vida € literatura.

Raimundo Silva entdo comecou a revisado do livro. O mesmo é descrito como
um homem muito sabio, que possui um acervo repleto de obras sobre os mais
diversos assuntos. Logo de inicio algo lhe incomoda no livro que esta revisando,
para o revisor a histéria descrita € “mais do mesmo”, nada mudou, € igual a tantas
outras histérias contadas por outros historiadores sobre o Cerco de Lisboa em 1147.

Ao longo de sua revisdo, Raimundo Silva comeca entdo a se questionar a
respeito da obra, como o historiador descreveu seus personagens € 0S
acontecimentos ali presenciados. Entdo o mesmo é tomado por uma subita vontade
de ironizar com o livro, e é tentado por muito tempo a fazer uma mudanca na obra
diante de tantos erros anacrdnicos que ele encontrou, como o discurso do Rei D.
Afonso Henrique, no qual o historiador descreve com tamanha destreza

representando o rei como um homem culto e de vocabuléario robusto, quando no fim
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0 revisor tem conhecimento que o rei néo teria capacidade de fazer um discurso

bem elaborado.

“Nao, este discurso ndo é obra do rei principalmente, sem excessiva
experiéncia diplomatica, aqui tem dedo, mdo e cabeca de
eclesiastico maior, talvez o préprio bispo do Porto, D. Pedro Pitdes, e
seguramente o arcebispo de Braga, D. Jodo Peculiar [...] Pensarmos
nés que nunca viremos a saber que palavras disse realmente D.
Afonso Henrique aos cruzados...” (SARAMAGO, 2011, p. 39)

Diante das linhas descritas acima, compreendemos de que forma o revisor
estava analisando o texto. Esses erros anacrbnicos jA mencionados e
exemplificados faziam com que cada vez mais Raimundo Silva fosse levado pela
vontade de alterar o rumo da historia descrita pelo historiador. Por muitas vezes
chegou a se auto contestar sobre essa decisdo, que parecia, e de fato era, muito
perigosa. Pois, ele estava tratando ali de um livro de historia, onde qualquer detalhe
faz a diferenca. Porém, o que seria uma palavra a mais perto dos inUmeros erros ja
destacados por ele? Pensava ele sobre o que |he poderia ocorrer se esse erro
passasse despercebido pela editora e o livro fosse publicado assim.

Na obra Saramago deixa explicito que apesar da consciéncia lhe dizer que é
um erro, ainda assim Raimundo Silva decide apostar e acrescenta a palavra que ira

fazer com que a editora precise adicionar uma errata ao livro depois de impresso:

E evidente que acabou de tomar uma decisédo, e que ma foi ela,
coma méo firme segura a esferogréfica e acrescenta uma palavra a
pagina, uma palavra que o historiador ndo escreveu, que em nome
da verdade histérica ndo poderia ter escrito nunca, a palavra NAO,
agora o que o livro passou a dizer é que os cruzados NAO auxiliardo
0s portugueses a conquistar Lisboa, assim esta escrito e portanto
passou a ser verdade, ainda que diferente, o que chamamos falso
prevaleceu sobre o que chamamos verdadeiro, tomou o seu lugar,
alguém teria que vir contar a histéria nova, e como. (SARAMAGO,
2011, p. 42)

De fato, alguém veio contar uma histéria nova. No dia seguinte o Costa,
funcionéario da editora, foi até a casa de Raimundo em busca do exemplar revisado
para leva-lo com urgéncia para que o mesmo fosse impresso e publicado o quanto
antes. E o livro foi para impressdo com o NAO acrescentado pelo revisor.

A consciéncia do revisor comecou a pesar sobre seu erro. Era fato que a
alteracao feita poderia ter passado sem ser notada. E passou. Treze dias apos a
publicacdo do livro Raimundo recebe a noticia que a editora descobriu seu erro, e
gque estava claro que foi proposital, pela letra escrita firme na folha, como quem

escreve com, nas palavras do Diretor “letras carregadas, bem desenhadas, em
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contraste com sua caligrafia corrente, solta, ainda que clara de ler.” (SARAMAGO,
2011, p. 73-74).

Todavia, apés alguns minutos de discussao, nada aconteceu. Raimundo Silva
ndo foi despedido da editora, ao contrério, foi contratada uma nova revisora, esta
gue estava presente e de pronto Raimundo se interessou por ela, para revisar 0s
livros que ja haviam passado pelas maos de outros revisores, como pelas maos do
Raimundo, por exemplo. O livro sobre o cerco foi impresso com o erro, e logo que
perceberam adicionaram um adesivo com uma errata, desta forma onde houvesse
um NAO, leia-se SIM.

Raimundo Silva, logo apdés voltou para casa para terminar de revisar o outro
livro que o Costa o havia entregado, logo apés ter pego com ele o livro do historiador
treze dias atras. Esse, todavia ndo |he atormentou pois, segundo ele € um romance,
e 0 mesmo é uma ficgdo e que “nada é verdade”, segundo o proprio Raimundo Silva.

Apos alguns dias o telefone de Raimundo toca, é da editora, quem fala é a
Maria Sara, a nhova revisora e agora também chefe do Raimundo. Ela combina de se
encontrar com ele no outro dia ao meio-dia, ele aceita. Segundo Maria Sara, ela esta
fazendo reunides com todos o0s revisores para tratar dos assuntos sobre a nova
maneira de trabalharem. O Raimundo fica tenso, e um siléncio paira pela casa. E
certo que desde o primeiro instante houvera se interessado por ela. Ele, um homem
dentro de seus 50 anos, solteiro e morando sozinho. A Unica mulher que entra em
sua casa € a Maria, a diarista, ou como dito no portugués de Portugal, a mulher a
dias.

Raimundo vai a editora ao encontro de Maria Sara, |a os dois conversam a
respeito dos novos trabalhos e a revisora faz uma proposta que Raimundo nao
esperava. Com ela estava ainda o exemplar que continha o NAO escrito pelo revisor
no livro do historiador. Maria Sara propde a Raimundo Silva que o mesmo faca o seu
préprio livro, agora ndo a historia do cerco contada pelo historiador, mas a que o
proprio revisor criou ao adicionar o NAO & histéria.

Apbs um pouco de relutancia Raimundo Silva aceita a proposta e logo de
imediato comeca seu novo livro, que agora levaria seu home. Ja ndo estava mais
revisando uma obra ja criada, mas sim a sua propria, criada por ele mesmo. Uma
das primeiras questfes levantadas por ele era sobre como o mesmo justificaria a

negativa dos cruzados diante da proposta do Rei D. Henrigue? O que poderia ter



33

acontecido antes para que essa tenha sido a resposta dos cruzados ao rei e ndo o
gue de fato ocorreu na histéria?

O revisor permanece em sua histéria com muitos personagens reais, que
realmente fizeram parte daquele fato, que estiveram 4. Como, por exemplo, o Rei,
0s cruzados, os mouros e o soldado inglés Osberto, famoso pelas suas cartas que
relatam o conflito entre mouros e portugueses na luta pela retomada de Lisboa.
Raimundo nao criou simplesmente do nada sua histéria, ele possuia rigidez com as
fontes, para ele a verossimilhanca era necesséaria. Haveria de ter uma explicacédo
plausivel e que fizesse sentido para cada ato dentro de sua obra. Sendo ele regride
no tempo, ao discurso do rei. Diferente do relatado pelo historiador, um discurso
diplomético erudito, no seu romance Raimundo buscou se aproximar 0 maximo
possivel do que teria sido de fato o discurso de D. Afonso Henriques. Esse foi entdo
0 motivo da negativa dos cruzados.

Encontrado o motivo, Raimundo Silva prosseguiu com seu livro. Ao longo dos
dias também foi se aproximando de Maria Sara até que aos poucos 0s dois
comecaram um romance. Esse ponto € importante no livro, pois inspirado em seu
préprio romance, Raimundo Silva cria novos personagens dentro da histéria como
uma representacdo dele e da Maria Sara. O Mogueime, soldado portugués e
Ouroana, concubina moura, se apaixonam e vivem na obra de Raimundo um

romance proibido. Cada um de um lado do cerco.

“Mogueime e Ouroana sdo duplos, sao projecdes, no texto do
romance historico confeccionado por Raimundo Silva, da realizagéo
amorosa que se desenvolve entre o protagonista e Maria Sara.”
(ROANI, 2002, p. 190).

Apesar dos cruzados, agora na historia escrita pelo revisor, terem negado
ajudar os portugueses, alguns poucos soldados decidiram ficar e cooperar pela
retomada da capital lusitana, Osberno é um deles. Esses cruzados ajudam o Rei D.
Afonso. Sao muitos os dias de batalha entre portugueses e mouros. Mas, assim
como na historia real, escrita e reescrita pelos historiadores acerca da historia de
Portugal, os mouros sdo derrotados e o0s portugueses tomam Lisboa. Entdo
Raimundo termina seu livro. Agora a nova histéria do cerco de Lisboa recontada em

um romance.

Sao trés horas da madrugada. Raimundo pousa a esferografica,
levanta-se devagar, ajudando-se com as palmas das méaos assentes
sobre a mesa, como se de repente |he tivessem caido em cima todos
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0S anos que tem para viver. Entra no quarto, que uma luz fraca
apenas ilumina, e despe-se cautelosamente, evitando fazer ruido,
mas desejando no fundo que Maria Sara acorde, para nada, s6 para
poder dizer-lhe que a histéria chegou ao fim, e ela, que afinal ndo
dormia, pergunta-lhe, Acabaste, e ele respondeu, Sim, acabei,
Queres dizer-me como termina, Com a morte do almuadem, E
Mogueime, e Ouroana, que foi que lhes aconteceu, Na minha ideia,
Ouroana vai voltar para a Galiza, e Mogueime ird com ela, e antes de
partirem achardo em Lisboa um céo escondido, que os acompanhara
na viagem, Porque pensas que eles se devem ir embora, Nao sei,
pela légica deveriam ficar, Deixa 14, ficamos nos. A cabeca de Maria
Sara descansa no ombro de Raimundo, com a mé&o esquerda ele
acaricia-lhe o cabelo e a face. Nao adormeceram logo. Sob o
alpendre da varanda respirava uma sombra. (SARAMAGO, 2011, p.
311).

Durante toda sua historia sobre o cerco de Lisboa, Raimundo Silva possui
bastante rigor em sua pesquisa. Suas fontes sdo histdricas, e muitos de seus
personagens s&o reais. Apesar do seu NAO ter modificado ndo exatamente o rumo
dos fatos, mas sim como aconteceu, a verossimilhanca que 0s romancistas
historicos buscam em suas obras ainda permaneceu intacta. Vé-se de principio,
guando o revisor passa a escrever seu proprio livro, que ha uma preocupac¢ao nao
com a verdade, mas com a forma que as situacdes sdo criadas, para haja um
sentido logico por tras da trama.

Na historiografia oficial, em 1147 ocorreu o Cerco de Lisboa, que representou
a luta dos portugueses contra os Mouros. No tempo, o entdo Rei D. Afonso Henrique
pediu aos cruzados que ali por aquele territério passavam, em caminho para
Jerusalém, lutarem contra os Mouros e ajudarem 0s portugueses a conquistar a
capital de Portugal. Os cruzados atenderam ao pedido do rei e, ao contrario do que
Raimundo Silva escreveu em seu romance sobre este fato, os cruzados ajudaram os
portugueses.

O cerco teve inicio no dia 01 de julho de 1147. Apdés mais de 300 anos da
conquista muculmana, os portugueses atacaram pela segunda vez na busca da
conquista pelo territério. Nesse periodo, o rei D. Afonso Henriques, primeiro rei
portugués, estava a frente dessa batalha. Naguele mesmo periodo acontecia a
segunda cruzada. Os soldados cristdos partiram dos paises do Nordeste da Europa
rumo ao Oriente Médio e fizeram uma parada na peninsula ibérica. Ao chegarem la
se encontraram com o Rei e seus soldados se preparando para montar 0 cerco na

cidade.
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Os cruzados entdo receberam de D. Afonso a proposta de lhe ajudarem, em
troca o mesmo ofereceu como recompensa terras e ouro. Os cruzados entdo
aceitam o pedido do rei e também dos bispos cercam Lisboa junto aos soldados
portugueses. N&o é uma batalha facil. O cerco durou quatro meses, acabando com a
vitéria dos portugueses contra os mulgumanos.

Com a ajuda da igreja, o objetivo de D. Afonso Henriques, cristdo, era além
da cidade de Lisboa, expandir todo o territério portugués e conquistar muitas outras
cidades que estavam sob o dominio dos mouros, como por exemplo € o caso da

cidade de Santarém, também conquistada pelo D. Afonso Henriques.

Em 16 de outubro, ao mesmo tempo que Afonso VIl se cobria de
gléria em Almeria, uma mina fez cair a muralha. Os mulgumanos
continuaram a lutar. Trés dias depois, a um domingo, preparou-se 0
assalto final com recursos as maquinas de guerra e a retorica do
bispo do Porto. No dia 20, uma torre mével ficou sitiada pela maré-
cheia da noite. Os de Lisboa mantiveram a resisténcia e atacaram o
engenho com fogo, mas os cruzados conseguiram defendé-lo. Na
manhd de 21, a subida da maré voltou a envolver a torre e a
favorecer os mulcumanos, que continuaram a atacar com fogo e
pedras. Quando as aguas desceram, a sorte regressou a hostes
cristds: “Os inimigos, ja cansados, abandonaram o combate,
desiludidos de qualquer expectativa de futuro” (De Expugnatione
Lyxbonensi, p. 111, apud LOURINHO, 2013, p. 153)*

3.2 O ROMANCE E A HISTORIA EM: HISTORIA DO CERCO DE LISBOA

O romance historico na obra de Saramago se distancia de fato do conceito de
Lukacs explicado no primeiro capitulo, onde o mesmo possui suas raizes, segundo o
filésofo, na obra de Walter Scott, por diversas razdes que serdo abordadas neste
capitulo. E fato que as obras de Saramago, como dito anteriormente, sdo frutos de
um periodo do romance historico contemporaneo, que teve seu inicio em 1970 e
perdura até os dias atuais. Caracterizado pela sua forma de resgatar a historia
passada e presente. Em especial Saramago se destaca nessa geracdo do romance
portugués, e passa a ser considerado um dos mais influentes da literatura

portuguesa. Em suas obras a historia de Portugal tem papel de destaque, sempre

% De, Expugnatione Lyxbonensi, p. 55

* Inés Lourinho, Fontes cristds e mugulmanas em confronto. Reflexdes sobre a conquista de
Santarém e Lisboa em 1147. In: Jodo Luis Inglés Fontes, Lisboa medieval: Gentes, Espacos e
Poderes. Lisboa: Instituto de estudos medievais, 2016.
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buscando ao seu modo “infringir e subverter as formas e os valores tradicionais,

tanto no ambito da historia, quanto no da ficgdo.” (ROANI, 2002. pag. 16.).

“Ao recriar a historia, José Saramago a reinterpreta, transfigurando-a
artisticamente e produzindo uma realidade caracterizada pelos
anseios e dados subjetivos do escritor.” (ROANI, 2002. pag. 17).

Em seus romances, além da representacao da historia como base, pois muito
do que ha em Historia do Cerco de Lisboa é de fato, Saramago busca a consciéncia
critica a respeito das fontes. Por exemplo, Raimundo Silva nao Ié o livro buscando
apenas erros gramaticais, ele vai além, observa também os erros anacrénicos,
cometidos pelo proprio historiador, onde um costume ou situacdo ndo pode ser
atribuido a determinado periodo, como por exemplo o discurso do rei, no qual o
revisor evidenciou que pelo nivel de sofisticagdo apresentado no discurso 0 mesmo
nao poderia ter sido escrito pelo proprio rei, algo que para ele se torna inadmissivel,
até que o mesmo é levado a rabiscar o NAO que muda grande parte do sentido da
historia ali contada.

Percebe-se durante toda a obra que o revisor possui conhecimento
aprofundado sobre o tema que esta lendo, a ponto de que se sente apto a duvidar e
criticar o que |é nas linhas do livro escrito pelo historiador. Essa caracteristica
bastante presente nas obras de Saramago mostra que ele também era erudito da
historia portuguesa. Muitas das fontes ele mesmo cita em sua obra s&o
possivelmente verdadeiras, pois ainda estdo sujeitas a investigacbes mais
aprofundadas dos historiadores, como as cartas do cruzado Osberno (de
expugnatione lyxbonensi), uma das mais famosas narrativas a respeito do Cerco de
Lisboa, sendo registrada por uma testemunha ocular e participante direto no conflito.

No romance histdérico saramaguiano ha uma incansavel busca pela
veracidade dos fatos, mas também pela representacdo ficcional da histéria que
busca, com base na verossimilhanca, trazer dentro da prépria obra uma
representacado daquilo que poderia ter acontecido. Em Histéria do Cerco de Lisboa o
revisor tem total conhecimento de que os cruzados ajudaram D. Afonso, todavia, no
romance escrito pelo Raimundo Silva ocorre o contrario, mas ainda assim o0 mesmo
busca em sua criagdo uma justificativa plausivel para o ocorrido, buscando

convencer o leitor de que aquele fato poderia ter acontecido daguela maneira.
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A histéria tem papel importante no romance portugués contemporaneo, pois
ela € a fonte para essas obras. E ndo apenas as fontes secundarias séo
importantes, as primdrias principalmente, como volto a destacar as cartas do
soldado Osberno. E certo como vimos em Lukacs que a Historia é fonte pros
romancistas histéricos, todavia no romance histérico contemporéaneo portugués,
através das obras do José Saramago, ela possui uma participacdo diferente, pois
além de ser fonte também € questionada e reavaliada sob o olhar do escritor.

O romance de Saramago permite-nos ver um espago e um
tempo fugidios pela forca criadora de um grande texto, capaz
de envolver a histéria em nebulosas contradices e duvidas
gue nao lhe aniquilam o sentido, antes realizam a sua
multiplicacdo através de uma Iluminosidade fulgurante.
(ROANI, 2002, p. 215)

Dessa forma torna-se evidente a quebra entre o romance histérico
conceituado por Lukacs e o romance historico contemporaneo. Sendo assim, além
da forma como o mesmo sofreu alteracdo ao longo do tempo, também sua relacéo
com a historia foi modificada.

Se antes do primeiro romance historico a historia era tida apenas como plano
de fundo da narrativa literaria, a partir de Waverley, do Walter Scott, a mesma possui
papel de destaque e ha agora uma maior importancia da narrativa histérica dentro
da obra, na busca de representacdo do passado como luta pelas mudancas e
conflitos sociais ocorridos na época. No romance contemporaneo a histéria vai de
fonte até matéria de critica na obra. A metaficcdo ganha espaco e também a critica

aos fatos tratados no romance.
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CONCLUSOES

O romance histérico contemporaneo, mais especificamente o portugués, tem
como uma de suas referéncias as obras de José Saramago. O escritor e romancista
tem o dom de misturar de forma Unica em seus enredos o romance e a historia, de
uma maneira que nenhum outro autor ousou fazer. Em “Historia do cerco de Lisboa”
esse fato é bastante pertinente e aparente, seja pela personalidade dos
personagens ou até mesmo pelo nucleo da histéria e de como ela é criada e
baseada em fatos histéricos.

A Histéria passou por mudancas significativas ao longo do tempo. A mesma,
assim como diversas outras areas do conhecimento existem paralelos ao ser
humano. Sendo claro, aperfeicoadas com o decorrer de sua evolugéo. Se decidir por
registrar os acontecimentos sejam eles contemporaneos ou anteriores a nos, € um
desejo que vem de longas eras.

Ha relacbes entre a histdria e o romance historico, isso é fato, mas a maneira
como os mesmos dialogam é que se torna uma questdo. Sendo assim, como para
gualquer andlise historica que se sinta necessidade em fazer, € preciso antes de
tudo delimitar um espaco e um tempo. Neste trabalho foi discutido o romance
histérico contemporaneo portugués através da obra “Historia do Cerco de Lisboa” de
José Saramago.

Nesse contexto, a historia € contada de maneira nao distorcida, mas a partir
de um olhar mais critico pelo autor. O romance histérico contemporaneo tem essa
preocupacao de criticar a Historia, e ndo de usa-la apenas como uma fonte para
suas obras. Nesse contexto, os fatos passam por uma analise critica do autor, onde
cada ponto é importante e deve ser destacado. Sendo assim, o papel da Historia
nao € mais servir apenas como fonte, mas também como base para a escrita de
uma nova, a partir do que poderia, segundo o proprio autor, ter acontecido.

Em “Histdéria do cerco de Lisboa” essa relagao fica evidente desde o primeiro
momento, onde ha o didlogo entre o historiador e o revisor, e Raimundo entéo faz
contestacdes a respeito do que vem a ser a historia e a literatura, abarcando ambas
em uma mesma posicao. Ainda mais claro se torna essa relacdo quando o revisor
passa a escrever sua propria histéria do cerco, contando através do uso de suas

préprias fontes sobre o fato o que poderia ter acontecido. No caso da histéria do
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cerco, a grande diferenca entre a ficcdo e a Histéria em si estqd na resposta dos
cruzados ao Rei. Esse € o ponto chave do romance.

Essas relacfes sao antigas, a Historia e a Literatura sempre estiveram uma
ao lado da outra nas narrativas, e apesar de cada uma possuir seu papel dentro de
cada trama, a linha que as divide é bastante ténue, levando muitos historiadores e
tedricos literarios a estudarem e pesquisarem as ligacdes entre elas. Com certeza
da mesma maneira que até aqui essas relacdes passaram por diversas mudancgas e
continuidades, é certo que depois ndo sera diferente. A sociedade é mutavel e
interativa, sempre hd mudancas ocorrendo em seu ambito e entre as areas do
conhecimento.

Por fim, é importante ressaltar ainda como este trabalho pode auxiliar os
professores que atuam dentro da sala de aula, em especial na educacao basica.
Como pbde ser percebido, a relacdo entre Historia e Literatura perpassa o tempo e
tais areas citadas. Estudar e trabalhar esta relacdo também pode ser de extrema
importancia no processo de ensino-aprendizagem dos alunos dos anos do Ensino
Fundamental e Médio. Trabalhar autores de romances historicos dentro das aulas da
disciplina de Historia pode ser um Otimo meio de despertar nos estudantes a
curiosidade sobre os fatos ali estudados, visto que a forma como tais assuntos sao
abordados dentro da Histéria e da Literatura possui suas especificidades. Por
exemplo, trabalhar “Histéria do cerco de Lisboa” para se debater um pouco sobre a
historia de Portugal, ou até mesmo as relacdes da sociedade europeia daquele
periodo € uma Otima alternativa para atrair a atencéo do aluno e o seu interesse pelo

assunto trabalhado naguele momento.
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