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RESUMO: O presente trabalho busca entender o Belo por meio do discurso tanatografico presente na
obra Morte e vida Severina: Auto de Natal pernambucano (1955) do autor pernambucano Joao Cabral
de Melo Neto, tendo em foco os estudos sobre tanatografia e literatura do professor Augusto
Rodrigues Silva Junior (2014). Para tanto, se fez necessario levar em consideragédo aspectos quanto
a forma da obra, tais como o género teatral Auto, o fato de ser um poema dramatico e ainda sua
ligagdo com poemas liricos da Grécia Antiga. Quanto a conceituagéo do Belo, buscou-se apoio por
meio das obras nietzschianas como Crepusculo dos idolos (2017) e A Visdo dionisiaca do mundo
(2005) para que seja possivel, entdo, expor a grande importancia dessa obra de Cabral ndo s6
literariamente, mas também como fonte de impacto social.
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1. Consideragoes iniciais

A obra Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, é amplamente
discutida e estudada tanto em espagos escolares quanto na academia; a maneira
como o autor trabalha a realidade do sertdo nordestino € um aspecto fundamental
na maioria desses estudos e, também, para que seja possivel transpassar o carater
tanatografico dessa obra, ou seja, uma escrita de morte, visto que a morte, bem
como o proprio Severino - personagem, € uma alegoria/ um tema central deste
poema. O subtitulo dessa obra é “Auto de natal pernambucano”, visto que ela
compartilha algumas semelhancas com o nascimento de Jesus Cristo. Dessa forma,
a vida (o nascimento) e a morte s&o temas principais no poema. A morte se faz

presente logo no inicio do Auto, quando Severino fala que:

morremos de morte igual,/ mesma morte severina:/ que é a morte de que se
morre / de velhice antes dos trinta, de emboscada antes dos vinte / de fome um
pouco por dia / (de fraqueza e de doenga / € que a morte severina / ataca em
qualquer idade, / e até gente ndo nascida). (MELO NETO, 2016, p. 20)

Ao fazerem uso do género Auto - que remonta ao género literario medieval
com intencdo moralizante, sobretudo no Teatro da Catequese no século XVI e que,
no decorrer dos anos, € usado na producdo latinoamericana - autores, como Joao

Cabral, buscam, segundo Queiroz, retomar em suas obras:

[...] os temas das relagdes entre o cotidiano e a sacralidade magica que atinam
para as realidades de populagdes vivendo ao deus-dara, submetidas a
subserviéncia de uma feudalidade n&o institucionalizada, mas plenamente
formalizada no imaginario do encontro cotidiano entre os filhos de algo e os
deserdados do mundo. (QUEIROZ, 1998, p.13)

Esse plano feudal moderno pode ser visto em Morte e Vida Severina por meio
do modo como o povo do sertdo é explorado - deserdado do mundo, ainda mais em
um ambiente indspito em que a vegetagao € quase inexistente em virtude da seca e
por isso as pessoas sao como Severino, s6 pele e osso. Devido a essa dificuldade
de se fazer sobreviver num local como esse, o retirante Severino busca escapar
dessa realidade cujo fim é uma morte inevitavel e dolorosamente anunciada, ao
fazer a peregrinacao para a capital.

Ao chegar ao Recife, Severino, apos ouvir a conversa entre dois coveiros,
compreende que “nessa viagem que eu fazia, sem saber desde o sertdo, meu

préprio enterro eu seguia.” (MELO NETO, 2016, p.51), pois, mesmo no litoral, a



morte continua por perseguir pessoas de vida Severina. Até que, pela primeira vez
em toda sua jornada, Severino se depara com a vida, ao presenciar, na beira de um
mangue, um nascimento. A escolha do local ndo foi por acaso, 0 mangue é uma
vegetacdo de extrema importdncia para diversas espécies animais, sendo
considerado um berco da biodiversidade, ele representa o ciclo da vida, € onde a
morte nutre a vida, apesar disso, a beira do mangue é considerada por muitos como
um local infeliz para um nascimento, algo de fato feio, mas Jodao Cabral demonstra
como essa realidade de muitos pode ser considerada algo Belo.

Como é possivel representar, por meio da arte literaria, uma realidade tao
sofrida e deprimente, sendo capaz de transmitir o Belo? Belo entendido aqui como a
estética, ramo da filosofia que discute e investiga as formas de manifestagao do real
transformado pelas linguagens artisticas e que fornece uma experiéncia de
apreciacgao filoséfico-sensorial ao humano, segundo Nietzsche (1990).

O que pretendemos trabalhar é justamente como o conceito de Belo opera
nesta obra cabralina, ao fazer uma analise por meio do discurso de morte e desta
alegoria presente na obra, com apoio, sobretudo, nos estudos do professor Augusto
Rodrigues Silva Junior (2014). Para realizar tal feito sera preciso discorrer sobre o
género em que se configura esta obra: poema dramatico, em sua configuragéo de
auto, bem como, neste poema em especifico, sua grande difusao por meio do teatro
e a ligacdo com os primeiros poemas liricos ainda na Grécia antiga e, a partir dai,
buscaremos conceituar o Belo bebendo na fonte nietzschiana encontrada em A
visdo Dionisiaca do mundo (2005) e Crepusculo dos idolos (2017) para, entéo,
revelar o seu resultado estético e sua importancia como obra literaria no contexto da

literatura brasileira.

2. Sobre o Auto e Morte e Vida Severina

O género auto se desenvolveu por meio da absor¢cdo das pecgas teatrais
clérigas do periodo medieval pelo povo que, como disse Berthold (2003, p.235),
‘com a expansao dos idiomas vernaculos, o carater dogmatico das pecas foi
gradualmente perdendo terreno para cenas populares, centradas na manjedoura e
no Menino no bergo, conforme sobrevivem até hoje em cangdes e costumes locais.”.

Outro fator que impulsionou a tomada da dramaturgia pelas massas foram as



invasdes barbaras, visto que estas impulsionaram a Igreja a paganizar-se a fim de
conseguir continuar propagando seus ideais cristdos a populagao.

Devido a falta de conceitualizagdo das pecas teatrais no século XVI, o que
gerou um cruzamento dos temas e das estruturas, a definicdo de auto se tornou
confusa, tanto que este acabou sendo um termo usado de maneira genérica na
Peninsula Ibérica para qualquer obra dramaturgica realizada em atos. Contudo, uma
definicdo e classificagdo mais completa € a de Roséngela Silva, que entende os

autos como

obras destinadas a difusdo dos preceitos cristdos, com fins doutrinarios e,
também, servem a expressao ludica. Indistintamente, as pecgas contém: o metro
curto, a alegoria, os tipos e gestos sociais das personagens, ruptura das trés
unidades actanciais, paralelismos, repetigbes, provérbios, linguagem mista,
entrechos biblicos, cantigas, vilancetes etc., temas cotidianos ligados ao mundo

terreno e aos mistérios do mundo espiritual. (2020, p.73)

Partindo desse contexto de mudancas literarias do medievo, o escritor
portugués Gil Vicente toma esses estilos ja existentes no contexto ibérico - os
sermdes, os arremedilhos e etc, mais especificamente a fonte pastoril salmantina®,
para a construgcdo de um auto, como conhecemos hoje, o Aufo da Visitagdo. Por
meio de Gil Vicente os autos foram se popularizando e, como outros artistas
ibéricos, Jodo Cabral ira acabar bebendo da fonte vicentina ao criar um auto de natal
Pernambucano, que recebeu por fim o titulo Morte e Vida Severina.

Como mencionado, um dos principais e mais recorrentes temas nas pecas
teatrais advindas do teatro clerical foi o do nascimento de Jesus, assim como em
Morte e Vida Severina. A personagem Severino, desde seu momento introdutério,
faz referéncia ao seu batismo, por afirmar que “- o meu nome é Severino/ndo tenho
outro de pia” (p.19), deixando clara, desde as primeiras linhas do poema, a
dicotomia que sera presente durante todo a obra: o comego e o fim da vida. Nesse
trecho € possivel observar, por meio do sacramento, a ideia implicita de que o
pecador tera a ressurreicao logo apos sua morte, fato que ressalta ainda mais a
presencga dos ideais cristaos e da representatividade da vida e da morte.

Como observa Silva (2020), os nomes dos pais de Severino, Maria e

Zacarias, também carregam forte simbologia crista, que acaba por ja deixar implicito

% Adjetivo: relativo ou pertencente a cidade espanhola de Salamanca.



que havera o nascimento de um Messias e que Severino sera o encarregado divino
que devera divulgar sua chegada, contudo, devido a sufocante e onisciente
presenca da Morte durante esse éxodo do sertdo seguindo o curso do rio
Capibaribe, ele ndo parece notar o real motivo de sua jornada, chegando até a
considerar a morte como a saida dessa jornada de tribulagdes. S6 no momento em
que Severino chega ao local de encontro do rio com o mar, em um dos cais do
Capibaribe, ao presenciar o nascimento do filho do Seu José, mestre Carpina, ele
tem o momento de realizacédo de que a vida se torna mais forte do que a morte.
Apesar de parecer que é fungdo de Severino - a personagem, anunciar a
chegada do messias nordestino, o discurso profético e libertador ndo € algo
individual e sim da coletividade severina, pois, mesmo se tratando de uma soé
personagem, ele € a representacdo de todo um coletivo nordestino de pessoas que

sdo iguais em tudo na vida, morrem de morte igual, a morte severina.

3. O discurso da morte severina e o Belo

A morte severina € o que move toda a trama. A personagem Severino é
escrita como representante de todos os nordestinos, sendo uma espécie de heroi
desse poema. Devido a maneira como a obra foi construida - em se tratando da
jornada cheia de dificuldades empreendida por Severino, assim como por diversos
outros retirantes -, acaba por servir como um porta-voz de toda uma populagao.

Sendo assim, pode-se interpretar a obra levando em consideragdo algumas
caracteristicas de uma poesia épica, visto que consiste em um poema longo com o
uso majoritario do verso heptassilabo, outras poesias classicas trazem a mesma
questdo de serem poemas longos, como as grandes epopeias classicas escritas em
Portugal, como Os lusiadas (Cambes, 1572), ou ainda as epopeias originais do
periodo greco-romano: A lliada e A Odisseia (ambas de Homero, por volta do século
VIl a. C.). Assim como nas epopeias, em que ha um herdi que representa os valores
principais da sociedade na qual esta inserido, em Morte e Vida Severina tem-se a
figura de Severino.

Considera-se, entdo, Severino como um canalizador das vozes da
comunidade em que esta inserido. A obra traz ainda os valores que a sociedade tem
como mais importantes e os associa a tematica principal da obra: a maneira como a
populagao interiorana/ sertaneja/ rural convive, ainda mais que outros grupos, com a

presenca incessante da morte durante toda sua vida. Essa realidade em que



Severino e seus iguais estao inseridos ndo é a realidade que muitos querem ver, nao
€ algo agradavel ao espectador, ndo é algo comumente considerado como Belo.
Mas, primeiramente, o que vem a ser esse Belo? Diversos autores buscaram
definir e caracterizar o Belo; para Platdo, por exemplo, o belo verdadeiro seria uma
ideia correlativa a do bem, existindo em um mundo a parte da nossa percepgao; ja
Hegel (1999) entende que s6 se pode falar de beleza quando se tratar tanto de algo
que, além de precisar ser sensivel, for objeto do ato da criagdo humana; enquanto,
para Nietzsche, o Belo precisa ser compreendido dentre duas acepg¢des: o Belo
apolineo ou o Belo dionisiaco. Seguindo esse raciocinio, o que seria popularmente
conhecido como Belo estaria intrinsecamente ligado ao belo apolineo, como disse

Machado, a:

beleza é calma, jovialidade, serenidade, sapiente tranquilidade, limitacéo
mensurada, liberdade com relagdo as emogdes. Apolo, deus da bela aparéncia,
é também a divindade ética da medida e dos justos limites (MACHADO, 20086, p.
209).

Contrariamente, a beleza dionisiaca estaria mais para o momento de
embriaguez, um momento em que se estaria fora de si, quando o lado subjetivo do
ser desapareceria e algo mais natural-universal iria vir a tona (Nietzsche, 2005 ,p.8).

Como € possivel perceber, pela denominacdo do Belo trabalhada por
Nietzsche trazendo deuses gregos, a concepgao de beleza é trabalhada desde a
época antiga. Naquele periodo, os deuses, por exemplo, 0s greco-romanos, eram
imagens feitas a semelhanca dos homens. Eles carregavam dentro de si paixdes,
pensamentos, temperamentos e ainda a forma humana em si. A busca pelo alcance
da estética por meio da beleza se daria pelo equilibrio. Entre o divino e 0 mundano,
ha uma separacéo, e a arte surge justamente como a maneira para se estreitar e se
poder caminhar entre estes dois mundos. A arte conseguiria, por meio do equilibrio e
rigor estético, por meio do Belo apolineo, igualar o homem aos deuses. Sobre este

ponto Nietzsche, em Crepusculo do idolos, diz que

No belo, o ser humano se coloca como medida da perfei¢ao [...] adora nele a si
mesmo [...] No fundo, o homem se espelha nas coisas, considera belo tudo o
que lhe devolve a imagem [...] o feio é entendido como sinal e sintoma da
degenerescéncia [...] Cada indicio de esgotamento, de peso, de senilidade, de
cansago [...] tudo provoca a mesma reacao: o juizo de valor ‘feio’. (NIETZSCHE,
2017, p.28)



Assim como a sociedade em si, as concepgdes e ideais sdo transformados
com o passar do tempo. Nos tempos atuais, a sociedade moldou mais uma nova
concepgao do que deve ser reconhecido como belo e 0 que deve ser considerado
feio, até mesmo no plano banal e cotidiano da cultura. Contudo, esse controle de
julgamento ndo é ditado por qualquer pessoa. Dentro da sociedade existem diversas
relacbes de poder que privilegiam uma minoria, e ela é justamente a que define o
padrdo a ser seguido. Se antes era atribuido aos deuses tragar o que devia ser
almejado, agora é a realidade dessa minoria; ou seja, o que € belo é ditado e
moldado a imagem dessas pessoas que compdem uma elite.

Severino, por exemplo, um homem do sertdo, como tantos outros, magérrimo
ao ponto de ser ossudo devido a falta de comida; ou seja, ele apresenta todos esses
indicios de esgotamento, de peso, de senilidade, de cansaco; ele ndo se encaixa no
que a sociedade definiu como Belo. Reiterando, o Belo € aquilo que é agradavel a
quem o Vvé, enquanto o feio € um reflexo da degeneragdo do homem, em seu
aspecto mais horrendo e miseravel possivel.

Dessa forma, a beleza define-se tanto por ser uma questdo advinda do discurso
ditado da sociedade, em especial pelos que sao considerados padrdes, e
reproduzidos pelas massas. Essa definicdo se da através de discursos normativos,
sim, mas também pelo lado da vivéncia pessoal, as nossas escolhas e experiéncias
sdo amplamente levadas em consideragao (Oliveira, 2001, p.183), talvez seja por
isso que, mesmo a sociedade ja tendo definido que uma vida Severina é
intrinsecamente feia, Jodo Cabral, por meio de sua experiéncia e visdo subjetiva, a
considerou bela, como forma de subverter o real na criagao poética que leva a viséo

critica/ social/ politica sobre a vida.

Retomando-se a proposi¢ao nietzschiana, os conceitos de belo apolineo e
dionisiacos sao opostos. Apolo era comumente associado com a racionalidade,
afinal ele é o deus da bela aparéncia, € também a divindade ética da medida e dos
justos limites. Ja Dionisio seria o deus do éxtase, do irracional, do inconsciente, mas

este inconsciente

mesmo que aparentemente inominado a consciéncia, possui uma beleza
indescritivel, pois guarda todas as nossas experiéncias extemporéneas que
algumas vezes, e sempre, escapam para o consciente através de sintomas, dos
atos falhos, dos sonhos e dos chistes. (Santos, 2013, p.139)



Esses aspectos e suas possiveis interpretacées dependem totalmente do uso
feito pela pessoa que os emprega, ou seja, se um autor, como Joao Cabral de Melo
Neto, vem empregar aspectos dionisiacos e/ou apolineos, ele os molda a sua viséao
de mundo. Jodo Cabral, sendo um autor pernambucano - que conhece a realidade
do povo nordestino -, trabalha ainda com o “estado mineral da palavra”, como
aponta Pimentel (2020) em artigo homoénimo. Cabral vé autores como seres
criadores de toda uma mitologia e suas leis, onde cada poema, cada palavra € como
uma pedra que esta sendo esculpida. A pedra € entendida aqui como a pedagogia,
que deve ser atingida, sendo ela o apice da objetividade no fazer poético. Nesse
sentido as palavras, o poema, ndo sdo nunca capazes de permitir o vago (segundo o
proprio Cabral). Dessa forma, cada parte, cada momento de um poema, em ambos
os seus lados — estético e intelectual - se apresenta de modo concreto. Na pratica
isso € visto com as diversas afirmacdes feitas dentro do poema acerca da realidade
da morte severina, que ndo € um mal pessoal, e sim social, como sera explicitado
mais a frente.

Para Cabral a poesia € “uma maquina de comover”, vendo que ela é fruto de
um labor intelectual muito bem programado e planejado pelo autor, advinda de uma
compreensao de que, na mesma proporg¢ao do sujeito-autor, 0 poema € um ser vivo,
bem como ele é um incitamento da propria vida, pois “trata-se de uma visdo da
realidade que constantemente anuncia a condicdo humana em suas poténcias e
contradigcbes, em sua complexidade.” (Pimentel, 2020, p.220). E uma das
caracteristicas que faz de um humano ser o que € a sua finitude. Dai vem, desde os
primordios, a necessidade de se contar e registrar historias.

Desde o comecgo se fez necessario haver o registro da vida como forma de
lidar com o grande inevitavel, “a unica maneira de enfrentar o trespasse, e néo
exatamente vencé-lo, é o discurso” (Junior, 2014, p.42). O uso da tanatologia dentro
de Morte e Vida Severina é justamente o clamor, ndo s6 de uma pessoa que esta
aflita com a iminéncia da morte, mas sim de todo um grupo de pessoas que acabam
sendo particularmente afetadas pela morte, a ponto de poderem nomea-la assim
como a si mesmos: a Morte Severina.

Dessa forma, ao analisar o poema, obtém-se justamente o que Silva Junior

define como o grande objetivo do discurso tanatografico:



Mesmo que o homem pense mais na morte e descubra novas formas de
linguagem, novas formas de representar, suas respostas estdo voltadas para a
vida. A propria ideia de morte é resposta para o peso da insustentavel leveza da
vida. Para a investigagéo, a transformagao e a construcao de sentidos, também
chamados de respostas, onde encontrar sabedoria? Na volta bio/tanatografica e
ao se perguntar como se deu o tempo de minha vida, os meus modos de morrer
e os dos outros, o desejo de mais viver e como sobreviver & morte senao pelo
discurso. Desta representagéo literaria extrai-se uma sabedoria. (Sllva Junior,
2011, p.46)

Ha um trecho no poema que trata da conversa entre dois coveiros, que
discutem como nas “avenidas do centro” ndo se encontra muito servigo dentro dos
cemitérios, afinal € o bairro dos politicos e dos banqueiros, pessoas que
definitivamente n&do levam uma vida assombrada pela morte, como a dos as
pessoas de vida severina. Mas, ja Casa Amarela “esta decidida a mudar-se / toda
para debaixo da terra” (2016, p.44), visto que essas pessoas também sofrem com a
morte da mesma forma que os severinos. Esse trecho deixa claro mais uma vez a
funcdo de manutencdo da desigualdade social. Por meio da caracteristica concreta
da poesia, Cabral deixa claro que dentro do contexto nordestino ndo tem a mesma
relagdo com a morte.

E no encontro de Severino com o mestre Carpina, que o discurso da morte se
mistura com o discurso da vida, fazendo jus ao titulo inicial da obra como um “Auto

de Natal pernambucano”.

4. Analise da obra

Morte e Vida Severina € um poema dramatico, ou seja, como dito, relata a
historia do éxodo de um retirante, Severino, que, como tantos outros, passou por
diversos momentos durante sua migragao ao lado do rio Capibaribe. Além de trazer
as caracteristicas de um auto, Cabral trabalha ainda a questao de que, a seu ver, a
poesia esta para uma pedra sendo encravada, ou seja, atinge o estado mineral da

palavra, segundo o proprio autor:

(...) o conjunto de minha poesia & mais simples que a poesia popular, sem rimas;
minhas estrofes sdo mais curtas, porque ndo quero “distrair” o leitor, mas, em se
tratando de uma obra que pretende contar o povo e se contar para o povo [Morte
e vida severina], eu deveria utilizar a forma mais adequada, que € o metro
popular do romancero, sempre vivo. E a nossa sorte: nds, artistas de tradicdo
ibérica, podemos recorrer a esta mistura de popular e erudito, que vem das
fontes. (Athayde, 1998, p. 23).



Nada mais justo do que Cabral juntar um género cronologicamente mais
distante, e também no sentido de ser menos conhecido pelo grande publico, o auto,
e o utilizar segundo sua propria origem e realidade, para fazer com que seja uma
maneira de trazer conhecimento e informagao as massas, para retratar a realidade
sofrida de uma vida Severina.

Severino tem ciéncia que sua vida é fadada a sina, desde seu discurso de
abertura, mas ele é levado ao apice do desalento depois de escutar a conversa
entre dois coveiros ao chegar a Recife, fazendo-o compreender que durante todo o
trajeto era seu proprio enterro que ele seguia. Apesar de sempre reconhecer a
presenca da morte em todo seu percurso, o discurso presente na obra ainda deixa
transparecer um certo tom de esperanga perante a realidade, esperanca esta
totalmente depositada na chegada a cidade grande, onde promessas de uma vida
melhor se concretizariam.

Na sua jornada ele depara com diversas formas de morte, em uma delas ele
encontra amigos carregando um morto e escuta o que seus amigos falam sobre ele.
Neste momento Cabral deixa ainda mais concreta a ideia de que essa Morte €,
singularmente, Severina. O trabalhador de eito, assim como muitos outros severinos,
finalmente podera possuir tudo o que ele tanto almejou em vida, por meio da morte:
um pedacgo de chdo. Como a poesia € uma maquina de comover, Cabral comega
logo por empregar um discurso em segunda pessoa para evidenciar ao leitor o seu
ponto de vista: o quao injusta é a situagéo Severina; um dos trechos mais tocantes é
ressaltar que, ao morrer, ao trabalhador de eito, € dito: finalmente “tudo empreitas: /
seras semente, adubo e colheita.” (2016, p.39).

Esse tom moralizante da constatacdo nao aparece s6 em momentos
especificos, mas sim em toda a obra. Cabral afirma que a morte tem um fundo
ideoldgico, que ela é uma estratégia de dominagdo e manutengédo da desigualdade
social. Essa falta de recursos basicos para sobrevivéncia acaba denunciada pelo
poema, as condi¢cdes de exploragdo do trabalho e de miséria sdo responsaveis por
obrigar o homem interiorano a realizar o éxodo, com a promessa de uma vida
melhor, mas com a certeza da morte. Como bem disse Augusto Rodrigues Silva

Junior:

Quando se trata do nordestino, a morte é causada pelo préprio homem,
principalmente, pela questdo agraria, acirrada pelos latifundiarios. Se nao for por
isso, a morte advém das doencgas, da fome e da seca, em geral, fatores de



natureza socioecondmica, gerados pela desigualdade social. Os versos, entao,
tornam-se denunciativos e prenunciam o que vira: o confronto de Severino com a
presenca implacavel da morte no percurso entre a Serra da costela e o
Capibaribe.” (2019, p.294)

A existéncia do discurso da morte se torna, entdo, peca fundamental na
questdo da existéncia (ou ndo) de um ser, consigo e com os outros: esse dialogo
levanta a relagédo do eu-outro. O filésofo italiano Giorgio Agamben (2006), por meio
dos seus estudos acerca das interagdes entre a linguagem e a morte, permitiu que
houvesse uma aproximacdo dos recursos que trazem a impressdo da verdade,
através do social e do estético. Em seu trabalho intitulado A linguagem e a morte:
um seminario sobre o lugar da negatividade releva um dos pontos mais importantes
acerca do estudo do discurso da morte, o fato de que a morte € um nao-ser, € um
estar-no-outro (2006), ou seja, se vocé conta sua histéria a outra pessoa, vocé pode
até morrer, mas sua histéria, sua representacdo em palavras, Ihe mantém vivo no
outro, é isso que Severino faz ao relatar sua historia, ele se mantém vivo. O que fica
evidenciado na Morte Severina, em que a personagem Severino representa toda
uma populacdo nordestina afetada de maneira injusta pela morte em decorréncia
das condicionantes de sua vida severina, precdria, explorada. E justamente esse
encontro cara a cara com a morte que faz com que o ser humano comece a
imaginar novas existéncias que o levem a necessidade de narrar para ndo morrer,
sendo “‘uma forma de burlar aquilo que é interdito pelo siléncio totalizante.” (Silva
Junior, 2014, p.3).

Este aspecto sempre é reforgado ao longo de todo o poema, visto que logo na
primeira fala Severino se dirige diretamente ao publico, ele relata sua vida severina,
que é igual a todas as outras vidas severinas. Isto € a necessidade de realizar um
didlogo como uma afronta, como uma forma de contornar a morte, por meio e
através dela, sendo ela o comecgo, o meio e o fim dessa narrativa. Isto é realizado
com frequéncia na obra, por meio de conversas realizadas com pessoas que
Severino encontra durante sua retirada, como, por exemplo, ao se encontrar com
dois homens que carregam por uma longa caminhada um falecido Severino
Lavrador ao cemitério de Toritama. O mesmo discurso de morte se apresenta, ela é
vista como um escape, ela é vista por estes dois homens como a solucéo final para
todas as sinas severinas. Um deles afirma que “- Mais sorte tem o defunto, / irmao

das almas, / pois ja ndo fara na volta / a caminhada.” (2016, p.25).



A morte chega a ser onipresente; em todos os momentos pelos quais passa
Severino ela parece se impor como uma personagem principal. Outro momento em
que ela é retratada é logo apds o encontro com o cortejo do Severino Lavrador.
Entdo, o Severino retirante se depara com um enterro numa cidade, como ele ja
estava enfadado da caminhada e preocupado com a auséncia do seu guia, o rio
Capibaribe, considera permanecer na cidade e conseguir um emprego. Ele se
apresenta como lavrador, arador, capaz de semear mandioca, pastoreador, e afirma
ainda que é prendado na cozinha, mas a mulher com quem ele esta falando o avisa
que nenhuma dessas coisas se faz necessaria naquelas bandas. Severino, entio,
diz que estes foram todos os oficios que ele aprendeu na vida, e acrescenta:
“‘Deseja mesmo saber / o que eu fazia por 1a? / comer quando havia o qué / e,
havendo ou néo, trabalhar.” (2016, p.33). Ao que por fim a mulher afirma que nada
disso importa e questiona se benditos sabe rezar, afinal, “como aqui a morte é tanta,
/ vivo da morte ajudar.” (p.33).

Mais uma vez Cabral deixa ainda mais claro que a poesia, essa pedra que
esta sendo encravada pelo autor-sujeito, possui uma histéria que tem como
propdsito expor a realidade dos sertanejos, na qual a morte faz questdo de
assola-los ainda mais do que ao resto da populagdo. Mas, esse trecho em especifico
acrescenta um ponto a discusséao, o fato de que a morte se faz tdo evidente que as
pessoas ja se parecem insensiveis quanto a sua presenca; ela ndo parece mais ser
algo a ser lamentando, algo que afeta as pessoas individualmente, muito pelo
contrario, ela € a unica certeza que essas pessoas tém na vida; ela é confiavel, ao
contrario da vida. Como disse a rezadeira, os rogados da morte sdo o unico tipo de
plantacdo que vale a pena se cultivar por aquelas bandas, afinal “recebe-se / na
hora mesmo de semear.” (2016, p.36).

Ao chegar a Zona da Mata, Severino volta a considerar parar naquele local e
fincar suas raizes, mas encontra, como ja foi mencionado, o enterro de um
trabalhador de eito. Assim como no momento anterior, a questao da religido se faz
muito presente durante todo o poema. A ligagdo dessa poesia com a religido se
torna ainda mais evidente nos ultimos momentos do poema. Apds mais um encontro
com a morte por meio da conversa que Severino escuta entre os dois coveiros, ele
sai no auge do seu desalento com a vida e ja sem vontade mais de continua-la. E
justamente neste momento em que ele acaba por, finalmente, alcangar seu objetivo:

alcangar o Capibaribe no litoral, até o seu encontro com o mar, entre algumas



palafitas do Recife. O rio, como guia de sua jornada, sua fonte de esperancga, até o
momento, se reverte/ transforma na maior esperanga de todas, de ser o abrago final
onde ele teria “caixdo macio de lama / mortalha macia e liquida.” (2016, p.51).

No meio dessa crise, Severino considera de fato se entregar ao mar da
miséria e ter seu descanso final, ele questiona ao Mestre Carpina, por meio de
diversas analogias, se ainda vale a pena viver a vida Severina, que sempre precisa
ser vencida e batalhada todos os dias (ao contrario de muitas outras). Mestre
Carpina parece ser irredutivel quanto a sua resolugdo de que, mesmo que ele tenha
que comprar todos os dias sua “vida de retalhos”, que, segundo o mesmo, ainda
assim é vida, portanto, vale a pena ser vivida. A discussao entre os dois, porém, em
uma espeécie de climax do poema dramatico, € interrompida por uma mulher que
anuncia a chegada de um bebé ao mundo.

Logo mais pessoas se juntam para celebrar a chegada dessa vida, mesmo
todos sempre afirmando que “minha pobreza tal € / que coisa ndo posso ofertar”,
eles sempre ofertam presentes extremamente atenciosos e preciosos. O primeiro
presente vem para celebrar a mae e exaltar como a terra em que eles vivem,
justamente pelo fato de se tratar de um manguezal, um lugar onde a vida se reova, é
capaz de trazer meios de sustento e matar a fome, por meio dos caranguejos (que
sdo o presente). Logo em seguida, uma mulher doa leite que da aos seus préprios
filhos, afinal todos ali sdo irmaos.

Ha ainda uma percepgcao de que seria por meio da educagao que poderia
ocorrer uma mudancga de vida, mas também entendem que, para alcancar tal feito é
preciso dinheiro; “trago papel de jornal / para lhe servir de cobertor; / cobrindo-se
assim de letras / um dia vai virar doutor.” (2016, p.58). Para reforgar a ideia do Belo
na trama temos novamente o manguezal, que é um estuario de vida, reforga aind
amais o seu valor: “siris apanhados no lamacal / que ha no avesso da rua imperial.
[...] Goiamuns dados pela gente pobre / da Avenida Sul e da Avenida Norte.”. (p.59).

Chegam ainda duas ciganas, que fazem premoni¢des acerca do futuro da
crianga. A primeira fala que ele sera, como diversos outros daquele local, pescador
no meio do manguezal. Contudo a segunda cigana diz que ele ira lidar com algo
mais limpo que lama dos mangues, ira ser homem de oficio e ira trabalhar numa
fabrica, mas alerta a todos que estdo escutando para n&o se preocuparem pois que
nem tudo em sua vida é ftriste, ele ira “mudar-se destes mangues / daqui do

Capibaribe / para um mocambo melhor / nos mangues do Beberibe.” (p.62).



Essa ideia de que, apesar de todos os pesares e das sinas de uma vida
nascendo nessas condicbes menos favorecidas, € uma vida digna, se da na
penultima parte em que “falam os vizinhos, amigos, pessoas que vieram com
presentes, etc”. Neste momento eles reforcam que a formosura desta crianga magra,
franzina é justamente ser o resultado de um ventre de mulher, carregar a marca de

homem, que

De sua formosura / deixai-me que diga: / é tdo belo como um sim / numa sala
negativa. [...] — Belo porque corrompe / com sangue novo a anemia. /| —
Infecciona a miséria / com vida nova e sadia. / — Com oasis, o deserto, / com
ventos, a calmaria. (2016, p.63).

O recém-nascido € uma analogia para retratar o nascimento de Jesus,
fazendo jus ao titulo original da obra “Auto de Natal Pernambucano”. Esta criancga,
assim como o0 menino jesus, nasceu em ambiente desfavorecido, mas ambas
trouxeram consigo a esperanga de um futuro melhor. Elas foram os propulsores da
vontade e esperanca de mudar, elas carregam consigo um poder e uma influéncia
tamanha que, mesmo os mais velhos e os mais afetados pelas vicissitudes de uma
vida cheia de empecilhos, se enchem de energia.

O Mestre Carpina se volta, entdo, para falar com Severino, que estava se
mantendo afastado, somente a observar, e ele retoma a pergunta feita por Severino:
se, em vez de continuar, ndo seria melhor tomar a melhor saida: pular da ponte e da
vida. Mestre Carpina confessa, entdo, que nao lhe pode dar uma resposta, mas que

a vida em si ja respondeu, com sua prépria presencga viva:

E ndo ha melhor resposta que o espetaculo da vida:/ vé-la desfiar seu fio,/ que
também se chama vida,/ ver a fabrica que ela mesma,/ teimosamente, se
fabrica,/ vé-la brotar como ha pouco/ em nova vida explodida;/ mesmo quando é
assim pequena/ a explosdo, como a ocorrida;/ como a de ha pouco, franzina;/
mesmo quando € a explosado/ de uma vida Severina. (2016, p.65).

Assim se encerra o poema dramatico.

5. Consideragoées finais

Inicia-se este topico do artigo, entdo, reafirmando que, a partir de como se
‘encerra’ o poema Morte e vida severina, o Belo € a vida. O belo é a jungao de todos

os aspectos de uma vida, o seu comego, o seu desenrolar e ainda o seu fim. A



beleza esta aqui presente, ndo apesar das palafitas, apesar da paisagem seca,
apesar do corpo desnutrido, mas sim através de tudo isso e, sobretudo, deste corpo,
deste ser. Assim, fica explicita a ideia de que o conceito de belo sempre esta ligado
aos conceitos de uma determinada sociedade em determinado momento historico,
sendo por isso algo mutavel. Mas uma associagéo que sempre se faz presente é ver
0 belo como algo bom e o conceito de feio como o ruim; contudo, Umberto Eco no
livro A histoéria da feiura (2004 ), ao fazer todo um tragado desde a época classica até
os dias atuais, busca entender o que ¢é a feiura, ele afirma que normalmente o que
consideramos como feio é o outro, ou seja, ndo podemos nos apegar de modo
acritico a estes conceitos, afinal eles sédo, além de tudo, subjetivos (p.72).

Dessa forma, Cabral trabalha a partir da ideia de que o que a sociedade
considera feio na realidade é uma representacdo a qual toma forma daquilo que ela
julga como algo ruim. A vida no sertdo, a seca, os trabalhos considerados sujos -
como cagar caranguejo no mangue, viver numa palafita - que s&o socialmente vistos
COMO coisas ruins.

Contudo, Cabral mostra que € em conjunto com todos esses fatores que a
vida Severina é bela, bela “porque € uma porta/ abrindo-se em mais saidas” (p.63).
A explosdo de uma vida Severina, a chegada de mais um Severino ao mundo é
motivo de esperanca e alento em meio a tantos desalentos, ele traz consigo infinitas
possibilidades, andando lado a lado a morte Severina.

Assim, levando em consideracdo Silva Junior; “Analisar um discurso sobre a
morte € pensar sobre essa soliddo do fim” (2014, p.3) a obra trabalha esse aspecto
no ponto de que, mesmo sendo uma morte coletiva, no seu momento de maior
desespero, Severino se considera s6 no mundo, ele se vé completamente impotente
e desacreditado em qualquer possibilidade de melhora de sua situacdo, até o
momento que o discurso da morte se torna num discurso de vida. S6 entdo todos os
conceitos se alinham, temos frente a frente a morte e a vida severina, o feio e o belo.
Severino e todos os leitores, tomam conhecimento entdo, de que essas dicotomias,
sdo opgdes de como enxergar o mundo.

Por isso, Morte e Vida Severina € uma obra que ainda tanto representa e é
significante tanto no cenario académico quanto no popular. Devido a linguagem com
que Cabral a escreveu, que permite que todos a entendam claramente, devido a
forma (o género) escolhida, que € um poema facil de ser recitado e decorado pelos

espectadores ou mesmo leitores e por ser uma representacao tao sincera de uma



minoria que nao tem voz, mas que, devido ao carater tdo belo e empatico da obra,
impactou e continua a impactando. No final somos todos severinos em frente ao

espetaculo da vida.
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