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RESUMO: O presente trabalho tem o objetivo de analisar a adaptagdo de Dom Quixote de La Mancha para os
quadrinhos de Caco Galhardo, visando investigar a comicidade difundida na graphic novel Dom Quixote em
quadrinhos volume 1 (2005). Compreendendo a literatura e as HQs como meios distintos, delimitados por uma
estrutura social preexistente, a pesquisa apoia-se nos textos de Antonio Candido (1918-2017) e Terry Eagleton
(1943-), Will Eisner (1917-2005), Scott McCloud (1960-) e Thierry Groensteen (1957-) com o intuito de refletir
0 processo identitario entre os dois campos expressivos. Ao examinar a obra de Galhardo, considerando a
tradugdo intersemidtica como um pilar do processo da adaptacdo, a pesquisa debruga-se sobre a dissertagdo de
Geovana Almeida, avaliando os fatores composicionais que tangenciam a obra literaria e sua adaptagdo. Partindo
do pressuposto de que a obra de Cervantes pode ser interpretada por um viés comico, com base em analises dos
elementos imagéticos e textuais presentes nos recortes das pranchetas (paginas) selecionadas da obra do

cartunista, a pesquisa destrincha a relagéo entre humor grafico e a comicidade na adaptagdo de Caco Galhardo.
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RESUMEN: El presente trabajo tiene como objetivo analizar la adaptacion de Don Quijote de La Mancha a los
comics de Caco Galhardo, con el objetivo de investigar la comicidad difundida en la novela grafica Dom Quixote
em quadrinhos volume 1 (2005). Entendiendo la literatura y el comic como medios distintos, delimitados por una
estructura social preexistente, la investigacion se basa en textos de Antonio Candido (1918-2017) y Terry
Eagleton (1943-), Will Eisner (1917-2005), Scott McCloud (1960-) y Thierry Groensteen (1957-) con el objetivo
de reflexionar sobre el proceso de identidad entre ambos campos expresivos. Al examinar la obra de Galhardo,
considerando la traduccion intersemidtica como un pilar del proceso de adaptacion, la investigacion se centra en
la disertacion de Geovana Almeida, evaluando los factores compositivos que inciden en la obra literaria y su
adaptacion. Partiendo del supuesto de que la obra de Cervantes puede interpretarse desde una perspectiva
cOmica, basado en el analisis de la imagen y elementos textuales presentes en recortes de los tableros de dibujo
(paginas) seleccionados de la obra del dibujante, la investigacion desentrafia la relacion entre el humor grafico y

la comicidad en la adaptacion de Caco Galhardo.
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Introducio

El ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha (1605-1615), escrito por Miguel de
Cervantes (1547-1616), ¢ uma das obras de maior relevancia em lingua espanhola. O classico
renascentista, datado do século XVII, tem 126 capitulos divididos em duas partes: a primeira,
originalmente publicada em 1605; e a segunda, em 1615, um ano antes da morte do autor.
Eleito em 2002 como o melhor livro de fic¢do de todos os tempos pelo Instituto Nobel
Noruegués, o precursor do romance moderno, Dom Quixote de La Mancha, destrincha a
jornada do famoso fidalgo Alonso Quijana, e seu fiel escudeiro Sancho Panca pela Espanha.
A obra de Cervantes destaca-se pela constru¢do narrativa sobre a figura do Dom Quixote, um
velho nobre, que, instigado pelas historias fantasiosas de cavalarias, parte em busca de
aventuras assim como em seus livros. Descrita como uma parodia de novela de cavalaria,
Dom Quixote de La Mancha apresenta uma narrativa cOmica, evidenciada através das
inimeras modifica¢des de elementos tradicionais do género. Protagonizada por um nobre que
aparentemente perde a razdo ao confundir os limites entre ficcao e realidade, resultado de sua
leitura insaciavel, o personagem subverte a imagem do cavaleiro medieval, além de satirizar a
visdo idealizada sobre esses nobres guerreiros.

Nao ¢ novidade que Dom Quixote ¢ um expoente da literatura espanhola, sendo
traduzido para varios idiomas, como francés, inglés, portugués, entre outras linguas, além de
romper os limites do ambito literario, estendendo-se ao campo de outras expressoes artisticas,
entre elas a pintura, o teatro, o cinema e a historia em quadrinhos. Entre as inimeras
adaptacoes realizadas, destacam-se: a premiada peca musical da Broadway Man of la Mancha
(1965) de Dale Wasserman; posteriormente adaptada para os cinemas em 1972, com o filme
de mesmo nome, Man of la Mancha, dirigido por Arthur Hiller; e as gravuras do ilustrador
francés Gustave Doré, responsavel por moldar a imagem de Dom Quixote no século XIX. Em
Lingua Portuguesa, a obra de Cervantes foi adaptada para o publico infantil por Monteiro
Lobato, com Dom Quixote das Criangas (1936), e em diferentes meios, como em cordel pelo

cordelista pernambucano Jos¢ Borges, J. Borges, e nos quadrinhos em Dom Quixote em



Quadrinhos Volume I (2005) e Dom Quixote em Quadrinhos Volume II (2013) pelo cartunista
Caco Galhardo.

Em vista da notdria popularidade e relevancia para a literatura ocidental, Dom Quixote
contribuiu com elementos narrativos que influenciaram a escrita contemporanea, moldando as
estruturas do romance moderno, com o segundo volume, e sendo referenciado em obras de
autores, como Machado de Assis, em Quinca Borbas (1886-1891), e Alexandre Dumas, em
Os Trés Mosqueteiros (1844). Frente a importancia que a narrativa de Cervantes tem para
imaginario coletivo/popular, indo além da literatura, abrangendo outras expressdes artisticas,
como mencionando, a pesquisa desenvolvida visa analisar o processo de adaptacdo da
narrativa cervantina para os quadrinhos, com foco na comicidade difundida na adaptagdo
elaborada por Caco Galhardo. Assim, considerando a tradugdo intersemiotica, “definida como
traducdo de um determinado sistema de signos para outro sistema semidtico” (Diniz, 1998, p.
314), como um pilar do processo de adaptacdo de qualquer obra, buscou-se examinar como o
humor, um aspecto ilustre da obra de Dom Quixote, ¢ apresentado no Dom Quixote em
Quadrinhos volume I (2005).

No tocante ao referencial tedrico escolhido, os conceitos apresentados nas analises
desenvolvidas, foram divididos em 3 (trés) blocos. A principio, frente as discussdes
levantadas por Antonio Candido (1918-2017) e Terry Eagleton (1943-), no campo literario e
Will Eisner (1917-2005), Scott McCloud (1960-) e Thierry Groensteen (1957-) no campo
quadrinistico. No primeiro bloco da pesquisa ¢ estabelecido um panorama entre os dois
campos expressivos, refletindo sobre o processo de busca identitaria, o que a define e a
qualifica, partindo por uma perspectiva que as privilegiam como objetos sociais. Em seguida,
verifica-se o processo de tradugdo intersemidtica em Dom Quixote em Quadrinhos volume I,
(2005), de Caco Galhardo. Nesta etapa, apds um breve apontamento sobre a obra cervantina,
observa-se como a histéria de dom Quixote ¢ adaptada para os quadrinhos, segundo a
dissertacdo Quixote nos quadrinhos de Caco Galhardo: um estudo das estruturas discursivas,
de Geovana Almeida (2022). No terceiro e ultimo bloco, investiga-se a comicidade na obra de
Quixote e sua transposi¢ao para os quadrinhos analisados. Com base na relagao entre o humor
grafico e quadrinhos nacionais, frente as andlises das pranchetas (paginas) 8 e 9 da graphic

novel, busca-se reconhecer como o humor cervantino ¢ adaptado na obra de Caco Galhardo.



1. A Literatura e as Historias em Quadrinhos

Ao contemplar a literatura e as historias em quadrinhos, no tocante a forma, funcao e
conteudo, nota-se as dificuldades em defini-las, visto que, em primeiras reflexdes, como
objetos sociais, estdo inevitavelmente vinculadas a juizos e critérios de valor, historicamente
demarcados por ideologias, que as delimitam/demarcam, e as pdem dentro de uma estrutura
social preexistente na tentativa de rotula-las. Ao pensar, ou melhor, repensar, nos porqués da
necessidade de definir algo, dadas as marcas socioculturais do ser, quais sdo os critérios
capazes de rotular algo? Sdo nessas reflexdes que se percebe um denominador em comum
entre essas duas expressoes artisticas, pois ainda que distintas, ambas refletem estruturas
sociais historicas e, por isso, sofrem alteracdes conceituais que refletem as mudancgas
diacronicas, assim como também refletem abordagens teoricas distintas. Isso torna o trabalho
de conceitua-las drduo e ndo-consensual.

Conceber uma definicdo para a palavra literatura ndo ¢ uma tarefa simples de ser
resolvida. Definir o termo e a sua fun¢do ainda sdo alvos de muitas controvérsias entre os
teoricos literarios, pois enquanto ndo ha um consenso entre os conceitos, 0 termo permanece
flutuando entre as distintas nog¢des apresentadas ao longo da histéria. Assim, conceituar a
literatura pode parecer impossivel. Portanto, o presente artigo ndo busca apresentar uma
concepgdo definitiva, estabelecendo o que €, ou seria, o fazer literario. No entanto,
privilegiando a literatura como um objeto social, como mencionado, com base nos estudos de
Candido (2006 e 2000) e Eagleton (2006), essa primeira discussdo do trabalho busca delinear
um breve panorama, pelas distintas interpretacdes do termo, que vem moldando-se com o
decorrer do tempo, desde a Grécia Antiga até¢ a atualidade, marcado por critérios sociais,
culturais e materiais.

No texto Poética, supostamente datado entre os anos 335 a.C. e 323 a.C., de Aristoteles,
ha uma das acepc¢des mais conhecidas sobre a “tentativa” de atribuir uma definicdo ao
literario. Em seu texto, o fildsofo apresenta a nogdo de mimesis (imitagao), concebido como o
ato de recriagdo da physis, por meio de um sistema proprio de signos, e o ser humano, dotado

de criatividade, ¢ um imitador por natureza "¢ que imitar ¢ natural nos homens desde a



infancia e nisto diferem dos outros animais, pois o homem € o que tem mais capacidade de
imitar e ¢ pela imitagdo que adquire os seus primeiros conhecimentos; a outra ¢ que todos
sentem prazer nas imitagdes." (Aristoteles, 2008, p. 42). Segundo o pensador, a mimesis nao ¢
a simples tentativa de reprodugdo da natureza, mas a busca pela transposicao do natural a
partir da técnica, ou seja, “A mimesis ¢ um processo de arranjo de certos eventos em uma
estrutura determinada, isto ¢, uma atividade condicionada por uma forma que ¢ regulada por
principios que sdo proprios do objeto que ¢ seu produto” (Susin, 2010, p. 47). Assim,
distancia-se da perspectiva platdnica, que limita a arte a um lugar de alienacdo, pois enquanto
imitagdo do Mundo Sensivel, copia do Mundo das Ideias, a arte situa-se distante da Verdade.
Aristoteles percebe a arte, a poética, como a agdo de transposic¢ao do real através das palavras,
logo, a natureza, por meio da mimesis, € reproduzida segundo critérios literarios.

Com o avanco dos Estudos Literarios tais concepgdes sdo desenvolvidas seguindo por
diferentes veredas no campo tedrico da literatura. No texto de Antonio Candido, Estimulos da
criagdo literaria (2006), a compreensdo artistica delineada por Aristoteles é privilegiada em
seu discurso. No seguinte fragmento, nota-se a relagdo entre a natureza € a transposi¢ao

aristotélica:

A arte, e portanto a literatura, ¢ uma transposi¢do do real para o ilusério por meio de
uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de vinculagdo a
realidade natural ou social, e um elemento de manipulac¢do técnica, indispensavel a
sua configuragdo, ¢ implicando em uma atitude de gratuidade. (Candido, 2006, p.
62)

Desse modo, segundo Candido, conforme seu sistema proprio de cddigos, a literatura
transcreve por meio da manipulacdo técnica das palavras o real para o ilusério. Em Formagdo
da Literatura Brasileira (2000), ele afirma que “A literatura seria, consequentemente,
expressao racional da natureza, para assim manifestar a verdade, buscando a luz do espirito
moderno, uma ultima encarnacdo da mimesis aristotélica” (Candido, 2000, p. 42). Logo, o
critico literario resgata a no¢do de mimesis a0 campo poético, concebendo a literatura a um
lugar catartico (a contemplagdo artistica eleva o “homem”), bem como o pensamento

aristotélico diante da ideia da transposi¢ao da physis por meio da arte.



No livro de Candido, a literatura ¢ percebida como um sistema de obras com
denominadores comuns, tais como as caracteristicas internas, a estrutura “estilistica” do texto,
e a natureza social e psiquica de uma determinada época; ¢ um aspecto organico da
civilizagdo, um fendmeno civilizatoério de construgdo identitaria; ¢ a relacdo entre quem a
produz, quem a consome ¢ a forma de transmissdo, a linguagem. E “literatura propriamente
dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase” (Candido, 2000, p. 23). Entdo, o que seria
literatura brasileira, sendo uma tradi¢do consecutiva de fatores comuns entre as produgdes
dentro de um periodo historico? Frente a defini¢do de literatura proposta por Candido,
percebe-se a amplitude de sua reflexdo ao fazer literario, questdo essa que a pde como objeto
cultural e social, dialogando com os estudos de Terry Eagleton em Teoria da Literatura: uma
introdugdo (2006).

A literatura como um sistema simbolico intrinsecamente ligado ao contexto de
circulagdo e seus juizos de valores é uma no¢do amplamente discutida. Logo, entende-se a
complexidade ao conceber uma nog¢ao da literatura desvinculada aos fatores externos, como as
questdes politicas, econdmicas e culturais. Em seu livro a Teoria da Literatura: uma
introdugdo (2006), Terry Eagleton aborda a complexidade ao definir a literatura, enquanto
objeto social, pois segundo o critico, o contexto socio-historico em que a obra literaria esta

inserida € um fator a ser considerado para validar o carater literario da producao.

Se ndo ¢é possivel ver a literatura como uma categoria "objetiva", descritiva, também
ndo ¢ possivel dizer que a literatura é apenas aquilo que, caprichosamente, queremos
chamar de literatura. Isso porque ndo ha nada de caprichoso nesses tipos de juizos de
valor: eles tém suas raizes em estruturas mais profundas de crencas, tdo evidentes e
inabalaveis quanto o edificio do Empire State. (Eagleton, 2006, p. 24)

Assim, frente as ideologias sociais difundidas no meio em que uma produgao circula,
distintas percepg¢des sdo encontradas, isto €, o que ¢ interpretado como literatura para um
determinado grupo poderia ter outra acep¢ao em um circulo sociocultural diferente.

Estendendo as discussdes ao ambito das histérias em quadrinhos, a busca por uma
defini¢do das HQs encontra-se atrelada aos avangos teoricos desse meio expressivo. A

segunda metade do século XX ¢ marcada por uma efervescéncia, com o surgimento de



bibliografias que pavimentaram/pavimentam as pesquisas sobre o género. E nesse periodo que
autores como Will Eisner e Scott McCloud desenvolvem suas primeiras atribuigdes,
concebendo a sequencialidade como uma instancia primordial da arte sequencial, tornando-se
uma das percepgdes mais difundidas a respeito das HQs. No final do século, Thierry
Groensteen rompe com o velho método de analisar o género. Ao nortear-se no principio da
solidariedade icOnica, o tedrico apresenta uma nova maneira de sistematizar os quadrinhos a
partir das investigacdes de suas articulagdes (Vargas, 2015).

Os estudos sobre os quadrinhos perpassam por diferentes recepgdes teoricas, assim,
no decorrer do tempo, foram atribuidas distintas interpretagdes as historias em quadrinhos na
tentativa de encontrar uma definicdo que traduzisse melhor o fazer "quadrinistico". Tal qual a
literatura, a busca por uma defini¢do abrange uma infinidade de fatores historicos e culturais,
que, enveredando por distintas perspectivas, constata-se uma complexidade ao tracar uma
resposta para essa discussdo. Na tese de doutorado A4 invengdo dos quadrinhos: teoria e
critica da sarjeta (2015), Alexandre Vargas propde uma reflexdo que dialoga com os

apontamentos apresentados:

Mas o que sao historias em quadrinhos? Quando apresentam um unico quadro ou
ndo possuem baldes, ainda se chamam HQs? E os abstracionismos enquadrados
numa sequéncia sdo também HQs? As respostas sdo varias, mudam de estudo para
estudo na necessidade de delimitar o que se deve qualificar como proprio das
historias em quadrinhos. (Vargas, 2015, p. 21)

Em seu texto, Vargas destaca que frente as inlimeras nog¢des concebidas ao longo do
século XX, apesar das divergéncias no meio académico ao tentar estabelecer a esséncia dos
quadrinhos, percebe-se um esfor¢o em comum, por parte dos teéricos de diferentes linhas de
estudos, em adotar uma abordagem que as delimitam a partir das qualidades do género: “as
histérias em quadrinhos vém sendo pesquisadas em sua esséncia, fungdo, experiéncia, arte,
narrativa, linguagem — em sintese, em todos os nomes da qualidade.” (Vargas, 2015, p. 21).

Ao debrugar-se no campo tedrico da tradi¢do norte-americana, em Quadrinhos e arte
sequencial (1989), Will Eisner tenta conferir um rétulo aos quadrinhos atribuindo a

terminologia sequencial art, concedendo uma nova perspectiva ao género. Assim, incumbido



a um local de prestigio, o quadrinista vincula os quadrinhos a um status de arte “com

linguagem auténoma com gramatica propria” (Almeida, 2022, p. 51).

a revista de quadrinhos constitui o principal veiculo da Arte Seqiiencial. Na medida
em que se tornou mais evidente o potencial desta forma, foram introduzidas uma
melhor qualidade e uma produgdo mais cara. Isso, por sua vez, resultou em
publicagdes vistosas, em cores, que atraem um publico mais refinado, a0 mesmo
tempo que as revistas de quadrinhos em preto-e-branco impressas em papel de boa
qualidade também encontravam a sua clientela. (Eisner, 1989, p. 7)

O conceito de arte sequencial, adotado e propagado pelo quadrinista, foi/¢ alvo de
diversas ressalvas no campo tedérico, dada a sua abrangéncia. Em Desvendando os
quadrinhos: a arte invisivel (1995), Scott McCloud propde uma andlise critica & nocao
estabelecida por Eisner, pois reconhece as ressalvas sobre a imprecisao do termo apresentado,
mas compreende a expressao (sequencial art) adequada aos quadrinhos. Em seu estudo, o
autor sugere um refinamento do conceito apresentado por Eisner a partir da nogao de
sequencialidade, estabelecendo uma defini¢do “dicionarizada para o termo” (Almeida, 2022,
p. 52), com o intuito de preencher as lacunas terminologicas. Deste modo, McCloud define as
histérias em quadrinhos como ‘“imagens pictéricas € outras justapostas em seqii€éncia
deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”
(McCloud, 1995, p. 9).

Ampliando a discussdo ao tocante a atribuigdes literarias as HQs, ao conceber os

3

quadrinhos como “uma forma artistica e literaria que lida com a disposi¢do de figuras ou
imagens ¢ palavras para narrar uma historia ou dramatizar uma ideia” (Eisner, 1989, p. 5),
Eisner, atribui o prestigio da artisticidade ao fazer "quadrinistico" por meio da vinculagdo a
literatura. Uma estratégia que atravessa as questOes estruturais do género, perpassando por
uma concepcao atrelada a valorizagdo do proprio oficio, sendo contestada por parte dos
tedricos. Segundo Vargas, “Muitos sdao os criticos a este termo justamente por sua estratégia,
um tanto 6bvia, de conferir status aos quadrinhos a partir de sua pertenga a tradigdes literarias
validadas culturalmente” (Vargas, 2015, p. 33-34).

Ao dedicar-se as terminologias, para além da acep¢ao de arte sequencial, distintas sdo
as formas de referir-se ao género “Algo que ja faz parte de certo charme que cerca as historias

em quadrinhos sdo seus muitos multiplos nomes.” (Vargas, 2015, p. 32). De acordo com o



contexto de recep¢do quanto a “qualidade” da producdo, graphic novel, comics e gibi, sao
algumas das nomenclaturas comuns ao ocidente, enquanto mangds € manhwa ao eixo oriental.
Portanto, frente a multiplicidade de termos, a pesquisa adota o termo graphic novel, para
mencionar Dom Quixote em Quadrinhos volume I (2005), de Caco Galhardo, uma vez que o
material analisado enquadra-se a nomenclatura por ser uma producdo extensa, com uma
narrativa fechada e distribuida de maneira ndo-seriada.

Em Sistema dos Quadrinhos (2015), o pesquisador Thierry Groensteen propde uma
nova forma de investigar as HQs. Ao romper com a tradicdo estruturalista de conceber a
teoria dos quadrinhos (Vergas 2015), o pesquisador elabora uma concepcao que supera essa
busca essencialista em conceituar o género, apresentando uma sistematizacdo que se
desprende da quantificacdo de unidades minimas das HQs. Portanto, para o tedrico nao ha
necessidade de contabilizar quantos elementos sdo evidenciados (baldes, quadros,
onomatopeias) em uma determinada produgao.

Segundo Groensteen, os quadrinhos sdo regidos por um principio fundador, a
“solidariedade iconica”, em que “faz-se necessario reconhecer como unico fundamento
ontologico dos quadrinhos a conexao de uma pluralidade de imagens solidarias.” (Groensteen,
2015, p. 27). Assim, o tedrico considera como solidarias “[...] as imagens que participam de
uma sequéncia, apresentando a dupla caracteristica de estarem apartadas [...] e serem plastica
e semanticamente sobredeterminadas pelo fato da sua coexisténcia in praesentia”
(Groensteen, 2015, p. 27-28).

Além da "solidariedade iconica", o autor destaca o dispositivo espacotopico definido
como “o espaco do qual a HQ se apropria e no qual se desenvolve” (Groensteen, 2015, p. 33)

e a artrologia, definida como:

As relacdes elementares, de tipo linear, fazem parte do que chamaremos artrologia
restrita. Regidas pela operacdo de decupagem, elas implementam sintagmas
sequenciais, normalmente subordinados aos fins narrativos. E nesse nivel que a
estrutura tem prioridade como operador complementar da narra¢do. As outras
relagdes, translineares ou distanciadas, pertencem a artrologia geral e compdem as
unidades de entrelagamento. (Groensteen, 2015, p. 33)

Portanto, Groensteen compreende os quadrinhos a partir da colaboragdo entre as
instancias fundamentais, o dispositivo espacotdpico e o artrélogo, e as imagens solidarias,

privilegiando o estudo sobre as HQs a partir da forma, priorizando a ‘“descricao das



caracteristicas fundamentais dos quadrinhos, a saber, a simultaneidade, a imobilidade e o
panopticismo” (Almeida, 2022, p. 58). Ao destrinchar a obra de Galhardo no préximo tépico,
aprofunda-se nas discussdes acerca dos conceitos apresentados por Groensteen, com énfase
em sua abordagem a respeito da narratividade (recitante e mostrador grafico) nos quadrinhos.

Frente as reflexdes apresentadas ao fazer literdrio e quadrinistico, percebe-se a
desafiadora tarefa em encontrar uma definicdo que abarque as suas totalidades. Em relagao
aos conceitos que as abrangem como expressoes autonomas, as suas singularidades, ao
mesmo tempo que estdo sujeitas aos elementos intrinsecos a0 meio expressivo, encontram-se
vinculadas a uma construcao social frente a recep¢ao do publico.

Desse modo, ao ponderar sobre o processo de transposicdo de um sistema de signos
para outro, nota-se a complexidade ao delimitar o que € proprio da literatura e dos quadrinhos.
Ao tomar essa consideragdao como ponto de partida da pesquisa, nas proximas discussoes
busca-se investigar as relagdes entre um classico literario e sua adaptacdo em graphic novel.
Portanto, superando a demarcagdo de rotulos fechados, reconhecendo o distanciamento entre
as particularidades da literatura e os quadrinhos, quanto a sua forma e fun¢do, avalia-se a
possibilidade de examinar os fatores composicionais que tangenciam uma expressao da outra

ao analisar Dom Quixote em Quadrinhos volume I (2005), de Caco Galhardo.

2. Dom Quixote, traducao e adaptacao

Escrita em duas partes, El ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha (1605) e El
ingenioso caballero don Quijote de La Mancha (1615), do escritor espanhol Miguel de
Cervantes, ¢ uma produgdo de sumo valor em lingua espanhola. O classico ¢ detentor do titulo
de primeira novela moderna e polifonica, tratando-se de um triunfo literario, prestigiada
universalmente por seu notdvel valor e contribui¢do para a literatura ocidental. A obra
cervantina ¢ um exemplo de éxito editorial, o texto foi traduzido para mais de 40 idiomas,
ultrapassando os limites da literatura, galgando espagos em expressdes artisticas, como a
pintura, o teatro, o cinema e a historia em quadrinhos.

E nesse processo de tradugio, de um sistema de signos para uma linguagem semidtica,

que se debruga essa pesquisa, ao comparar a historia do famoso fidalgo no meio literario e sua

10



transposi¢do para o campo “quadrinistico”. Embora o estudo considere a literatura e as
historias em quadrinhos como expressdes artisticas distintas, quanto as suas especificidades,
ao tracar um paralelo entre a obra de Cervantes e sua versdo em quadrinhos, investiga-se o
processo de adaptacdo na graphic novel Dom Quixote em Quadrinhos volume I (2005),
realizada pelo cartunista Caco Galhardo.

Ao relacionar as duas obras neste tdpico, o artigo apresenta brevemente a narrativa de
Dom Quixote, com recortes da historia do fidalgo. Em continuidade, usando como ponto de
referéncia a dissertacdo de Geovana Almeida, buscou-se compreender o aspecto textual
quanto grafico dos quadrinhos desenvolvidos pelo cartunista, delimitando as abordagens as
discussodes sobre o processo de adaptagdo, para que na proxima se¢ao “Retratos do Humor”,
aprofunde-se a andlise sobre a comicidade.

A obra-prima cervantina, E!/ ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha
(1605-1615), destaca-se pela sua narrativa transgressora, apresentando a figura controversa do
fidalgo Alonso Quijana, que devido a sua leitura fervorosa de novelas de cavalaria, perde,
aparentemente, a razdo por ndo distinguir os limites entre a ficcdo e a realidade. No decorrer
do primeiro volume, o leitor acompanha o nobre excéntrico, que, fascinado pelas narrativas de
cavalaria e sob a influéncia das extraordinarias histérias dos valorosos cavaleiros medievais,
parte em busca de aventuras pela provincia de La Mancha ao lado de seu leal escudeiro, o

humilde lavrador Sancho Panga.

Llendsele la fantasia de todo aquello que leia en los libros, asi de encantamentos
como de pendencias, batallas, desafios, heridas, requiebros, amores, tormentas y
disparates imposibles; y asentosele de tal modo en la imaginacion que era verdad
toda aquella maquina de aquellas sofiadas invenciones que leia, que para él no habia
otra historia mas cierta en el mundo [..]. (Cervantes, 1998, s/p)

Descrito como um senhor de “complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro”
(Cervantes, 1998, s/p) o fidalgo que beirava a velhice, diante do contexto socio-historico em
que o livro foi concebido, “Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afos”
(Cervantes, 1998, s/p), tem seu estado mental detalhado na narrativa. “En resolucion, ¢l se
enfrasco tanto en su lectura, que se le pasaban las noches leyendo de claro en claro, y los dias

de turbio en turbio; y asi, del poco dormir y del mucho leer, se le seco el celebro de manera

que vino a perder el juicio” (Cervantes, 1998, s/p). Portanto, para além das descri¢des sobre a
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fisionomia do protagonista, que contribuem para compreensao do leitor sobre o estado fisico
do personagem, como o entendimento sobre a sua idade ja avangada para época ou de seu
porte inapropriado para aventura que almejara, a descricdo psicologica do fidalgo ¢ um
elemento caracteristico que contribui para a constru¢ao do realismo coémico na producao
renascentista. Em sua obra, Cervantes apresenta um personagem que subverte os valores
sobre as imponentes figuras cavaleirescas. Tomado por uma excentricidade, beirando a
loucura ao fantasiar a realidade que o cerca, Quixote satiriza a imagem idealizada do cavaleiro
medieval através de um discurso irénico, assim, por meio da parddia, o autor tece em sua
narrativa criticas aos modelos estruturais do género a época.

Frente a repercussdo no campo teodrico literdrio, a narrativa cervantina assume
interpretagdes distintas a respeito da figura do Quixote. Até meados do século XVIII,
compreendia-se a obra por uma perspectiva “puramente comica” (Ferreira, 2017, p. 8).
Porém, com o advento da critica romantica, a histéria passou a ser concebida por um viés
tragico, propondo uma nova interpretacdo ao protagonista e sua relacdo com a loucura. No
presente, a historia do Quixote € lida considerando os multiplos fatores narrativos, segundo as

diferentes concepgdes nas muitas areas do saber.

Com a chegada da interpretagdo roméantica, a partir do século XVIII, dom Quixote
passou de um louco burlesco a um sonhador utopico, € o que antes era visto como
cOdmico passou a ser visto de forma tragica. Mesmo que haja interpretacdes diversas,
no Quixote ha inegavelmente uma forte presenca da comicidade. Isso é notavel
principalmente por sua estruturagdo parodica, mas, para além disso, o texto
cervantino provoca o riso de diversas outras formas. (Ferreira, 2017, p. 8)

Apesar das divergéncias teoricas sobre o carater da obra, ao destrinchar as andancgas de
Quixote pela provincia de La Mancha, percebe-se que a histdéria pode ser lida de maneira
comica, marcada por situacdes burlescas, em que as atitudes do protagonista ndo passam

despercebidas pelos demais personagens, causando reagdes de estranheza e incomodo.

—Non fuyades cobardes y viles criaturas, que un solo caballero es el que os
acomete.

Levantdse en esto un poco de viento, y las grandes aspas comenzaron a moverse, lo
cual visto por don Quijote, dijo:
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—Pues aunque movais mas brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de
pagar.

Y en diciendo esto, y encomenddndose de todo corazon a su sefiora Dulcinea,
pidiéndole que en tal trance le socorriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en
el ristre, arremetio a todo el galope de Rocinante y embistid con el primero molino
que estaba delante; y dandole una lanzada en el aspa, la volvid el viento con tanta
furia, que hizo la lanza pedazos, llevandose tras si al caballo y al caballero, que fue
rodando muy maltrecho por el campo. Acudié Sancho Panza a socorrerle, a todo el
correr de su asno, y cuando llegé halld que no se podia menear: tal fue el golpe que
dio con ¢l Rocinante.

—iValame Dios! —dijo Sancho—. ;No le dije yo a vuestra merced que mirase bien
lo que hacia, que no eran sino molinos de viento, y no lo podia ignorar sino quien
llevase otros tales en la cabeza? (Cervantes, 1998, s/p)

A narrativa cervantina revela uma comicidade acida, acentuada por uma dualidade
entre o riso € a melancolia, pois buscando vivenciar as historias de cavalarias ao lado de
Sancho, ao tornar-se cavaleiro andante, o famoso fidalgo d4 a luz acontecimentos hilérios,
pondo em prova a sua sanidade mental ao enfrentar um moinho de vento que confundira com
um gigante, ao atacar um rebanho de carneiros fantasiando ser um exército de inimigos ou ao
isolar-se do mundo buscando se resguardar nas montanhas assim como suas referéncias
cavaleirescas.

E notivel o valor de Quixote para a histéria da literatura e para a escrita
contemporanea, sendo um precedente do romance moderno. Em La posteridad literaria del
Quijote en mundo (2009), Caro e Gonzalez revelam como a obra de Cervantes perpetuou sua

influéncia sobre as produgoes literarias, destacando trés questdes fundamentais para tal feito:

-Su realismo.- Es parodia y burla de lo fantastico que da pie a la critica social y la
descripcion psicoldgica de lugares y figuras reconocibles en el mundo cotidiano. -Su
polifonia.- Se narra desde un entramado de perspectivas y de géneros parodiados.
-Su extension: alarga la narracion para obrarla a modo de cosmos o representacion
de mundo. (Caro e Gonzalez, 2009, p. 1)

Dom Quixote ¢ um exemplo de como uma histéria pode se debrugar em diferentes
campos, moldando-lhes as distintas linguagens/géneros artisticos. Ao analisar o titulo Dom
Quixote em Quadrinhos Volume I (2005), nota-se que a transposi¢ao do meio literario para a

novela gréfica submete a narrativa a um processo de tradugdo intersemidtica, pois enquanto
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linguagem semidtica, os quadrinhos apresentam elementos multimodais (verbo-visuais), isto
¢, um movimento de justaposi¢do entre as palavras e imagens.

Ao tocar nos estudos sobre traducdo a pesquisa perpassa brevemente pelas
interpretagdes de Jakobson e Plaza, adotando a concepgao de traducdo intersemiotica como o

ato de transposicao de um determinado sistema de signos para outro semiotico, logo:

A tradugdo intersemiotica, também denominada traducdo interartes, consiste na
transposi¢do de um sistema de signos para outro. Trata-se de um movimento e
processo que paradoxalmente faz equivaler significados através de um sistema
signico diferente. Ou seja, a tradugdo intersemidtica reconhece a especificidade das
varias linguagens semioticas. (Azerédo e Santos, 2017)

Roman Jakobson (1896-1982), pensador e linguista russo, foi um dos pioneiros nos
estudos do campo da comunicagdo e da andlise estrutural da linguagem. Em sua pesquisa, o
linguista destrincha as possibilidades de transposi¢ao entre os signos, definindo o processo da
tradugdao em trés categorias: interlingual, intralingual e a intersemidtica. Fixando-se acerca da
definicdlo do meio intersemiotico, segundo o tedrico, a traducdo intersemidtica ou
transmutagdo € um processo que se constitui na “interpretacao dos signos verbais por meio de
sistemas ndo verbais” (Plaza, 2003, p. 12) e vice-versa. Em Tradugdo Intersemiotica (2003) o
pesquisador Julio Plaza propde uma defini¢ao de tradugdo intersemidtica a partir de uma
investigagdo sobre as praticas artisticas com distintas linguagens e meios, seja multimidia ou
intermidia. Ao refletir sobre a Teoria Semidtica de Sanders Peirce, o autor conclui que os
signos tendem a constituir, como apontam Jéssica Neves e Sinara Branco, “novos objetos, €
assim novos sentidos e novas estruturas, devido a sua propria caracteristica diferencial,
desvinculando-se do original.” (Neves e Branco, 2020, p. 314). Portanto, para Plaza, a
transposi¢ao dos signos ¢ possivel de ser concebida tanto em géneros que recorrem a mesma
linguagem ou em linguagens distintas.

Tangenciando os conceitos de adaptagdo, enquanto campo de estudo, sdo recentes as
pesquisas como area do conhecimento. Segundo Hutcheon, a adaptagdo ¢ um processo que
ndo se restringe ao campo literario ou cinematografico, abarcando esferas como “videogames,
parques tematicos, sites virtuais, covers de musicas, operas, musicais, balés, pegas de radio e

histérias em quadrinhos” (Hutcheon, 2013, p. 14). A autora declara que a adaptacdo ¢ um
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procedimento de transposi¢do de valores entre os meios expressivos, “uma transposicao
declarada de uma ou mais obras reconheciveis” (Hutcheon, 2013, p. 30), isto ¢, a relagdo entre
apropriacdo ¢ a intertextualidade, conforme Hutcheon, “um ato criativo e interpretativo de
apropriacdo/recuperacdo; um engajamento intertextual extensivo com a obra adaptada”
(Hutcheon, 2013, p. 30). Assim, a0 mesmo tempo que a adaptacdo ¢ um produto
autossuficiente da obra adaptada, “a adaptagdo ¢ uma derivagcdo que ndo ¢ derivativa, uma
segunda obra que ndo ¢ secundaria, ela ¢ sua propria coisa palimpséstica.” (Hutcheon, 2011,
p. 30). O processo adaptativo s6 ¢ possivel no vinculo entre a adaptacdo, objeto de valor
auténomo, e a obra adaptada. Desse modo, “embora as adaptacdes sejam objetos estéticos em
seu proprio direito, ¢ somente como obras inerentemente duplas ou multilaminadas que elas
podem ser teorizadas como adaptagoes” (Hutcheon, 2013, p. 28). Sobre a autora, Geovana

Almeida pontua que:

A autora também demonstra que os aspectos contextuais e midiaticos sdo decisivos
para a sobrevivéncia da narrativa em cada contexto. As questdes politicas,
econdmicas e culturais podem interferir diretamente na publicagdo e recepgdo da
adaptagdo, com efeito, tais aspectos também devem ser levados em conta na
abordagem, apesar de serem fatores externos a obra em questdo. (Almeida, 2022, p.
28)

Em sua dissertagdo de mestrado, Geovana Almeida propde uma analise das estruturas
discursivas presente nas novelas graficas Dom Quixote em quadrinhos volume 1 (2005) e
Dom Quixote em quadrinhos volume 2 (2013), de Caco Galhardo. Em seu estudo, ela examina
os modos em que o cartunista explora os elementos do Quixote em sua adaptacao,
considerando uma abordagem as especificidades da graphic novel analisada, reconhecendo-a
como uma “adaptacdo do cldssico em quadrinhos como obra artistica e autdbnoma, com valor
proprio ao mesmo tempo em que mantém o lago com o canone do qual se origina.” (Almeida,
2022, p. 21). Portanto, ao atestar a autonomia da obra de Galhardo, com seu sistema
simbolico proprio, a autora investiga sobre o processo de reconstru¢do da organizagdo
discursiva das adaptagdes, destrinchando as interse¢des narrativas possiveis entre a literatura e
as histérias em quadrinhos, as estruturas de interdependéncias em meio aos géneros, bem
como os resquicios literarios nas graphics novels adaptadas de classicos da literatura, além de

pontuar os fatores externos as produgdes:
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No entanto, por se tratar de obras diferentes em artes distintas, a comparagado entre o
Dom Quixote em quadrinhos de Galhardo e o Quixote de Cervantes ndo deve ser
feita diretamente, pois as mudangas nas condi¢des contextuais incidem no processo
da adaptagdo, envolvendo questdes de ordem mercadoldgica, de enderecamento e de
especificidade do meio que interferem na passagem do contar da literatura para o
contar e mostrar das historias em quadrinhos. (Almeida, 2022, p. 21)

Em sua pesquisa, Almeida norteia-se nas acepgdes propostas por Thierry Groensteen
ao afirmar em sua dissertagdo "o principio da solidariedade iconica defendido por Groensteen
supera a definicdo aprioristica que norteou a definicdo de quadrinhos de Eisner" (Almeida,
2022, p. 59), destrinchando as estruturas narrativas da adaptagdo de Galhardo, a partir das
discussoes do teorico sobre narratividade nos quadrinhos.

Para Groensteen, a narratividade ¢ algo imanente a qualquer tipo de narrativa, e por
isso, cada meio possui a sua propria configuracdo para transmitir/desenrolar a mensagem. A
medida que o narrador ¢ uma instncia essencial na narrativa literaria, nos quadrinhos a
presenca dessa figura pode ser dispensavel, pois como um meio “predominantemente visual
(Almeida, 2022, p. 61), nas HQs as imagens e os textos sdo duas poténcias responsaveis pela
narratividade do género.

Segundo o teodrico, o artrologo seria o responsavel pela articulacdo dos quadros e
requadros dentro da prancha, configurando-se como um narrador priméario, fundamental, e os
recursos, nomeados de recitante, responsavel pela enunciagdo verbal “cuja voz pode estar
presente em legendas ou pelo uso do voice off” (Medeiros, 2018, p. 29), e o mostrador, no
qual configura-se como uma enunciag¢do visual/grafica “responsavel por fazer com que o

leitor veja o que esta sendo narrado” (Medeiros, 2018 p. 29), seriam duas instancias

enunciativas que contribuem para a estruturas discursivas nos quadrinhos.

Figura 1 - Quadro comparativo entre o recitante ¢ o mostrador
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NOME, Ao sev PARECER
MUSicD, PEREGRIND E
SiGNIFiCATiVD, COMOD

TopoS ©§ OuTROS QUE
B Si € A SUAS COISAS

TiNHA DADO.

Fonte: Galhardo (2005)

Na Figura 1 ¢ apresentado um dos quadros que compdem a prancha (pagina) 7 da obra
Dom Quixote em quadrinhos volume 1 (2005). Ao destrincar a imagem, nota-s€ como o
mecanismo narrativo pode estar disposto na graphic novel analisada, pois ao examinar a
configuracdo adotada na imagem, a esquerda, observa-se a forma que o recitante dispde-se na
parte superior do quadro, com um discurso majoritariamente verbal. Enquanto na figura a

direita, destaca-se a presenga do mostrador posicionando-se graficamente na narrativa.

Figura 2 - Sequéncia de quadrinhos

Fonte: Galhardo (2005)

No caso da figura 2, ainda na prancha 7, percebe-se que ¢ possivel o entendimento
sobre a imagem, mesmo com a auséncia da voz do recitante na sequéncia de quadrinhos
destacada. Portanto, o artigo compreende o mostrador como um elemento inerente dos
quadrinhos, necessario para o desenvolvimento do fluxo narrativo. Logo, essas unidades

enunciativas podem ser dispostas assimétricamente nas HQs.
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E na articulagio entre essas duas instincias, que compreende-se parte do
funcionamento narrativo dos quadrinhos, assim, na “forma como o recitante cumpre sua
funcdo, seja ele de segundo plano ou intervencionista, neutro ou envolvido, leal ou enganador,
define o que chamarei de uma posicao [postura] em relacdo a narrativa” (Groensteen, 2010, p.
12). Desse modo, o leitor compreende a mensagem do quadrinho a partir da tensdo movida
pelo nivel de interagdo entre o recitante e o mostrador.

Apoiando-se nos conceitos de recitante e mostrador para entendimento da
performance da narracdo nos quadrinhos, a pesquisadora compreende o recitante como o
responsdvel por apresentar verbalmente a narrativa, apontando-o como ‘“a autoridade
responsavel pela enunciagdo verbal, mas se distingue do narrador da literatura pois s6 pode
exercer parcialmente esta funcdo, uma vez que a imagem também participa da narracao”
(Almeida, 2022, p. 63), e o mostrador grafico como o indicador que retrata por meio do
grafico o movimento narrativo, sendo a “instincia responsavel por desenhar a histéria na
medida em que mostra personagens em acao” (Almeida, 2022, p. 63).

Com base nos principios narrativos de Groensteen, Almeida estabelece uma relacao
com o narrador quixotesco, sem desconsiderar a ‘“narratividade” grafica dos quadrinhos,
propondo uma analise do modo como a histoéria do classico literario ¢ contada na graphic
novel. Logo, ao considerar o narrador de Quixote um elemento que contribui para o humor da
obra, partindo das acepgdes adotadas, a pesquisa realizada no presente artigo assume tais
defini¢des do tedrico como um dos critérios para analise da comicidade no primeiro volume
de Galhardo.

Assim, tomando como norte os apontamentos destacados por Almeida, o artigo
debruca-se apenas nas analises sobre a primeira adaptacao de Galhardo, por compreender que
a obra Dom Quixote em quadrinhos volume 1 (2005) enquadra-se melhor na proposta de
investigar a esséncia comica das producdes. Ao analisar a obra, a pesquisa dedica-se a fazer
observagdes a respeito das interagdes estabelecidas entre o primeiro volume de Quixote de
Cervantes e os elementos quadrinisticos da graphic novel, estabelecendo uma relagdo entre as
figuras construidas entre os autores.

O primeiro volume de Dom Quixote em quadrinhos (2005), de Galhardo, ¢ uma

adaptacdo segundo as traducdes de Sérgio Molina acerca da obra de Cervantes. Além dessa
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informagdo aparecer explicitamente na capa da graphic novel, o autor evidencia no posfacio
de seu primeiro volume, detalhadamente, que o texto de Molina contribui na construgao
narrativa do volume, sendo utilizado diretamente, sem alteragdes, em quase todos os quadros

da adaptagao.

Fiz esta adaptacdo em cima do primeiro volume de “O Engenhoso Fidalgo
D.Quixote de La Mancha” que na verdade ¢ composta por dois volumes. O texto do
Cervantes ¢ tdo perfeito e a tradugdo de Sérgio Molina tdo certeira, que cuidei de
transpd-los do jeitinho que estdo no livro. Até o final do encontro entre Dom
Quixote, Sancho e os cabreiros, o que se 1€ nesta adaptacdo, tirando uma
interferéncia ou outra, sdo trechos retirados direta-mente da tradugdo original.
(Galhardo, 2005, s/p)

No desenvolvimento do primeiro volume, o cartunista opta em fazer uma adaptacao a
partir da selecdo dos momentos que mais o marcaram, Galhardo pontua que “s6 o primeiro
volume ¢ um catatau de mais de 700 paginas, entdo, na hora de adaptar escolhi os momentos
que mais me tocaram e que julguei mais significativos para compor esta narrativa em
quadrinhos” (Galhardo, 2005, s/p). Portanto, privilegiando apenas 10 dos 52 capitulos da obra
original, sua producdo ¢ uma condensacdo de recortes da narrativa de Cervantes, abarcando

em seu enredo:

Basicamente ¢ a transformacdo do fidalgo em cavaleiro andante, suas primeiras
aventuras, a relagdo dele com Sancho, o discurso em que ele revela as suas razdes e
o retorno a casa. Obviamente, no livro ha muito mais, mas acho que consegui fisgar
a esséncia. (Galhardo, 2005, s/p)

Os episodios privilegiados pelo cartunista da obra quinquagenaria de Cervantes sao
detalhados por Almeida. Em sua pesquisa, a autora tece um paralelo entre os capitulos
retratados, relacionando-os as situagdes apresentadas nas pranchas/pranchetas (paginas) que
compdem a adaptagdo. Os acontecimentos do capitulo 1 e certos fragmentos do capitulo 2 sdo
retratados nas pranchetas 5 e 6, apresentando o Quixote a mercé de seu delirio, dada a sua
leitura fervorosa, em seu ‘“auto desdobramento” como cavaleiro. Em continuidade, os
capitulos 2 e 3 sdo condensados nas pranchetas 7, 8 e 9, dando seguimento aos casos
abordados na se¢do seguinte, apresentando a primeira saida do fidalgo ¢ a sua estadia ao

estalajadeiro. As situagdes dos capitulos 4 e 5 sdo transpostas nas pranchetas 12, 13, 14 ¢ 15,

em questdo, a narrativa desenvolve a volta do fidalgo a casa, retratando o encontro com o
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patrdo e seu servical, Andres, o desentendimento com os comerciantes, seu acidente por conta
do tropego de Rocinante e o auxilio de um lavrador de seu povoado. Na sequéncia, o capitulo
6 ¢ adaptado nas pranchetas 16, 17 e 18, apresentando a recuperacao do personagem, a
decisdo de queimar os seus livros por parte dos familiares, criados e amigos. O capitulo 7 ¢
abordado apenas na prancheta 19, descrevendo o acordo entre Quixote e seu fiel escudeiro,
Sancho Panga. O capitulo 8 ¢é retratado da prancheta 20 a 38, sendo a sequéncia mais extensa
na adaptacdo. Da prancheta 20 a 32, a série de pranchas abordam o episddio sobre os moinhos
de ventos, enquanto que a narrativa destrinchada da prancheta 33 a 38, retrata o episodio do
conflito entre Quixote e os biscainhos. O capitulo 9 ¢ detalhado nas pranchetas 38, 39 e 40,
sendo marcado pelo discurso “sobre a idade dourada levando-os a perplexidade diante do
discurso eloquente sobre a idade de ouro” (Almeida, 2022, p. 70). Nas pranchetas 42 e 43 ha

uma quebra do fluxo da narrativa. Almeida destaque que:

Galhardo interrompe o fio narrativo das faganhas do cavaleiro manchego para
explicar ao leitor a impossibilidade de narrar todas as aventuras contidas na primeira
parte da obra cervantina (pranchas 42-43). Ap6s resumir as aventuras, que ndo sdo
detalhadas nos quadrinhos, aproxima-se o episodio final. (Almeida, 2022, p. 70)

O ultimo capitulo abordado na obra ¢é o 52, sendo retratado nas pranchetas 44 e 45, em
que marcam um salto temporal na narrativa, abordando o didlogo entre Sancho e sua esposa,
Teresa Panga.

A figura de Dom Quixote permite inumeras interpretagdes, sejam elas comicas ou
melancoélicas. Ao analisar a adaptagao (2005) proposta por Galhardo, em relagdo a figura do
Quixote construida pelo cartunista, percebe-se uma decisdo por uma abordagem mais
caricatural. E notavel que o recurso da caricatura acentua a comicidade na obra, portanto,
destaca-se que no presente topico destina-se as descrigdes do protagonista, enquanto que o
proximo topico teoriza sobre humor grafico sobre a construgdo dos personagens (Quixote e
Sancho). Segundo o estudo de Almeida, as ilustragdes de Candido Portinari sdo algumas das
referéncias graficas que nortearam o desenvolvimento do design (desenho) do protagonista na

obra de Galhardo.
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Figura 3 - Quadro com comparativo entre os Quixotes de Galhardo e Portinari
A UIXOTE

L Rumadivhes

e

Fonte:

Na Figura 3, apresenta-se um quadro comparativo entre a obra de Galhardo e a pintura
de Portinari. Ao lado esquerdo, tem-se a capa da adaptagdo, com a representagao do Quixote
retratado na visdo do cartunista. Na imagem em questdo, o protagonista ¢ construido
desconsiderando as propor¢des anatdmicas, com os membros alongados, a cabeca achatada, e
o bigode ressaltando. Segundo Almeida, “A capa faz alusdo ao Dom Quixote de Candido
Portinari (1903-1962) da série de desenhos a lapis de cor sobre cartdo D. Quixote, de 1956
1961.” (Almeida, 2022, p. 43). Ao lado direito, apresenta-se a referéncia apontada por
Almeida, uma das ilustragdes de Portinari desenvolvidas para compor a edigdo brasileira da
editora José Olympio, que nunca foi finalizada. Frente as formas que compdem as
representacoes, ao analisar as imagens lado a lado, percebe-se as semelhangas entre os dois
personagens, duas figuras desproporcionais de membros finérrimos e pontiagudos, com
elementos semelhantes no retrato da armadura e com uma bacia na cabeca.

Além das pinturas de Portinari, as gravuras de Gustave Doré também foram alguns
dos recursos que influenciaram na construcao grafica da obra. No posfacio de Dom Quixote
em quadrinhos volume 2 (2013), Galhardo explicita tal informagdo, convidando o leitor a

conhecer um pouco mais do acervo do gravurista.

Sobre a adaptagdo, além da diferenca do traco, que o leitor do primeiro volume vai
notar, me debrucei especialmente nas gravuras geniais de Gustave Doré, o ilustrador
“oficial” do Quixote. Quem conhece suas gravuras vai sacar no ato que fiz varias
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releituras dessas ilustragdes. Alias, ¢ o que eu recomendo, fermoso leitor, va atras
das gravuras de Doré. (Galhardo, 2013, s/p)

Figura 4 - Quadro com comparativo entre a prancheta 31 e ilustracdo de Gustave Doré

"2

Fonte: Galhardo (2005) e Doré (1863).

Em seus dois volumes, o cartunista reinterpreta varias gravuras de Doré acerca do
Quixote, propondo uma releitura das famosas ilustracdes do gravurista romantico, através de
uma linguagem caricatural que o distancia da constru¢do idealizada sobre o Quixote,
apresentando o fidalgo frente a uma perspectiva assumidamente cOmica, como € visto na
prancheta 31, a imagem a esquerda, em que Galhardo concebe uma releitura do famoso
episddio dos moinhos de ventos retratados pelo gravurista francés, a imagem a direita,

referéncia direta para a constru¢ao do quadro.

3. Retratos do humor

Do comico ao tragico, Dom Quixote teve distintas recep¢des no campo da critica
literaria, em mais de 400 anos de lancamento, a obra foi, ¢ ainda ¢, lida a partir de diferentes
perspectivas. Como mencionado na se¢do anterior, a narrativa que inicialmente fora percebida
como uma producdo com alto teor comico, protagonizada por um louco de miolos secos, em
meados do século XIX passou a ser interpretada pelos romanticos de “forma idealizada,
atribuindo-lhe aspectos tragicos” (Almeida, 2022, p. 25), assim, concedendo ao Quixote uma

posicao de ser incompreendido.

22



Partindo do pressuposto de que a obra de Cervantes pode ser interpretada por um viés
comico, o presente trabalho perpassa por algumas das formas de humor adotadas no Quixote
para destrinchar a comicidade presente na adaptagdo de Caco Galhardo, aprofundando a
analise proposta no topico anterior “Dom Quixote, tradugdo e adaptag¢do”. Ao examinar as
pranchetas (paginas) 8 e 9 do Dom Quixote em Quadrinhos volume I (2005), em que retratam
os acontecimentos do capitulo 2 (Que trata de la primera salida que de su tierra hizo el
ingenioso don Quijote) € 3 (Donde se cuenta la graciosa manera que tuvo don Quijote en
armarse caballero), tem-se o intuito de investigar como a comicidade, um elemento
caracteristico a obra, ¢ transposto na adaptacdo de Galhardo.

Frente as discussdes sobre o humor nas duas obras (Cervantes e Galhardo), propde-se
um recorte sobre as estruturas comicas com base nos apontamentos do texto O Riso e a
Comicidade no Quixote (2017), de Patricia Ferreira. Em sua dissertagao, ainda que reconhega
a possibilidade de distintas leituras, Ferreira apresenta um panorama sobre a presenca do
riso/comicidade na obra cervantina, fundamentando a sua andlise segundo uma perspectiva
que privilegia o riso como um fendmeno social. Ao continuar a analise da obra de Galhardo,
frisando em sua comicidade, investiga-se a linguagem escolhida pelo cartunista, evidenciada
pelo recitante e mostrador grafico na narrativa. Com apoio da dissertacdo Os quadrinhos de
Angeli e o contempordneo brasileiro (2001), do professor e pesquisador Paulo Diniz, busca-se
estabelecer um paralelo entre o humor e as linguagens dos quadrinhos.

Descrita como uma parddia de novela de cavalaria, a obra de Cervantes dispoe de
multiplas estruturas narrativas ao longo do texto, logo, a comicidade ¢ alcangada através da
presenga de diferentes recursos, como as parodias. Ao destrinchar o prologo de Dom Quixote,
Ferreira destaca que o autor subverte a estrutura do género ao apresentar dificuldades em
desenvolver o seu proprio prologo, recorrendo a ajuda de um colega. Desse modo, o que
deveria ser um prologo, torna-se um didlogo entre amigos, em que rompendo com os
elementos composicionais do género condiciona a constru¢ao do humor no fragmento.

Através da satira e ironia, Cervantes recorre para além da constru¢do comica da obra,

como aponta Lima:

Concluir, portanto, que Cervantes estaria seguindo os preceitos da poética classica
parece ndo considerar sua ironia. Ao contrario, adota-os como uma capa legitimante
que, ao mesmo tempo, lhe concedia uma certa seguranga contra os rigores
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humanistas e autoridades religiosas e lhe permitia liberar o espago do ficcional como
um territorio isento da verdade normativa. (Lima, 2007, p. 271)

Assim, Cervantes encontra na propria obra a liberdade para tecer criticas as producdes
de cavalarias, recorrendo aos artificios do humor como forma de satirizar as estruturas € o
conteudo. Portanto, no Quixote, a parddia ndo se encontra apenas na subversao das estruturas
dos géneros textuais tocados na narrativa, o recurso aparece subvertendo as tematicas, isto &,
as historias dos cavaleiros abordados. No episddio ao “ser nomeado cavaleiro", descrito no
capitulo trés, apresenta-se uma parddia do rito de investidura, um costume de grande
importancia na época medieval, comum aos livros de cavalaria.

No Quixote, outras formas de humor sdo privilegiadas, no episddio em questdo, o
humor também concebido nas divergéncias entre o Quixote e os outros personagens, sendo
evidenciado pelas atitudes do fidalgo, em que a sua postura e linguagem, excessivamente

erudita, apresentam-se inadequadas ao contexto em que estdo inseridas.

—Non fuyanlas vuestras mercedes, ni teman desaguisado alguno, ca a la orden de
caballeria que profeso non toca ni atafie facerle a ninguno, cuanto mas a tan altas
doncellas como vuestras presencias demuestran.

Miréabanle las mozas y andaban con los ojos buscandole el rostro, que la mala visera
le encubria; mas como se oyeron llamar doncellas, cosa tan fuera de su profesion, no
pudieron tener la risa y fue de manera que don Quijote vino a correrse y a decirles:
—Bien parece la mesura en las fermosas, y es mucha sandez ademas la risa que de
leve causa procede; pero non vos o digo porque os acuitedes ni mostredes mal
talante, que el mio non es de 4l que de serviros. (Cervantes, 1998, s/p)

Portanto, como pontua Ferreira no seguinte trecho “Primeiramente, o seu aspecto
estranho, sobre o que se discorrer a seguir; em segundo lugar, seu raciocinio diferente dos
demais, demonstrado ao chamar as mogas meretrizes de tan altas docellas” (Ferreira, 2017, p.
65), o riso ¢ provado através da estranheza pela forma em que fidalgo refere-se as prostitutas,
sendo a excentricidade um artificio recorrente para a constru¢ao do humor.

O narrador cervantino € outro recurso que compode a estrutura comica da obra. A
figura que, frequentemente, faz intromissoes na historia, colabora para o encadeamento do
humor ao romper com o fluxo narrativo. Ferreira destaca o episédio em que o narrador se
manifesta ao revelar ndo ser o autor do texto, quebrando com fio da narragdo “Outro fator que

coopera para que o comico se realize na obra, ainda no capitulo da luta de dom Quixote com o
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biscainho, é a surpresa feita pelo narrador ao revelar que ndo ¢ o autor da obra” (Ferreira,
2017, p. 77). Desse modo, ao tomar o modo como a histéria de Quixote ¢ transposta para
adaptacao, Galhardo usa as estruturas dos quadrinhos para reproduzir as intromissdes do
narrador cervantino. Ao analisar a prancheta 42, aponta-se a forma com que o cartunista
recorre a linguagem quadrinista na tentativa de reproduzir as mesmas estratégias narrativas,

alcangando um efeito cdmico semelhante ao que Cervantes propds em sua obra.

Figura 5 - Primeiro quadro da prancheta 42

3 Wh noude sm dignie,,
oo o pngenhen L

Dom Cuivols ot ba Mamche * tew
el trcuolecno por veluas outhas
aUnlones £ aconitcinen fra
4&?@‘1@ AP A88m LN TRAOT,
o glgums gqut adiamte
Ao L Hbonaems; , o
ttube st tmemnfan o Mstorea .

Fonte: Galhardo (2005)

Em sua dissertacdo, sobre o seguinte fragmento, Almeida destaca que:

No entanto, vale ressaltar que, a mudanca do estilo da fonte da letra para o cursivo e
autorrepresentacdo do quadrinista, muda tal percepcdo ja que ndo ¢ o narrador
cervantino a partir da traducdo de Molina que atua na adaptacdo, mas Galhardo, seu
autor que coordena os fragmentos do narrador e das personagens, selecionando,
condensando e/ou suprimindo trechos, isto é, transformando-os em recitante nos
quadrinhos. (Almeida, 2022, p. 82-83)

Discorrendo-se sobre a forma que Caco Galhardo constrdi o Quixote, ¢ notavel que o
cartunista adapta a esséncia cOmica em sua graphic novel a partir da atribuicdo de traco
caricatural ao fidalgo. Ao retomar a discussdo sobre as referéncias para a construcao do
personagem, ao desenvolver uma releitura da perspectiva de Portinari, que em sua natureza ja

¢ coOmica por romper com imagem idealizada romantica, supde-se que o viés comico foi uma
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caracteristica predefinida em sua obra. Assim, recorrendo ao caricato para evidenciar o humor
através de uma linguagem, normalmente associada a comicidade, fruto de uma tradi¢do entre
os quadrinhos brasileiros e o humor grafico, como aponta Paulo Diniz em sua dissertagao “Os
quadrinhos brasileiros estdo muito ligados ao traco de humor, da charge e da caricatura. As
primeiras revistas ilustradas que sdo consideradas o marco dos quadrinhos no Brasil, eram
feitas por caricaturistas ou cartunistas” (Diniz, 2001, p. 18).

Ao apresentar um breve panorama sobre o humor grafico no Brasil, o professor traga
um recorte sobre os quadrinhos cartunescos no pais. Diniz evidencia que humor grafico ¢ um
elemento presente nas midias brasileiras (jornais e revistas), desenvolvendo uma intrinseca
relagdo com os quadrinhos, como forma de resisténcia as influéncias estadunidenses na
metade do século XX. Em sua pesquisa, o professor abarca a caricatura, a charge e o cartum

como tipos de humor gréfico, se atendo ao conceito de caricatura como:

A caricatura, cuja a [sic] propria nominacdo declina de caricare, que significa
carregar, aumentar a &nfase; estd também na raiz de charge (carga). A caricatura é
uma construgdo alegoérica, cujo o [sic] sentido surge com o reforgo em determinados
elementos; ndo se reduz apenas ao trago ou ao desenho, mas as conotacdes
suscitadas, pela representag@o. (Diniz, 2001, p. 19)

Adotando a defini¢do proposta por Diniz (2001) para nortear o entendimento sobre as

caricaturas elaboradas por Galhardo, a pesquisa compreende que:

A caricatura ndo se resume a representacdo engragada e desproporcional da figura
representada, além deste elemento grafico (a despropor¢do como fator do comico, do
espalhafatoso) existe uma relagdo alegorica e psicoldgica entre a forma e o que ela
representa. (Diniz, 2001, p. 19)

Portanto, ao propor a construgdo sobre a figura do Quixote e seu escudeiro, a
dualidade entre os personagens de Cervantes na adaptagdo de Galhardo, vai além do exagero
de formas, abarcando as concepgdes sobre o imagindrio coletivo.

Em Dom Quixote, enquanto o protagonista ¢ descrito como um fidalgo de miolos
secos, que mesmo diante da falta de recursos, ainda ocupa uma posicao de prestigio, Sancho
Panca vai ser apresentado ao leitor como um pobre fazendeiro, que, ao ser convencido por D.

Quixote, deixa a sua familia em busca das riquezas propostas pelo fidalgo o acompanhando
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em suas andancas.

Figura 6 - Primeiro Quadro da prancha 20

HA'S DE SABER, AMiGo SANCHO

PANCA, QUE Foi COSTUME MuiTe
USADO DOS CAVALEIRDS ANDANTES
ANTIGOS NOMEAR SEUS

™ ESCuDEiROS GOVERNADIRES
| pas {NSuLas ou Dos

/| REINOS QUE GANHAVAM,

74 ] € v TENHO DeleRmiNADO

> | DE QUE POR mMim NAo

- o A | HA'DE FALTAR TAO
. 5 PENHORADA VSANGA.

CUIDE NOSSA MERCE, SENHOR CAVALEiRa
ANDANTE, DE NAD SE ESQUECER DAQUELA
PROMESSA DA {NSULA, QUE EV BEM
SRBERE| GOVEANAR, POR MAIOR QU

)

Fonte: Galhardo (2005)

O trago caricatural evidencia no quadro a tensdo entre as formas apresentadas, Sancho
¢ o oposto de Quixote, sendo retratado por uma geometria circular, seu rosto apresenta uma
feicdo beirando ao grotesco, com bochechas desproporcionais e mais avermelhadas que o tom
de sua pele. Assim, considerando que uso de determinadas formas contribuem para o
desenvolvimento do sentido na narrativa, nota-se que a comicidade ¢ estabelecida entre as

divergéncias nos formatos escolhidos para representarem os personagens.

Figura 7 - Pranchetas 8 ¢ 9

JAMAIS ME LEVANTARE: DONDE ESTOY,
VALOROSO CAVALEIRD, ENQUANTD A
JANTAR ; AO TE L0, CHAMOU O VOSSp CORTESIA WAD ME QUTDRGAR
ESTALAJADE RO HANDO-SE Com UM DOM Que PeDiR-LHE RUERO,
ELE WA CAVALARIGA, SE AJOELHOY O QUAL ReDUNDARA EM LOUVOR
A SEUS PES, DizenDO-LHE: NOSSo € PROL DO GENERO

NAO FuIAM VOSSAS MERCES, | |SE vossa MERCE, Senror | RNECIEITT WAL L]
NEm TEmAm DEGFR0 AlGum, | | CAVALEiRD, Busca PousaDR, | ST ERNT
@UE A ORDEMDA CaVAIRIA NAo| | Qe NAO LEiTD, PoiS NA QUE TOMASSE A FRESCA,
TANGE FAZE-LO P NINGUEM, | | ecrpLacem NAD HA VENHUM, | RESZENVEE PRI N30
e s o i vasons | | Tupo o meis evcontenes | IR NS
PRESENERS DEMONsTRAmM. | | EM GRANDE ABunoANGA. | TN RS ea
BACALHAY E Um PRO TAO
VRETO E SU)o QUANTO A

ARMADURA DO HOSPEDE.

O ESTRLAJADEIRD, QUE ERA
um Povco CHOCARREiRo E
TINHA IR SUAS SUSPEITAS
DE FALTA DE WiZo Do SEV
HOSPEDE, Disse-LHE QUE
DE MANHA, SENDO DEUS
SERVIDO, FaRiAM AS Devitns
CERIMONIAS, DE MODO QUE
ELE FiCASSE ARMADO
CAVALEIROD, € Th CAVALEIRe
COMO NENHUM OUTRO NO
MUNDO PODERIA SER.

5/ PaRA Mi
CASTELAD, &

coisa

!

i ‘ﬁ?” =

DEVS FA¢A DE VOSSA
MERCE Mui VENTURDSO @
CAVALEIRO E LHE
VENTURA NAS LiDES.

Ni$50,CALHOU DE CHEGAR [ DONDE ACABOU DE CONFRMAR 0 AVA
A ESTALAGEM UM CASTRADOR [l DOm QUIXOTE QUE ESTAVA e NA DRMAD
DE PoRCOS E, ASSim Como ALEIRO. POR AR Q

CHEGOU, TOCOV SUA GAITA
DE CANIGOS QUATRO QU AR ARREIRAR A
CiNco VEZES, ERAM TRUTRS, 0 PAO DE A N RECERER
TRiGO CANDIAL, AS RAMEIRAS A OR DA CAVALAR A
DAMAS € 0 ESTALAJADEIRO

27



Fonte: Galhardo (2005)

Ao debrucar-se na analise das pranchetas 8 e 9 (figura 7), referente ao capitulo 2 e 3 da
obra de Cervantes, na traducdo de Molina, investiga-se como o humor ¢ construido e
alcangado na obra a partir da configuragdo ou sistematizagdo entre as instancias narrativas e
humor grafico. Desse modo, em uma sele¢do de quadros das duas pranchas, foram
examinadas as articulacdes entre as estruturas quadrinisticas (quadro, requadro, sarjeta, baldes
de fala, onomatopeia) e a sua disposi¢do na prancha (pagina), bem como as fungdes exercidas
pelo mostrador e o recitante.

O episodio que foi abordado anteriormente na pesquisa trata-se de uma parodia do rito
de investidura da cavalaria. Ao se armar cavaleiro com os entulhos que encontrara em sua
casa, Quixote parte em busca de aventuras, assim como os cavaleiros medievais. Vagando
sem rumo pela regido arida de La Mancha, ao deparar-se com uma estalajadeira, o fidalgo

confunde os limites entre o real e a fantasia, protagonizando uma cena coOmica na obra.

Figura 8 - Primeira sequéncia de quadros da prancha 8

Fonte: Galhardo (2005)

A adaptacdo opta por apresentar uma produgdo a partir de uma selecdo dos
acontecimentos descritos nos capitulos 2 e 3, condensando a passagem do fidalgo em apenas
duas pranchetas. Na obra de Galhardo, o encontro entre o fidalgo e as prostitutas ¢
apresentado por meio de uma sequéncia de quadrinhos (Figura 8), sem a presenga do
enunciador verbal, apenas com a participagdo do marcador grafico. Enquanto na obra de
Cervantes o humor encontra-se nas atitudes eruditas do fidalgo com as demais personagens,
na adaptacdo o cartunista opta por transpor o comico por meio da perspectiva do protagonista.

Na cena destacada, o humor ¢ construido nos micromovimentos entre um quadro e
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outro. Portanto, ao destrinchar a sequéncia, percebe-se que o primeiro quadro retrata a
chegada de Quixote ao estabelecimento. No segundo quadro as prostitutas sdo apresentadas,
por meio de uma caracterizacdo caricata da imagem da rameira medieval, com o0s seios
avantajados e roupas esfarrapadas. No terceiro quadro ¢ enfatizado o rosto do protagonista,
através dos tragos e das gotas de suor ¢ evidenciando uma expressdo de “esforco” ao pensar.
Na tultima imagem, € revelado ao leitor a forma em que o Quixote percebe as duas prostitutas.
Ao conceber as duas personagens como princesas, vestida com alta costura, sua percep¢ao
diverge das representagdes do segundo quadro, subvertendo a sequéncia imagética da

narrativa.

Figura 9 - Sequéncia de quadros sobre a estadia de Quixote

PUSERAM-LHE A MESA A
PORTA DA ESTALAGEM, PARA
QUE TOMASSE A FRESCA,
TRAZENDO-LHE O HOSPEDEIRD
umA PREAO DE um MAL
DEMOLHADO € PioR CoZiPo
BACALHAY E Um PAD TAD
PRETO E SUJO QUANTO A
ARMADURA DO HOSPEDE.

NiS$0, CALHOV DE (HEGAR
A ESTALAGEM UM CASTRADOR
DPE PORCOS E, ASSiMm Como
CHEGDU,TOCOV SUA GAITA
DE CANIGOS QUATRO QU

CiNCcO VEZES,

DONDE ACABOU DE CONFiRMAR
Dom QUIXOTE QUE ESTAVA
NALGum FAMOSO CASTELO
€ QUE 0 SERVIAM COm

MUSICA € QUE 0 BAGLHAY
ERAMm TRUTAS, 0 PARO DE
TRiGO CANDIAL , AS RAMEIRAS
DAMAS € 0 ESTALAIADEIRO
cASTELAO.

Fonte: Galhardo (2005)

Na figura 9, ¢ retratado o fragmento da obra cervantina em que Quixote acreditara
estar em um castelo, servido com um caro banquete acompanhado por musica. Com uma
narrativa sistematizada pela presenga do recitante, na parte superior dos quadros, a cargo de
narrar textualmente as informacdes € o mostrador em segundo plano, retratando de modo
grafico o acontecimento, ¢ possivel perceber uma configuragdo enunciativa distinta das
imagens analisadas na figura 8. Portanto, a partir dos registros evidenciados no
destrinchamento das instidncias narrativas da sequéncia analisada (figura 9), constata-se que o
humor ¢ desenvolvido nas articulacdes entre envolvimento do que ¢ dito e o que ¢ mostrado
nas cenas.

No primeiro quadro, ¢ exposto pelo enunciador verbal que o fidalgo recebe uma

refeicdo da pior qualidade, composta por pao preto e cozido de bacalhau, um prato conhecido
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por ter um mau cheiro, sendo representado graficamente por dois tracos sob a comida. No
segundo quadro, ¢ relatado verbalmente a chegada de um castrador de porcos ao som de gaita,
no qual, por meio da enunciagdo imagética, o fato ¢ reiterado pela presenga da onomatopeia,
delimitando a a¢do na narrativa ao reproduzir o som do instrumento. No terceiro quadro, o
recitante expde a percepcao do fidalgo diante a situagdo, em que, acreditando estar em castelo
servido com um jantar ¢ musica, as figuras no quadro retratam a informacdo a partir da
presenca da fortificacdo e das silhuetas. Logo, a comicidade configura-se na tensao entre o
que ¢ exposto na ultima imagem (o que se passa pela mente de Quixote), e as informacdes dos

dois primeiros quadros com a suposta realidade ficticia da adaptagao.

Figura 10 - Quadro com a suplica pela béng¢ao do estalajadeiro

ASSim, DESGOSTOSO DESSE PENSAMENTD, JAMAIS ME LEVANTARE: DONDE ESTOY,
ABREVIOU SEV ESTALAJIL € PARCS VALOROSO CAVALEIRD, ENQUANTD A
JANTAR ; RO TERMINA-LO, CHAMOU D VOSSp CORTESIA NAD ME OUTORGAR
ESTALAJADE RO E, FECHANDO-SE Com UM DOM Que PeDiR-LHE RUERO,
ELE N CAVALARICA, SE AJOELHOY O QUAL RebuUNDARA EM LOUVOR
A SEVS PES, DizeENDO-LHE: VOSSo & PROL DO GENERO

Fonte: Galhardo (2005)

Na figura 10, ¢ transposto a stplica de Quixote pela béngdo do estalajadeiro, que, em
sua visdo, seria um importante nobre. No trecho destrinchado, o humor encontra, novamente,
na relagdo entre a enunciagao verbal e visual, evidenciada no jogo narrativo entre a narragao
presente no recordatorio e o exposto na imagem, a expressdo do comerciante decorrente das

atitudes do fidalgo, uma postura e linguagem excessivamente erudita.

Figura 11 - Sequéncia final de quadros prancha 9

30



DEVS FACA DE VOSSA
MERCE MuUi VENTURDSO
CAVALEiRO E (HE DE
VENTURA NAS LiDES.

Fonte: Galhardo (2005)

Na figura 11, ¢ evidenciada a forma adotada pela adaptagdo para abordar o
encerramento da jornada do fidalgo no estalajadeiro. Em uma sequéncia de trés quadros
dispostos na tultima fileira da prancha 9, o fragmento apresenta a narrativa por meio da
instancia grafica, evidenciando a auséncia do recitante no encadeamento dos quadros. Logo,
por intermédio do mostrador grafico, a comicidade ¢ compreendida diante das articulagdes
possiveis na interagao entre as imagens.

A pesquisa compreende a cena como essencialmente comica, acentuada na exposi¢ao
de uma representacdo caricata, beirando a grotesca, das figuras nos quadros. Ao retratar a
cerimdnia de investidura protagonizada por um simples comerciante € uma prostituta, o
humor ¢ evidenciado na impossibilidade da situagdo frente ao rito cavaleiresco, pois parece
inalcangavel uma rameira conceber a intitulacdo de cavaleiro nas novelas de cavalarias que
Cervantes satiriza.

Nos dois primeiros quadros, nota-se um trago marcado por representagdes
estereotipadas sobre as figuras presentes na imagem, uma caracteristica comum nas produgdes
vinculadas ao humor grafico (caricato) dos quadrinhos nacionais. No segundo, nota-se uma
situacdo cOmica na tentativa de erudicao, exposta em um baldo de fala, enquanto a prostituta
cinge a espada ao protagonista. No terceiro quadro, o humor ¢ percebido ao retratar a
perspectiva fantasiosa de Quixote, conflitando com a caracterizagdo grotesca dos quadros
anteriores. Portanto, a ultima imagem ¢ composta pelo Quixote retratado como um cavaleiro,

além da representacao do demais personagem, percebidos como nobres pelo fidalgo.
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Consideracoes finais

Frente as discussdes levantadas, a pesquisa traca possiveis consideragdes sobre o
processo de transposi¢do da historia de Dom Quixote para os quadrinhos de Galhardo. Ao
delinear um paralelo entre os fatores que tangenciam uma expressao da outra, apoiando-se no
texto de Almeida para elucidar-se sobre a adaptagdo da obra de Cervantes, percebe-se como a
histéria do famoso fidalgo configura-se em meios distintos. Enquanto El ingenioso hidalgo
don Quijote de La Mancha recorre a uma narrativa exclusivamente verbal, os quadrinhos de
Galhardo configuram-se diante as instancias narrativas concebidas entre a relagdo imagem e
texto. Assim, percebendo a tradugdo intersemidtica como um fator intrinseco para o
desenvolvimento da adaptacdo, como um produto auténomo, que, ao mesmo tempo
autossuficiente, encontra-se vinculado a obra original.

Ao longo da pesquisa, nesse processo de compreensao sobre o modo que a narrativa é
adaptada do campo literario para os quadrinhos, destaca-se o carater comico de Cervantes na
adaptacao de Galhardo. Ao destrinchar a graphic novel em busca de compreender
detalhadamente a comicidade na adaptagdo do cartunista, usa-se como ponto de partida os
conceitos de narratividade propostos por Groensteen para entender como os elementos
enunciativos contribuem na constru¢do do tom cémico nos quadrinhos. Logo, a pesquisa
considera que o humor quixotesco ¢ evidenciado na graphic novel, por meio das estruturas
discursivas, o recitante e o mostrador grafico. Essas duas instancias contribuem no
desenvolvimento e a articulagdo narrativa, ou seja, a mensagem do quadrinho ¢ construida,
bem como transmitida, a partir da tensdo movida pelo nivel de interagdo entre o que ¢ dito
(recitante) e mostrado (mostrador), seja em um quadro ou em uma sequéncia de quadrinhos.

Desse modo, a comicidade na obra de Galhardo, para além da relagdao entre os
quadrinhos nacionais e o humor gréafico, adotado no trago caricato do cartunista ao apresentar
personagens desproporcionais com caracterizagdes cOmicas, o cardter comico de Dom
Quixote em Quadrinhos volume I (2005), esta atrelado a tensdo entre os elementos
discursivos, percebidos nas articulagdes entre as estruturas quadrinisticas (quadro, requadro,

sarjeta, baldes de fala, onomatopeia) e as suas disposicdes nas pranchetas (paginas).

32



Referéncias

ALMEIDA, Geovana Barbosa de. Quixote nos quadrinhos de Caco Galhardo: um estudo
das estruturas discursivas. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Po6s-graduacdo em Estudos
Literarios, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2022. Disponivel em:

http://doi.org/10.14393/ufu.di.2022.501 Acesso em: 22 fevereiro de 2024

ARISTOTELES, Poética. 3* edi¢do. Traducdo e notas de Ana Maria Valente, Edi¢do da
Fundag¢ao Calouste Gulbenkian. Av.de Berna, Lisboa, 2008.

AZEREDO, Genilda; SANTOS, Eveline Alvarez dos. Tradugao intersemiodtica. Jodo Pessoa,
Cultura e traduc¢io. v.4n. 1, 2017.

CANDIDO, Antonio. Estimulos da criacdo literaria. Literatura e sociedade. 9 ed. Rio de

Janeiro, Ouro sobre Azul, 2006. p. 51-80.

CANDIDO, Antonio. Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos, 6. ed. Belo

Horizonte, Editora Itatiaia, 2000.

CARO Valverde, Maria Teresa; GONZALEZ Garcia, Maria. La posteridad literaria del
"Quijote" en el mundo. 2009. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10201/7793 Acesso em:
22 fevereiro de 2024.

CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha. Edicion del Instituto Cervantes,
dirigida por Francisco Rico, para la Biblioteca Clésica. Editorial Critica Barcelona, 1998.
Disponivel em: https://cvc.cervantes.es/literatura/clasicos/quijote/default.htm Acesso em:

Acesso em: 22 fevereiro de 2024

DINIZ, Paulo Fernando Dias; PRYSTHON, Angela Freire. Os quadrinhos de Angeli e o

contemporaneo brasileiro. 2001. Dissertagdo (Mestrado). Programa de P6s-Graduagdao em

33


http://doi.org/10.14393/ufu.di.2022.501
https://digitum.um.es/digitum/browse?type=author&value=Gonz%C3%A1lez+Garc%C3%ADa%2C+Mar%C3%ADa
http://hdl.handle.net/10201/7793

Comunicacdo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2001. Disponivel em:

https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/3265 Acesso em: 22 fevereiro de 2024.

DINIZ, Thais Flores Nogueira. Tradugdo Intersemiotica: do texto para a tela. Cadernos de
Traducao/Universidade Federal de Santa Catarina. Santa Catarina — v.1, n.3, p.313-338,
1998.

EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: uma introducio. Sao Paulo, 6* edi¢do. Traducao
Waltensir Dutra, Martins Fontes, 2006.

EISNER, W. Quadrinhos e arte sequencial. Tradug¢dao Luis Carlos Borges. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1989.

FERREIRA, Patricia Maria da Silva. O riso e a comicidade no Quixote. Disserta¢ao
(Mestrado). (PPGLA) Programa de Pos-Graduagdao Stricto Sensu em Letras e Artes,
Universidade do Estado do Amazonas, Manaus, 2017. Disponivel em:

http://repositorioinstitucional.uea.edu.br//handle/riuea/1942 Acesso em: 22 fevereiro de 2024.

GALHARDO, C. Dom Quixote em quadrinhos v. 1. Traducao de Sérgio Molina. Sao Paulo:
Editora Peirdpolis, 2005.

GROENSTEEN, T. O sistema dos quadrinhos. Tradugdo de Erico Assis. Nova Iguacu:
Marsupial, 2015.

GROENSTEEN, T. The Monstrator, the Recitant, and the Shadow of the Narrator. European
Comic Art, v. 3, n. 1, p. 1-21, 2010. Disponivel em: DOI: https://doi.org/10.3828/eca.2010.2

Acesso em: 26 nov. de 2023.

HUTCHEON, L. Uma Teoria da Adaptacido. Traducdo de André Cechinel. Florianopolis:
Editora UFSC, 2011.

34



LIMA, L. C. Trilogia do controle. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.

McCLOUD, Scott. Desvendando as historias em quadrinhos: a arte invisivel. Tradu¢do

Helcio de Carvalho, Marisa do Nascimento Paro. Sdo Paulo: Markron Books, 1995.

MEDEIROS, Fyama da Silva, A narrativa emoldurada: Heart of Darkness em graphic
novel. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pos-Graduagdo de Letras, Universidade de
Pelotas, Pelotas, 2018. Disponivel em: http://guaiaca.ufpel.edu.br/handle/prefix/406 Acesso
em: 22 fevereiro de 2024.

NEVES, Jéssica Thaiany Silva; BRANCO, Sinara de Oliveira. A ilustragdo como tradugao:
uma analise da personagem Anne na graphic novel Anne of green gables. Jodo Pessoa,

Cultura e Traducgao. v.6 n.1 (2020).

VARGAS, Alexandre Linck. A invenciao dos quadrinhos: teoria e critica da sarjeta. Tese
(doutorado). Programa de Po6s-Graduagdo em Literatura, Universidade Federal de Santa
Catarina, Florianopolis, 2015. Disponivel em:

https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/135497 Acesso em: 22 fevereiro de 2024.
PLAZA, Julio. Tradugao Intersemidtica. Sdo Paulo: Editora perspectiva, 20303

SUSIN, André Luis. Mimesis e tragédia em Platio e Aristoteles. Dissertacdo (Mestrado).
Programa de Pés-Graduacao em Filosofia, Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Porto Alegre, 2010. Disponivel em:

http://hdl.handle.net/10183/24846 Acesso em: 22 fevereiro de 2024.

35


http://hdl.handle.net/10183/24846

