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Espelho, espelho meu:
diga a verdade,
que sou eu?

Se as vezes me estilhaco,
se as vezes viro mil,

se quero mudar o mundo,
se quero o mudar o rosto,
se tenho sempre na boca
um gosto de agua e de céu,
se as vezes sou tao so
quando me viro do avesso,
se as vezes anoitego

em plena luz do sol

ou entdo amanhecgo

com vontade de voar,

espelho, espelho meu:
diga a verdade,

quem sou eu?
(Murray, 2003, p. 15)



RESUMO

Diante da necessidade de promover a autonomia dos estudantes com relacdo aos
meios de producao cultural, este estudo debruga-se sobre a criagcdo de espacos de
exposicao e mediacdo cultural em escolas da educagao basica a partir de obras
criadas pelos proprios estudantes. Por isso, esta pesquisa tem como objetivo
descrever as praticas e os impactos da criagdo de espacos de exposicdo no
ensino-aprendizagem de arte em turmas do ensino fundamental anos finais em trés
escolas da educacao basica (uma da rede estadual de Pernambuco, uma da rede
municipal de Jaboatdo dos Guararapes e uma da rede particular localizada em
Recife). Esta pesquisa-acao teve como instrumentos de coleta de dados
observacbes e reflexdes em diarios de pesquisador além de entrevistas
semiestruturadas com estudantes e professores. Tais reflexdes foram feitas tanto a
partir de um estudo bibliografico sobre mediacado baseado em Mendonga (2009) e
Martins (2006); quanto em uma pratica pedagodgica realizada pelo préprio
pesquisador a luz de Larrosa (2018) com sua proposta de experiéncia dentro da
escola, Barbosa (2014) com sua Abordagem Triangular, BNCC e pela perspectiva da
Leitura Subjetiva: Yunes (2003), Langlade (2013) e Rouxel (2013). A realizacao de
exposi¢coes artisticas mostrou-se uma valiosa estratégia tanto para diminuir as
distancias entre estudantes e a apreciacdo da arte quanto para valorizar/legitimar

suas poéticas pessoais.

Palavras-chave: Ensino de arte. Arte-educacao. Espacos de exposi¢ao. Producdes

artisticas na educacgao basica. Mediagao cultural.



ABSTRACT

It is necessary to make the students find autonomy for cultural production. For that
reason, this research is about the creation of art exhibitions using students' works in
Basic Education Schools. So this research has the objective: describing the practice
and the impacts of these exhibitions in Middle School classes in three schools (one
from the state of Pernambuco, other municipal and a private one). This
action-research collected data using the diary of the researcher and interviews with
some students and one teacher. The reflections were done by Mendonga (2009) and
Martins (2006): cultural mediations; Larrosa (2018) experience in classes; Barbosa
(2014): Triangular Teaching Approach; BNCC and Yunes (2003), Langlade (2013),
Rouxel (2013): Subjective Reading. Art exhibition is a powerful strategy to approach
the students of cultural events and Art classes activities and it avoids their

own-poetics.

Keywords: Art teaching; Art exhibitions; Art productions in Middle School; Cultural

Mediation.
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1 INTRODUGAO

Exposi¢des artisticas sdo discursos constituidos por nossa sociedade para
validar o que é e o que nao é arte. O que pode e deve ser exibido. Esse evento
social configura-se como uma expressao da “vontade de verdade” (Foucault, 2014).
Uma forma de validar a alta cultura, dizer para os viventes qual o tipo de objeto
estético merece suas atengdes, ou seja, excluir os outros. Cerceando de tais
espacos de privilégio os codigos culturais ndo hegemonicos, afastando-os cada vez
mais da validagdo. Uma comunidade em situagdo de risco amarga essa excluséao,
distanciada dessa “verdade”, ndo se sente livre e/ou apta a circular por museus e
galerias de arte. A escola, vista por muitos como panaceia para as desigualdades
sociais, pode aplacar essa exclusdo simulando, como de costume, situagdes dentro
de museus de arte.

Contudo, ndo ha reflexo. Ha pouquissimo de nés mesmos nos espacos
criados dentro das escolas. Apesar da premissa de protagonismo trazida pela Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) e pelo proprio curriculo de Pernambuco, o que
observamos dentro de instituicdes de ensino formal sdo producdes e eventos de
exposi¢cao (quando ocorrem) que nao valorizam a poética pessoal dos estudantes.
Dessa forma, esta pesquisa tem como tema Construcido de espacgos de exposi¢cao
em escolas de educacao basica em turmas de Ensino Fundamental anos finais.

Partindo do problema: em que condicbes a constru¢do de um espaco de
exposicao dentro de uma escola pode contribuir para o desenvolvimento de uma
poética pessoal do estudante? Esta pesquisa aconteceu dentro de escolas da rede
oficial do estado de Pernambuco, onde atuo como docente e em uma escola
particular que atende a classe média alta. A producdo artistica e a exposi¢ao sao
recursos didaticos adotados nas praticas pedagogicas dos professores participantes
desta pesquisa, sendo a resposta dada para a repetida pergunta “pra que vou fazer
isso?!” feita pelos estudantes durante as propostas de atividades de praticas
artisticas.

A criacao de espacos de exposicdo € uma hipdtese para promover a adesao

dos estudantes as atividades e a um maior empenho na criagdo de seus trabalhos.
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Diante de si mesmos e de toda a escola, o aprendiz supera suas limitacdes e pode
passar a enxergar seus pares e as questdes locais como parte de sua identidade e
poética pessoais. Vivenciando a “nutricao estética” (Martins; Picosque, 2012),
abastecendo seus sentidos com a beleza produzida por si e por seus pares.

Como um individuo que nao teme sua imagem refletida, coloco-me como
pesquisador de minhas préprias praticas e de meus colegas, descrevendo e
refletindo os efeitos de nossas agdes como educadores dentro de instituicbes de
educacdo formal. Enfrentando, dessa forma, o paradoxo pesquisador/objeto.
Langando luz sobre a questao a partir de perspectivas diversas.

O ensino-aprendizagem € uma complexa atividade humana. Dentro ou fora
dos espacos formais, ele suscita inquietacbes das mais diversas ordens. Tais
inquietacdes se intensificam quando adentramos ao campo artistico; o arte-educador
vé-se envolvido em desafios herculeos que vao desde a duvida entre pratica e teoria
ao escasso tempo didatico disponivel para este componente curricular. Dentre tais
desafios, esta a necessidade de promover a introdugao dos estudantes nas praticas
culturais que tém em sua centralidade o fazer artistico. A arte auratica, os espacgos
de exposi¢cao nao sdo vistos como amigaveis para os jovens periféricos em situagéo
de risco social como os que estdo matriculados nas instituicbes que funcionaram
como campo para esta pesquisa. Ja na instituicdo privada pesquisada, os jovens
sentem-se desafiados a superar a falta de prestigio que o fazer artistico tem em
familias que buscam prestigio social através de profissbes privilegiadas
historicamente. Dessa forma, a promocido e criagao de espacgos de exposicdes
artisticas dentro de escolas de educagao basica sdo uma interessante abordagem
para aplacar as distancias entre bens culturais, fazer artistico e estudantes.

Essa premissa encontra-se na BNCC:

A pratica artistica possibilita o compartiihamento de saberes e de produgdes
entre os alunos por meio de exposigcdes, saraus, espetaculos,
performances, concertos, recitais, intervencdes e outras apresentacdes e
eventos artisticos e culturais, na escola ou em outros locais. Os processos
de criagdo precisam ser compreendidos como tao relevantes quanto os
eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das agdes artisticas
produzidas pelos alunos, em dialogo com seus professores, pode acontecer
nao apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de
um trabalho em processo (Brasil, 2018, p. 193)
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A construgao desses espacos de divulgacdo dentro da escola concatena diversas
competéncias e habilidades, possibilitando aproximar a pratica pedagogica de atingir
o objetivo de democratizar os meios culturais.

Partindo do pressuposto de que a educagao pode aprofundar/construir essa
relagdo do individuo com a obra de arte, a mediagdo passa a ser uma proposta que
deve ser tratada tanto na area da educacado quanto na area artistica. Incentiva-se,
assim, o protagonismo e a construgcao de poéticas pessoais.

Para tanto, este trabalho tem como objetivo descrever as praticas e os
impactos da criagdo de espacos de exposicao no ensino-aprendizagem de arte em
turmas do ensino fundamental anos finais de escolas de educacgao basica.

Amparado pelos objetivos especificos:

1) desenvolver atividades baseadas na abordagem triangular que culminem em
exposigoes;

2) analisar os impactos da criagdo de espagos de produgao na adesao dos
estudantes as atividades do componente curricular arte e

3) refletir sobre as condi¢des de planejamento e implementagao dessas praticas nas
aulas.

Para dar conta das discussdes propostas, este trabalho organiza-se em mais
quatro secdes: o0 marco tedrico, onde sao discutidas as abordagens de
pesquisadores que tratam do tema desta pesquisa; a metodologia, onde séao
descritos os campos de pesquisa, 0os objetos observados e os métodos de analise;
os reflexos e seus desdobramentos, onde sdo descritas e analisadas as
atividades e exposicdes e as consideragodes finais, onde tanto este trabalho quanto
a pratica pedagogica sao diretamente refletidos a luz de tudo que foi exposto

anteriormente.

2 MARCO TEORICO

2. 1 EXPOSICAO ARTISTICA
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Em primeiro momento, é preciso discutir o conceito de exposi¢cao artistica
dentro da escola, vejamos o que foi proposto por Gongalves (2021):

A exposicao é um discurso social que objetiva o entendimento da arte.
Dela emerge uma mensagem sobre a producao artistica que se apoia
na histéria e na critica de arte. E, portanto, um discurso apoiado em
um conhecimento instituido, dirigido a um publico mais ou menos
especializado. Expressa ideias e quer persuadir. Pode-se dizer que a
exposi¢cao € uma ‘midia’ fundamental para a comunicagao da arte. (p.
57)

Esse texto traz o conceito de exposicao artistica em linhas gerais. Quando ele a
conceitua como “midia fundamental para a comunicacédo da arte”, deixa claro que
uma atividade como essa € imprescindivel para o ensino-aprendizagem da arte,
afinal, as atividades ganham vida e passam a ser uma provocacgao tanto para os
produtores das pecas quanto para os visitantes de outras turmas. E um discurso que
pode ser usado para estabelecer e aprofundar discussbes estéticas com os
discentes, desenvolvendo habilidades ligadas a compreensao, discussédo e critica
artisticas. Dessa forma, os estudantes ocupariam espacos que lhes sdo negados a
todo momento pelo abismo de exclusdo social que os coloca longe de exposicoes
fora da escola.

O abismo social mencionado acima n&o esta ligado unicamente a valores
monetarios cobrados pelo ingresso em eventos culturais. Esta num entendimento
tacito entre as camadas sociais de que determinados espacos e atividades “nao sao
para todo mundo”. Entre as barreiras mais comuns estao a localizagcdo dos espacos
de exposi¢cao e museus, a cobranca de tarifas para entrada, a receptividade nesses

espacos e a falta de habito da prépria familia.

2.2 O ENSINO DE ARTE

Pode-se somar esse conceito de exposigao artistica a Abordagem Triangular
no ensino da arte. Ana Mae Barbosa, nesta abordagem, pensou o ensino de arte a
partir da contextualizagdo, leitura e producdo de obras. Quando se coloca os
aprendizes em situacao de exposi¢ao, traz-se essa abordagem em diversos niveis.
A prépria exposigdao € um contexto, um discurso criado a partir de uma proposta
didatica que concentra produgdes dos estudantes, que na curadoria e na mediagao

encontram-se com leituras diversas, vivenciando um dialogo que dinamiza a



14

aprendizagem, colocando-os na condi¢ao de protagonistas. Segundo Barbosa (2014
p.7) “Precisamos levar a arte, que hoje esta circunscrita a um mundo socialmente
limitado, a se expandir, tornando-se patrimonio cultural da maioria e elevando o nivel
de qualidade de vida da populagdo”; a partir desses dialogos propostos nas
exposi¢des dentro das escolas, os alunos podem superar suas diversas limitacdes
para fruir a arte, desenvolvendo-se de maneira integral.

Este espaco criado dentro da escola de educagdo basica deve partir da
concepcao de que as atividades precisam ser uma experiéncia para os estudantes.
Larrosa (2018) conceitua a experiéncia como:

a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos
que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender os automatismo da ag&o, cultivar a atencéo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco. (p. 25)

Aqui esse movimento dentro da escola vai na contramao da modernidade, no qual a
velocidade vertiginosa do dia a dia € quebrada e um espaco de reflexao e vivéncia é
construido. Onde as poéticas pessoais terdo o devido destaque e efeito sobre a
forma como o estudante vé o mundo e se vé neste mundo. Assim, as exposicoes
montadas por professores nas escolas - sejam elas culminancias de projetos sejam
praticas costumeiras - podem constituir-se como esse locus de experiéncias que alia
producao, leitura e mediacao.

Ja a mediagao e a produgao ainda sao pouco pensadas/usadas dentro das
escolas de educacao basica. As producdes dos estudantes ndo contam com um
plano para seu escoamento. Garantir esse espaco da sentido as atividades. Para
tornar essa poética pessoal uma ponte entre os individuos que convivem no mesmo
mundo, mas o percebem de maneiras diferentes, deve-se lancar mao da mediagao.
Segundo Mendonga (2009), “para haver a comunicagdo é necessaria a troca e a
interacdo: um modo n&o preconceituoso e aberto aos sentimentos e as sensacodes

(-..)" (p. 3955); a autora descreve a mediagdo como sensibilizacdo para a obra de
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arte, uma forma de diminuir as distancias entre os modos de viver no mundo. Cada

estudante pode ser tocado por essa acéo, pois

Muito mais do que ampliar repertorios com interpreta¢cdes de outros
tedricos, a mediagdo cultural como a compreendemos, quer gerar
experiéncias que afetem cada um que a partilha, comegando por nés
mesmos. Obriga-nos, assim, a sair do papel de quem sabe e viver a
experiéncia de quem convive com a arte (Martins, 2006, p. 3)

Dessa forma, pode-se dizer que todos os atores da atividade estarao
verdadeiramente produzindo e transformando suas relagcbées com os meios artisticos.

Mendonga (2009) reflete sobre as consequéncias de atividades com
mediacdo cultural; o individuo, a partir de sua histéria pessoal, cria sentidos
gradativamente para a presencga da arte em sua vida, ampliando essa relagdo e
aprofundando seu entendimento. O que se conjuga com a competéncia oito do
componente curricular arte na BNCC: “Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria
e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes” (Brasil, 2018, p. 198); ou seja, tanto
pesquisadores quanto documentos norteadores acreditam na educacédo capaz de
outorgar protagonismo e autonomia para o estudante por meio de um espaco
construido no seio da escola.

Sobre as produgdes e as leituras das obras de arte dos estudantes, esta
pesquisa reivindica a estreita relacido sugerida na tradicdo do estudo da teoria da
arte aristotélica entre escrita e desenho. Segundo Barbosa (2012, p. 35), “a
identificacdo do Desenho com as artes da palavra foi, para uma cultura
predominantemente literaria como a nossa, elemento de aceitagdo social que
ultrapassou as barreiras do tempo”, assim, abordagens didaticas para leitura de
obras literarias e de trabalhos criativos com as mesmas como a Leitura Subjetiva

podem ser usadas.

2. 3 LEITURA SUBJETIVA

A Leitura Subjetiva (LS) surge para superar o automatismo da modernidade e
dar verdadeira voz as subjetividades dos estudantes. Apesar de toda leitura

pressupor subjetividades, a necessidade de “medir” as habilidades leitoras dos
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aprendentes coloca as diversas atividades propostas nas escolas como algo
utilitario, como afirma Yunes (2003); silenciando aspectos idiossincraticos, deixando
de lado o fruir, o realizar-se no encontro com o objeto estético. Tanto obra literaria
como obra visual enfrentam essa crise nas abordagens em sala de aula. Dessa
forma, essa teoria pretende “levar em conta as experiéncias subjetivas dos leitores
reais — quer sejam estes alunos, professores ou escritores — € fundamental para dar
sentido a um ensino de literatura” (Rezende, 2013, p. 7). Esses leitores/apreciadores
passam a ser encarados como protagonistas que carregam experiéncias e visoes
préprias e intransferiveis da obra, pois “sao ativos, desenvolvem toda uma atividade
psiquica, se apropriam do que leem, interpretam o texto, e deslizam entre as linhas
seus desejos, suas fantasias, suas angustias” (Petit, 2013, p. 43-44). A LS propde
atividades que levem esse aprendiz a se abrir para 0 mundo da arte, a imprimir suas
peculiares impressdes nos diversos materiais propostos, considerando que a
implicagao do leitor € algo imprescindivel para leitura e apreciacdo de obras de arte
(Langlade, 2013).
Rouxel (2013) reflete sobre atividades com textos literarios nas escolas:

Finalmente, a leitura literaria escolar apresenta-se como uma
leitura desencarnada, 6rfa e ja, ha muito tempo, cristaliza todas
as criticas: tendéncia a generalizagao que destréi a unidade do
texto. [...] O exercicio escolar apresenta-se, pois, como um
mal-entendido, como o fracasso programado de um encontro
cujas vitimas s&o o texto e o leitor. A origem desse fracasso
reside, em parte, na concepgao autorreferencial da literatura
que ainda prevalece, de forma consciente ou nao, nas praticas
escolares. (p. 192)

Ao observar as diversas formas de abordagem na leitura e produgédo de obras de
arte na escola, é possivel tracar um paralelo com a fala transcrita acima. llustram
esse pensamento, propostas de leituras de obras que limitam-se a levar em
consideragao caracteristicas contextuais, historicas e sintaticas; somadas a
propostas de praticas que prescindem da técnica pela técnica ou releituras
impessoais. As atividades devem fazer sentido, serem experiéncias de encontros
com o mundo e consigo mesmo: eis um paradigma que precisa ser instituido no

ensino da arte.
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Montar exposi¢des artisticas usando obras que expressem as poéticas
pessoais dos estudantes segue na diregdo da LS. Rouxel (2013) afirma que para
superar esses paradigmas limitantes deve-se “fazé-los [0s estudantes] sair de uma
postura de exterioridade construida face a um objeto escolar para leva-los a
compreender que a obra dirige-se a eles”. Por isso, apreciar obras, criar suas
proprias, expod-las, fazer suas mediagbes, sdo movimentos que pdem as
subjetividades de seus atores em contato, superando o automatismo diario;
finalmente, trazendo a Arte em sua expressao mais profunda para dentro dos muros
da escola. Segundo Langlade (2013):

O discurso do leitor [aqui compreendido como o aprendiz numa
atividade de leitura e producdo de obras de arte] inscreve em uma
teoria ou uma moral as reag¢des subjetivas que experimentou no
decorrer da leitura: fascinacdo, rejeicdo, perturbacido, seducao,
hostilidade, desejo etc. As reagdes dos alunos, como as de todo leitor,
a respeito de obras que os tocam sao significativas dessa implicacéo,
basta ouvi-los. (p. 36)

Essa audicao esta nas paredes e suportes de uma exposi¢cado, que trazem obras,
legendas, textos curatoriais e mediagbes que podem com a poténcia dessa atividade
criar uma comunidade de apreciadores de arte.

Para compreendermos as exposi¢cdes artisticas e seus efeitos nos
estudantes, estdao sendo propostas aqui trés categorias: 1) nutricao estética; 2)
estesia e 3) redescoberta de si.

A nutricao estética traz o conceito fisiologico da sustentacdo dos
organismos, “na sala de aula é um modo de gerar o abastecimento dos sentidos
movendo o saber pelo oferecimento aos aprendizes de um texto poético ou de um
texto tedrico, (...)” (Martins, 2012, p. 36), ou seja, elementos que compdéem um
patriménio cultural expandido com esse abastecimento. O estudante expressa essa
nutricdo tanto pelas referéncias contidas em suas obras como na mediagao
realizada diante dela.

A estesia € a expressao do corpo no encontro com a obra, tudo o que somos

sente. Corpo, mente e espirito elevam-se diante de objetos estéticos levando-nos a
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sensagdes das mais diversas, o corpo as revela em movimentos internos e externos,
‘@ como uma poética de dimensao sensivel do corpo que suscita em absoluta
singularidade uma experiéncia sensivel com objetos, lugares, condi¢gdes de
existéncia (...)" (Martins, 2012, p. 37). Categoria percebida através de comentarios
qgue envolvem as reagdes do corpo (arrepios, frios na barriga, ...).

A redescoberta de si “é a descoberta de sua alteridade. O ‘outro’ do texto,
seja do narrador seja de uma personagem, sempre nos manda de volta, por
refracdo, uma imagem de ndés mesmos” (Jouve, 2002, p. 132). A obra de arte
torna-se um espelho para as experiéncias pessoais. A soliddo humana ¢ aplacada
pela descoberta de outra pessoa com experiéncias analogas; uma relagao intima é
estabelecida com a obra de arte, ela passa a contar a historia do apreciador. Essa
categoria se expressa por narrativas pessoais desencadeadas pelas obras.

Por meio dessas categorias € possivel perceber nas falas dos estudantes em
atividades orais ou escritas, um espelho que revela e, por isso, transforma seus

observadores.

3 METODOLOGIA

Para responder a pergunta norteadora deste projeto, a saber: Em que
condi¢cbes a construgdo de um espaco de exposicao dentro de uma escola pode
contribuir para o desenvolvimento de uma poética pessoal do estudante?; a
pesquisa qualitativa aconteceu em duas partes. Uma tedrica, para compreender o
fendbmeno a luz das teorias citadas no referencial teérico. Outra pratica, quando o
pesquisador esteve imerso nas atividades da escola e buscou observa-las e
descrevé-las. A pesquisa-acao de carater estratégico € uma escolha significativa, ja
que as vivéncias e solugbes encontradas por mim em minhas praticas podem

constituir um material apropriado para a reflexao.

[...] Um dos principais objetivos dessa proposta [que] consiste em dar aos
pesquisadores e grupos participantes os meios de se tornarem capazes de
responder com maior eficiéncia aos problemas da situagdo em que vivem,
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em particular sob forma de diretrizes de acao transformadora. (THIOLLENT,
2011 p. 14)
Assim, em situagdes concretas, a pesquisa debrugou-se qualitativamente sobre as
producdes artisticas dos estudantes e a montagem de exposi¢gdes dentro da propria

escola.

3.1 COLETA DE DADOS

Para atender as especificidades de uma abordagem como essa, foram
usados alguns instrumentos: os protocolos de observagdo e anotagdes em diarios
de pesquisa que tratam da montagem das exposi¢cées e exposigdes propriamente
ditas e entrevistas qualitativas realizadas durante o processo (fala de estudantes e
professores). Para analise dos dados coletados através dos instrumentos descritos
acima, foi usada a “analise de conteudo” (Bardin, 2016).

O diario de bordo, instrumento adotado para esta pesquisa, € o suporte onde
0 pesquisador tomou notas de suas observagdes do campo de pesquisa. Nele,
figura a descricdo do observado bem como as analises, reflexdes e conclusdes do
pesquisador. Por estar no smartphone, ele ainda concentra fotos, videos e audios.

Como protocolo de observagdo, foram levados em consideragdao alguns
elementos: 1) nutricdo estética; 2) estesia e 3) redescoberta de si, sobre a relagao
dos estudantes com suas obras e as exposicdes artisticas realizadas nas escolas.
Além de suas concepgdes sobre o ensino de arte.

A entrevista qualitativa € amplamente empregada para coleta de dados nas
ciéncias sociais empiricas, como analisa Robert Farr (apud Gaskell, 2015), ela € um
método para expor pontos de vista diferentes do entrevistador. Dessa forma, é
possivel mapear a complexa teia que compde a realidade observada. Segue abaixo
os roteiros das entrevistas realizadas.

A entrevista realizada com os estudantes contou com as perguntas: 1) O que
vocé sentiu ao expor/mediar o seu proprio trabalho nesta exposigéo?; 2) Vocé acha

importante realizar exposi¢des artisticas com os seus trabalhos dentro da escola?
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A entrevista realizada com o professor contou com as perguntas: 1) Qual a
importancia da realizagdo de uma exposi¢cado artistica com os trabalhos dos
estudantes dentro da escola?; 2) Vocé recebe apoio da instituicdo de ensino para
realizar suas exposi¢des? e 3) Como os seus estudantes se sentem ao ter seus
trabalhos expostos nesse tipo de evento?

Para analise, as palavras, extraidas do conteudo dos discursos dos atores
observados, foram tomadas como indices das diversas concepcgdes de realidades
(Bardin, 2016). Fornecendo, assim, a possibilidade de delineio da compreenséao da
realidade dos atores participantes desta pesquisa.

Para selecao dos estudantes que foram entrevistados, levou-se em
consideragao estudantes que apresentaram dominio mediano das técnicas
propostas para a produgao das obras (identificados por pseudénimos com numeros
impares em suas composi¢des) e alunos que nao tém grande dominio das técnicas
(pseuddnimos com numeros pares em suas composigoes).

Para selecao do professor participante da pesquisa, usaram-se os critérios: 1)
graduacao em artes visuais; 2) minimo de 10 (dez) anos de experiéncia e 3) o uso
habitual (pelo menos uma vez por ano) de exposigdes artisticas em suas praticas
pedagdgicas.

Nas duas primeiras escolas que serviram de campo de pesquisa, O
pesquisador ministra aulas de Arte e Lingua Portuguesa nas turmas pesquisadas, de
onde foram escolhidos os estudantes entrevistados. Na terceira escola que serviu de

campo de pesquisa, o professor foi escolhido para responder a entrevista.

3.2 CAMPI DE PESQUISA

Os campos escolhidos para a pesquisa foram 3 (trés) escolas. Duas unidades
de ensino onde atuo como docente, pois coloco-me na condicdo de professor
pesquisador que “ndo se vé apenas como um usuario de conhecimento produzido
por outros pesquisadores, mas que se propde também a produzir conhecimentos

sobre seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua pratica”
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(Bortoni-Ricardo, 2008). E uma escola da rede particular localizada em Recife,

Pernambuco.

3. 2.1 Escola1

A Escola de Referéncia em Ensino Fundamental e Médio (doravante escola1)
pertence a rede oficial estadual de Pernambuco, funcionando no sistema
semi-integral com 7 (sete) aulas de 50 minutos por turno, comeg¢ando pela manhéa as
7:10, terminando as 14h e a tarde comegando as 14:10, terminando as 21h. No
primeiro turno, os estudantes fazem duas refeicdes: lanche e almogo; no segundo:
lanche e jantar. A escola conta com 15 salas de aula de 49 metros quadrados,
laboratorio de matematica e fisica, laboratério de quimica e biologia, laboratério de
informatica, sala de arte, sala de atendimento especializado, biblioteca, auditério,
quadra coberta e sala dos professores. Além de espagos como sala para guardar
materiais e instrumentos musicais da banda marcial, sala para guardar materiais de
educacéo fisica, dois almoxarifados, duas areas de convivéncia, depésito, cozinha e
refeitério. A escola tem 785 estudantes.

Esta unidade de ensino passa por uma transi¢do, tendo turmas regulares,
semi-integrais e travessia. No primeiro turno, ha 4 turmas de 6° ano e 2 turmas de 7°
ano do ensino fundamental (semi-integrais); 3 turmas de 8° ano e 2 turmas de 9° ano
(regulares); 1 turma de correc¢ao de fluxo do travessia ensino fundamental e 1 turma
de 3° ano regular. No segundo turno, ha 3 turmas de 1° ano e 3 turmas de 2° ano
(semi-integrais), 2 turmas de 3° ano (regulares) e 2 turmas de corre¢cao de fluxo
travessia ensino médio. Essa configuracdo ocorre, porque a transformagédo das
instituicbes em escolas de referéncia é gradual; dentro de dois anos a escola tera
apenas turmas semi-integrais de ensino fundamental anos finais no primeiro turno,
ensino médio no segundo turno e eventuais turmas de corregcao de fluxo Projeto
Travessia. Contudo, encontra-se com 70% de seus espacos interditados devido a
um problema estrutural em seus telhados. Apesar dos sucessivos requerimentos da
escola e da comunidade, desde 2011, a escola aguarda por uma reforma sem
previsao para seu inicio. Por conta dessa situacado, todos os laboratérios foram

interditados (desabamento dos forros e dos telhados), as salas para guardar
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materiais estdo também interditadas, todos os almoxarifados estao interditados, 10
salas de aula estdo interditadas, o laboratorio de informatica foi convertido em sala
de aula, a biblioteca esta sendo usada como depdsito de livros e sala de aula
(apesar dos riscos estruturais), sala dos professores, secretaria e gestao funcionam
sob sério risco de desabamento. Por isso, os estudantes das turmas do 1° turno
encontram-se em um sistema de rodizio no qual o estudante vem a escola em dias
alternados para aulas presenciais e nos dias em que nao esta na escola tem aulas
remotas. Contudo, as aulas remotas ndo podem funcionar de maneira sincrona, pois
todos os professores devem estar na escola em seus horarios de trabalho, onde a
internet € precaria e ndo ha espaco para transmissdes ao vivo.

Nesta rede de ensino, o componente curricular Arte tem 2 (duas) aulas
semanais para turmas de ensino fundamental (6° ao 9° ano) e 1 (uma) aula semanal
apenas para o 1° ano do ensino médio, tendo que dar conta de 4 (quatro) unidades
tematicas: artes visuais, musica, teatro e danca. Esta escola ndo tem espacos de
exposicao definidos e tem a cultura de expor os trabalhos produzidos pelos
estudantes (raramente artisticos) por curtos periodos dentro de suas préprias salas
de aula. Ha, pelo menos, 18 (dezoito) anos ndo ha professor com formagdo em
qualquer linguagem artistica ministrando as aulas de arte.

A turma que realizou a exposigao é um 6° (sexto) ano do Ensino Fundamental
que conta com 36 (trinta e seis) alunos com idades entre 11 (onze) e 16 (dezesseis)
anos. Esses estudantes sdo considerados indisciplinados; por volta de 50% da
turma nao esta completamente alfabetizada. No inicio das aulas deste ano, essa
turma resistiu as aulas de pratica artistica.

Nesta turma, ministro aulas de Arte. Como ndo houve espago para fazer
exposi¢des durante todo o ano devido a um atropelado calendario de projetos
sugerido/imposto pela secretaria de educacédo do estado, resolvi usar o evento da
Consciéncia Negra para trabalhar o conteudo maracatu, realizando uma culminancia

em forma de exposicao.

3. 2.2 Escola2

A Escola regular (doravante escola2) pertence a rede municipal de Jaboatéao

dos Guararapes, regiao metropolitana do Recife, atende ao Ensino Fundamental
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Anos Finais, tendo 5 (cinco) aulas diarias de 50 (cinquenta) minutos nas segundas,
quartas e sextas e 6 (seis) aulas de 50 (cinquenta) minutos nas tergas e quintas. A
escola tem 554 alunos, conta com 16 salas de aula, uma biblioteca improvisada,
uma sala de musica, uma sala de multimidia que conta apenas com o um projetor
multimidia e 1 ar condicionado, uma sala de atendimento educacional especializado,
uma sala de professores, quadra coberta e refeitorio. Nesta rede de ensino o
componente curricular Arte tem 1 (uma) aula semanal para as turmas de 6° ao 9°
ano, tendo que dar conta de 4 (quatro) unidades tematicas: artes visuais, musica,
teatro e danca.

Esta escola tem a tradicdo de expor os trabalhos dos estudantes nos
corredores da instituicdo por longos periodos de tempo, os professores recorrem
frequentemente a produgdes artisticas para expressdo dos conhecimentos nos
diversos componentes curriculares.

Nas turmas pesquisadas, atuo como professor de lingua portuguesa. Realizei
um projeto de leitura que pretendia desenvolver as interpretagcdes dos estudantes
sobre a letra da musica Luz do Sol de Caetano Veloso. A atividade buscava fazer
com que os estudantes compreendessem que conteudos informacdes cientificas
como a fotossintese (tema da musica) poderiam ser veiculadas por varios tipos de
textos, incluindo os literarios.

Duas turmas de 8° ano participaram da exposi¢ao. As turmas tém 29 (vinte e
nove) estudantes cada uma com idades entre 13 (treze) e 18 (dezoito) anos, tendo
perfis diferentes. Sendo a turma E, agitada e com dificuldades na expressao de
criticidade, apresentando-se bem desmotivada; ja a turma F, mais agitada e de

criticidade agugada adere mais facilmente as propostas das atividades.

3. 2. 3 Escola3

A escola particular doravante escola3, esta localizada no bairro de Setubal na
cidade do Recife, atende as classes B e A. Conta com duas unidades, atende desde
a Educacado Infantil até o Ensino Médio: estando a Educagéo Infantil e Ensino
Fundamental anos iniciais em um prédio e Ensino Fundamental anos finais e Ensino

Meédio em outro prédio. Esta pesquisa se deu no segundo prédio mencionado. Neste
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prédio, estudam 570 alunos, divididos em 19 salas de aula. Existem 24 salas de
aula, um laboratoério, um auditério, um living, uma sala para projeto de vida e vida
financeira, uma biblioteca, duas quadras, uma sala de jogos e QI, uma cantina, uma
piscina olimpica e uma sala de Maike e tecnologia.

A grade curricular da instituicdo oferece 1 (uma) aula de arte nas turmas de 6°
ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio para as quatro linguagens
artisticas previstas na BNCC. O professor observado na pesquisa € graduado em
Histéria e em Artes Visuais, especialista em Histéria das Artes e em Arte-terapia e é
ator de teatro profissional; tem 23 (vinte e trés) anos de experiéncia na educagao
basica dos quais 14 (quatorze) foram na escola3. Para superar o problema da
reduzida carga horaria, a escola tem um grupo de teatro e oferece oficinas de
praticas artisticas como desenho e aquarela. Todas essas atividades sao
ministradas pelo mesmo professor1.

Por pertencerem a classes abastadas, os alunos desta instituicao tém acesso
a meios culturais diversos como museus, shows, viagens, ... ; contudo, suas
relagdes com as praticas artisticas sao tensas. Em varias situacdes, as oficinas e o
grupo de teatro sdo questionados por determinadas familias que acreditam que tais
atividades “desviam seus filhos” das profissdes de prestigio que sao tradicionais.

As 4 (quatro) turmas participantes da exposi¢cao tém 20 (vinte) alunos em
cada uma, com idades entre 11 (onze) e 18 (dezoito) anos, sendo oriundos de
turmas do 6° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. Esses
estudantes estao em diferentes niveis de habilidades no desenho a mao livre e na
técnica de aquarela. A exposigao realizada pelo professor funcionou como uma

culminancia para as oficinas realizadas durante o ano.

4 OS REFLEXOS E SEUS DESDOBRAMENTOS

4. 1 EXPOSICAO: MARACATU

Esta atividade ocorreu na escola1, havia planejado reunir todos as produgdes

dos estudantes que sdao meus alunos em uma exposi¢cao artistica. Contudo, as
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condicoes fisicas da escola, o calendario de projetos da secretaria de educagao e o
rodizio de estudantes levaram-me a realizar o evento com objetos visuais a partir do
conteudo trabalhado no novembro negro: o maracatu.

Apds as exposicoes tedricas e discussdes sobre o significado dos simbolos
do maracatu bem como sua importancia para a consciéncia negra, partimos para a
producdo de 3 pecas visuais a serem expostas: uma reproducido em desenho
colorido de um estandarte de um dos maracatus de Recife e de Olinda, a pintura de
um personagem de maracatu recortado em papeldo e um desenho com o tema
maracatu. Um grupo de estudantes fez a curadoria das produgdes e redigiram os
proprios textos para a mediacdo. Outros explicaram para os visitantes as proprias

obras. Seguem algumas fotos.

‘-@Eﬁf
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Foto 1 - Texto curatorial da exposicao Maracatu
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Foto 2 - Palio de maracatu e personagens pintados a tinta guache. Exposicao Maracatu

Foto 3 - Produgdes dos estudantes, lapis de cor sobre papel sulfite, Exposicdo Maracatu
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Foto 4 - Producbes dos estudantes, lapis de cor sobre papel sulfite, Exposicao Maracatu

Os estudantes fizeram a mediacdo da exposicdo com falas que vao desde
explicar a proposta da exposi¢cdo e a metodologia do trabalho até comentar sobre a
estética de sua propria obra. Esses alunos envolvidos na mediagao das proprias
obras pareciam estar mais a vontade do que aqueles que estavam realizando as
outras falas. Sobre a exposicado o estudante1 comentou:

Fiqguei meio nervoso a maioria das vezes, porque tava dando um
branco a maioria das vezes. Eu tremia muito e as vezes eu esquecia
a palavra dos simbolos e etc. Mas eu achei legal esse intuito [...]
Acho importante. E importante mostrar conhecimento para todo esse
meio [arte].

O nervosismo e os brancos evidenciam a inexperiéncia de um aluno do 6° ano do
Ensino Fundamental diante deste tipo de trabalho. Contudo, o tremer denota, além
disso, a estesia diante de seus comentarios sobre sua propria obra. Quando o
estudante cita a importancia desse conhecimento e da interacao entre obras de arte
e todos os atores da escola, ele reivindica nutricdo estética para si e para a
instituicdo da qual faz parte.

Por outro lado, o estudante2 falou sobre sua relagdo com a obra e com o
publico: “No comego eu fiquei um pouco ansioso do povo n&o gostar. Mas depois eu
tomei confianga e sabia que tava bom”. A insegurancga tipica da idade (11 anos), ou
mesmo do artista diante de sua obra, é suplantada pela dindmica das interagdes no

evento. Sua auto confianga € incentivada/restaurada, dando-lhe condi¢cbes para
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aprofundar sua relagcdo com o fazer artistico. Estabelecer uma relacdo saudavel
entre o produtor e sua obra é algo perseguido nas aulas de Arte, algo que possibilita
o retorno a si, a capacidade de enxergar-se no que discute e no que produz durante
as aulas. Esta é uma perspectiva da LS, retirar o estudante da condigcdo de
exterioridade nas atividades propostas, ele passa a dar sentido a sua relagdo com a
obra, enxergando os movimentos de sua subjetividade, uma experiéncia de
enriquecimento interno.

Langlade (2013) propde que o discurso do leitor reflete tais movimentos,
dando sentido ao que foi estudado ou produzido pelo aprendiz. Sendo tanto obra
particular quanto exposi¢cao discursos que validam e aprofundam as relagdes dos
atores das atividades com a propria instituicdo. Percebe-se na fala do estudante2
esse dialogo interno que transpassa para sua obra e para sua mediacido na

exposicao.
4.2 EXPOSICAO: LUZ DO SOL

Esta exposi¢ao ocorrida na escola2 foi feita, como de costume, ocupando as
paredes dos corredores. As duas turmas reagiram bem a proposta, criando suas

produg¢des com afinco e com bom humor. Abaixo algumas fotos da exposigéo.

. ) ;} {g a L
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Luz do sol ‘/’ Caelano Veloso
‘ Que afolha traga e traduz

-,’ Em verde novo|
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[ Emfolha, em graca, em vida, em forca, em luz.

i Céu azul que vem

Até onde 0s pés tocam a tera

E aterrainspira e exala seus azuis
\ Reza rezaorio

Cénego pro no ‘

Foto 5 - Texto “Luz do Sol”



Foto 7 - Producgéao estudante3, lapis grafite sobre papel sulfite, Exposi¢ao Luz do Sol
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Os estudantes recorrem tanto a interpretagdo da mduasica quanto a

representacdes diretas de seu conteudo. Sobre a exposig¢ao o estudante3 comentou:

Eu ndo me considero uma pessoa que ¢€ artista ... desenhista, mas o
que eu fago eu gosto. E... entdo, expor uma coisa que eu gosto que
eu sei fazer, com tanto que seja do meu jeito, eu acho legal, eu acho
bom a pessoa vir aqui e falar... e... elogiar, porque ai minha
autoestima, minha autoconfianga vai la pra cima [...] eu acho que de
regidao em regido poderia falar sobre o que aconteceu na regido onde
a pessoa mora e essas coisas assim e expor de outros paises, trazer
de fora uma arte uma cultura que pra uma pessoa ‘nossa que
estranho isso né?’, mas é da regido é do pais, entendeu?

Na fala, o estudante procura validagao para os seus gostos e seu fazer artistico a
partir dos comentarios realizados pelos visitantes da exposi¢ao, revelando certa
estesia quando cita “autoestima” e “autoconfianga”. Ja na segunda parte da fala,
quando ele traz a necessidade de buscar temas locais para as produgdes artisticas
e exposi¢cdes dentro da escola e, ao mesmo tempo, trazer outras culturas para
diminuir os preconceitos, mencionando indiretamente a nogdo de multiculturalidade
prevista na BNCC, faz uma proposta de nutricdo estética a partir de exposicdes
artisticas dentro da escola. Percebe-se, ainda, que os temas locais e seus
desdobramentos sdo um retorno a si perante o que é mostrado e produzido nas
aulas de Arte.

O estudante4 também tece algumas consideracdes sobre exposicoes e a aula
de arte:

Isso € uma forma de [...] criar interesse deles [alunos] interesse pela
arte [...] Se botar em lugar especifico [a exposi¢ao] s6 quem tem
interesse vai olhar. Expor as coisas na parede € importante porque
qualquer pessoa que passar que nunca tenha visto possa se
interessar [...] Seria que os outros também olhassem os trabalhos
dos outros e pudessem dar alguma opinido, porque quando eu fago
um desenho [...] eu gosto muito que os outros deem opinido, mas
nao so6 boas criticas também eu aceito, porque assim a gente pode
melhorar. [...] Eu gostaria que tivesse um evento porque assim os
outros poderiam mostrar suas artes. Eu tenho muitos amigos que
desenha mas muita gente ndo sabe [...]
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Na fala acima, o estudante4 revela a necessidade da exposicdo dos trabalhos;
aparentemente, quanto mais pessoas verem e comentarem as obras mais
incentivados os produtores estariam. Assim, formar-se-ia uma comunidade de
apreciadores, que impulsionariam a técnica dos expositores, agdes que resultariam
em nutricao estética e valorizagao e incentivo as praticas artisticas.

Martins (2006) propde que as exposi¢gdes junto com a propria mediagao sao
transformadoras na relagao das pessoas com a arte. O estudante4 exemplifica tal
proposta, ao pensar a exposicdo nao apenas como uma forma de expor os proprios
trabalhos, mas uma possibilidade de gerar o interesse de seus pares, fomentando
discussbes saudaveis entre o produtor da obra e o publico. Cria-se, dessa forma, um

ambiente de convivéncia com a arte.

4. 3 EXPOSICAO: FRUIR

Esta exposicéo ocorre na escola3, sendo idealizada pelo professor1. Ele usou
esta exposigdo como culminéncia para as oficinas de aquarela e desenho a mao
livre realizadas durante o ano de 2023. Nao ha espacos de exposi¢cao permanente
nesta escola, apesar de sua boa estrutura. Normalmente, é usado o saguéo do
auditorio. Contudo ele ndo tinha mais espaco, pois alguns professores o haviam
reivindicado, desejavam usa-lo para expor seus trabalhos para a escola. Por isso, 0
professor1 decidiu transformar um corredor em um espago expositivo. Abaixo

algumas fotos.
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Foto 8 - Cartaz, Exposigao Fruir
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Foto 9 - Texto curatorial, Exposi¢ao Fruir

Foto 10 -Aquarelas, Exposicao Fruir
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Foto 11 - Ambientagao da Exposigao Fruir

Esta exposicao figura entre varias realizadas durante o ano. A frequente
ocorréncia de exposigdes tem destaque nas praticas pedagdgicas do professor1
compreendendo-as como uma forma de valorizagdo de seu trabalho. Sobre isso ele

comenta:

Como professor, acredito, ndo, eu tenho certeza de que expor os
trabalhos dos alunos, construido pelos alunos, criado pelos alunos,
copiados pelos alunos, valoriza. Valoriza ndo s6 o trabalho do
professor, mas exclusivamente valoriza o trabalho dos alunos. Na
pratica, a gente sabe que a arte, ou ensinar a arte, nao é tao facil
como na teoria. Por qué? Porque a gente tem um conceito, a gente
vem de uma cultura de que arte nao serve para nada, de que arte é
desenhar, é pintar, é dancar, é interpretar, é tocar, é cantar, e fica s6
nessas areas de habilidades. A gente nunca vé a arte como um
principio académico de aprendizagem, de evolugdo, de
conhecimento. A gente ndo vé a arte como um processo de evolugao
social, cultural, humano, porque a gente tem essa cultura de fazer
com que o ensino de arte seja divertido, apenas divertido, apenas
ludico. Que é também, mas nao s6 e nao apenas. E por isso, quando
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vocé expbe os trabalhos, principalmente trabalhos com conteudos
académicos, com conteudos de aprendizagem, com conteudos de
evolucdo, até das questdes socioculturais de participacdo desses
alunos, ndo todos, porque a gente sabe que na pratica nem todos os
alunos querem ou sao levados a querer por causa exatamente dessa
educacao que a gente tem, de que a arte n&o serve para nada.

O professor1 define as exposi¢des artisticas como um elemento de valorizagao
principalmente dos estudantes. A partir dessa valorizagdo, percebe-se uma maior
adesdo as atividades propostas nas aulas de Arte. Ao delinear sua concepgao de
ensino de arte como um componente curricular que vai além de praticas artisticas,
ele sincroniza seu discurso com a BNCC, pois acredita que, além de praticas, a
disciplina oferece um arcabougo tedrico-metodoldgico que a conceitua como um
campo do conhecimento com interessantes especificidades. Ele estabelece em sua
fala que as produgbes a serem expostas devem estar baseadas nos conteudos
estudados durante as aulas. As obras nas exposi¢gdes seriam, por assim dizer,
expressdes de conhecimentos tedricos e praticos desenvolvidos durante as aulas;
elementos que, junto as subjetividades, sao seus constituintes. Dessa forma, esta
imbuido em seu trabalho a nutricdo estética, conhecimentos tedricos e praticos
usados nas producgdes e comentados nas mediagdes; a estesia, a sensagao da
valorizagado e a superacgao das propria inibicdo e o retorno a si, a subjetividade que
viabiliza a identidade/singularidade das obras.

O professor1 tece algumas consideragdes sobre a recepgao das exposi¢des

artisticas dentro da instituicdo onde atua.

[...] Vocé tem os dois extremos, vocé tem alunos, pais e até
funcionarios e professores e coordenacao e tudo mais, que vai para
o elogio la em cima sabe. E a melhor coisa que ja aconteceu aqui, no
colégio, [e ha aqueles que dizem] ndo quero que meu filho faga isso,
porque isso é coisa de viado.

[...] Eu tenho alunos que ndo querem, eu tenho alunos que amam,
que querem, que evoluem, eu tenho alunos que nao querem, que
quando vé os colegas, os amiguinhos fazendo, comega a querer a
fazer, eu tenho pais que nao querem que o aluno faga, eu tenho pais
que questiona tudo que é feito, eu tenho pais, ai eu vou puxar um
pouco para questdo religiosa, eu tenho pais religiosos,
principalmente da religido evangélica e de outras institui¢cdes,
também no conceito evangélico, que me enchem de perguntas, de
questionamentos, de que tudo é satanismo, de que tudo,
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principalmente se a vibe do conteudo for culturas africanas, [...] se
nao ta se aliciando os filhos, se isso nao é uma questao de género,
se isso ndo é uma questao de macumba, [...]

[...] porque como a gente lida com a consciéncia e a ndo-consciéncia,
isso fica muito mais trabalhoso, € como pisar em ovos todos os dias.
Mas assim, € muito gratificante também vocé ver pais indo pra o
Instagram do colégio e elogiando e dizendo coisas maravilhosas,
dizendo o meu filho esta melhor, o meu filho esta estudando melhor,
o meu filho tirou notas melhores, o meu filho esta mais atento, o meu
filho esta mais humano, o meu filho esta mais sociavel. Entao,
existem esses discursos bem extremistas.

Segundo a fala acima, a escola passa pelas dificuldades do extremismo. Essa
polarizacdo ideoldgica atinge diretamente o trabalho do professor de Arte;
principalmente, por expor producdes dos estudantes fruto de reflexdes que vao de
encontro ao pensamento ultra conservador. Do ponto de vista da adesdo dos
estudantes as atividades, ha uma movimentagao promovida pela participagdo nas
exposi¢des, algo que pode arrancar do aluno mais resistente uma verdadeira
“experiéncia”’ (Larrosa, 2018). Através disso a escola deixa de ser um espaco de
aprisionamento de sua subjetividade e suas habilidades como estudantes comegam
a apresentar evolugao, como o exposto no final da fala.

E importante observar que nas instituigbes publicas também ocorrem
dificuldades com o extremismo e o fundamentalismo religioso. Como professor
atuando ha 18 (dezoito) anos em uma instituicdo publica, ja tive que responder a
denuncias sobre a abordagem de determinados conteudos e temas nas aulas.

Percebe-se, entdo, que as exposi¢des artisticas, ao espelhar a realidade,
causam incOmodos para todos aqueles que acreditam em uma escola livre das
tensdes do universo fora de seus muros, pensamento que remonta ao maniqueismo
do tradicionalismo. Por isso, exposi¢gdes sao essa proposta de quebra de
paradigmas dentro da escola. O professor de Arte precisa estar preparado para lidar
com tais tensbes, como o professor1 destacou acima, sem silenciar suas praticas
que devem levar os estudantes a reflexbes e a superagdo de suas crengas

limitantes.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Todos procuram um espacgo. Esse espago almejado pelos seres humanos
traveste-se de muitas maneiras ao longo da Histéria. A Arte tem sido um desses
espacos, onde a sociedade vislumbra o seu reflexo, um espelho capaz de nos
revelar nosso passado, nosso presente e nosso futuro. No entanto, essa arte
restringiu-se, em sua trajetoria, a alguns poucos artistas privilegiados, sacralizados
em museus e galerias destinadas a um publico que se pretende distinto do resto da
populagdo. Ou seja, o0s espacos de exposicdo e a arte sdo usados como
instrumentos de violéncia simbdlica.

Apesar disso, hoje, a expressdo artistica encontra-se descentralizada,
pode-se apreciar manifestagcdes em todos os espacos, incluindo os periféricos. No
entanto, os espacos privilegiados de exposig¢do da arte permanecem fechados para
a maior parte dos artistas. Nesse contexto, a escola, como lugar privilegiado de
divulgacdo da arte, teve seu curriculo marcado por diversas tensdes politicas:
manutencdo do poder de determinadas classes sociais versus quebra de
paradigmas a partir da liberdade, premissa artistica.

Para superar tantas tensdes, espacos de exposicdo podem ser criados dentro
das escolas - sejam permanentes ou sazonais - esses eventos mobilizam toda
comunidade escolar em torno de produgdes que podem revelar mais do que
poéticas pessoais, podem revelar as tensées e alivios que a vida em sociedade
pode gerar.

Os relatos dos professores participantes desta pesquisa em relacdo ao
extremismo castrador que tem circundado o trabalho dos professores deve ser
encarado como um alerta. A arte, que deveria superar as tantas limitacdes na
educacao formal, passa a ser um alvo para extremismos irrefletidos. Exposicoes
artisticas nas escolas podem, dessa forma, tornar-se uma chave para conflitos.
Resta ao professor ressignificar os possiveis conflitos, tornando-os pontos de
reflexdo para toda a comunidade escolar.

Nas trés exposi¢cdes abordadas nesta pesquisa, apesar das diferengas entre
as escolas, a necessidade de valorizacdo da producédo do estudante foi um fator
decisivo para compreender esse evento como uma verdadeira experiéncia. Algo que

pode ser usado para superar o mondtono academicismo e as abordagens
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engessadas tipicas das escolas formais. O que esta em jogo aqui ndo é apenas uma
mera atividade para cumprir o curriculo, ou mesmo a formacao de um futuro artista.
O que estd em jogo é a adesao dos estudantes a educagao e a democratizagéo da
Arte em todos os seus niveis. Independente do futuro escolhido pelo estudante, ele
sera realmente mais brilhante se a arte fizer parte de sua vida de alguma maneira.
Enxergando-se neste espelho, o crescimento pessoal e, por consequéncia, o
profissional e o civil serdo mais promissores.

Do ponto de vista do aprofundamento e desdobramento deste estudo, ha
muitas possibilidades interessantes. Destacam-se duas proficuas abordagens.

Uma vertente poderia ser a mediagao propriamente dita realizada pelos
estudantes, a forma como eles podem criar discursos em torno da arte. Algo que
desenvolve uma relacdo mais intima com o fazer artistico e empodera os aprendizes
de varias formas.

Outra vertente poderiam ser os efeitos das exposi¢cdes na construgao de uma
poética pessoal a partir da criacdo de uma comunidade de apreciadores de arte
dentro da escola.

O reflexo exibido pelo espelho pode ser usado como um instrumento de
reflexdo. Uma exposicdo com obras de estudantes tem o potencial de ser mais do
que uma valorizagdo das atividades escolares, pode ser uma chave para a
superacao das crencgas limitantes que impedem os seres humanos de construirem
versdes melhores de si mesmos. Eis um dos maiores desafios para aqueles que

trazem verdadeiramente a arte para a sala de aula.
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