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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo abordar o papel das artes visuais no processo
de formacédo dos individuos; formacédo essa que ocorre por meio da Educacédo
nao formal. Além disso, menciona a importancia das artes visuais para a
preservacao da historia e da memoria e do contexto em que as mesmas foram
produzidas. A fim de tratar deste tema, serdo apresentadas as contribuicdes
dadas pelo Museu Cajaiba, um espaco localizado no municipio de Vitoria da
Conquista, interior da Bahia. Para discorrermos sobre este tema traremos 0s
autores Barbosa (2008; 2009), Durkheim (2001), Gohn (2006), Sales (2005),
Martins (2011). O local conta com 180 esculturas confeccionadas em cimento e
ferro. Além disso, o museu possui um espaco destinado a apresentacdes
culturais e troca de experiéncias, também culturais, entre 0s que se
apresentam e o publico que visita o local.

Palavras-chave: Museu Cajaiba. Educacéo nao formal. Memoria e histéria.



ABSTRACT

This research aims to address the role of visual arts in the process of training
individuals; training that occurs through non-formal education.Furthermore, it
mentions the importance of visual arts for the preservation of history and
memory and the context in which they were produced. In order to deal with this
theme, the contributions given by the Cajaiba Museum, a space located in the
municipality of Vitoria da Conquista, in the interior of Bahia, will be presented.
To discuss this theme we will bring the authors Barbosa (2008; 2009),
Durkheim (2001), Gohn (2006), Sales (2005), Martins (2011). The site has 180
sculptures made of cement and iron. In addition, the museum has a space for
cultural presentations and exchange of experiences, also cultural, between
those who present themselves and the public who visit the site.

Keywords: Cajaiba Museum. Non formal education. Memory and history.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa aborda, de maneira geral, o papel das artes visuais
no processo de formacdo dos individuos. Como toda pesquisa, ndo tem
nenhuma pretensdo de esgotar o assunto, objeto de estudo de diferentes
campos, ndo somente do educacional.

Assim, neste estudo, serd possivel mais uma vez verificar e avaliar a
relevancia das artes no processo educativo e também no que diz respeito a
preservacao da historia e memoria.

Para abordagem do tema, sera apresentado um estudo de caso
utilizando a experiéncia do Museu Cajaiba, espaco localizado no municipio
baiano de Vitéria da Conquista e que guarda uma histéria com relevante valor
cultural. No local existem esculturas ao ar livre inspiradas na histéria do Brasil e
confeccionadas com materiais como cimento e ferro. O museu conta ainda com
um espago apropriado para encontros onde s&o realizadas apresentagdes
culturais e debates ligados as artes.

Esta pesquisa tem como objetivo refletir sobre a formacdo dos
individuos partindo da Educacdo nado formal por meio da apresentacdo do
Museu Cajaiba. Para atingirmos o objetivo geral deste estudo, foram elencados
0s seguintes objetivos especificos: discutir a importancia das artes visuais para
preservacao da histdria e da memoria, trazer breves reflexdes sobre a arte e os
museus como espacos para a educacdo nao formal e por fim apresentar as
contribuicdes dadas pelo Museu Cajaiba.

Com este trabalho, dividido em capitulos que fazem reflexbes sobre o
papel dos museus para preservacao e difusdo da arte, além de informacfes
sobre o Museu Cajaiba, pretende-se apontar a importancia do Museu Cajaiba
também para o acesso a arte e a cultura. Para obtencdo do propdsito desta
pesquisa, foram utilizados diferentes procedimentos metodoldgicos, entre eles

revisdes bibliografica e documental, além de entrevista e pesquisa de campo.



2 MUSEUS COMO ESPACOS PARA DIFUSAO DA ARTE, EDUCACAO E
PRESERVACAO DA HISTORIA E MEMORIA

Segundo o socitlogo Emile Durkheim (2001), a sociedade imp&e aos
individuos aquilo que por eles deve ser assimilado e transmitido para as novas
geracdes. Nesse sentido, a educacdo pode ser percebida como um dos
instrumentos para difusdo de conhecimentos e informagbes. Assim, se faz
necessario, em primeiro lugar, definir educacao, que vai muito além daquela
desenvolvida nas escolas, considerados espacos regulamentados e
normatizados onde sao transmitidos conteddos previamente embasados em
curriculos. Para Gohn (2006) também € concebida uma forma de educacgéo

denominada de ndo formal.

A educagdo nao-formal capacita os individuos a se tornarem
cidaddos do mundo. Sua finalidade ¢é abrir janelas de
conhecimento sobre o mundo que circunda os individuos e
suas relagdes sociais. Seus objetivos ndo séo dados a priori,
eles se constroem no processo interativo gerando um processo
educativo (GOHN, 2006 apud PREVITALLI e VIEIRA, 2017, p.
15).

Ainda segundo Gohn (2006) esse tipo de educacdo acontece nao
apenas nos momentos em que os individuos interagem entre si dentro da
escola ou das instituicdes historicamente relacionadas a educagdo, mas em
espacos informais, nos quais sdo concebidas praticas que favorecem
atividades culturais, de criacdo, esportes, rodas de conversas, relacdes de
trocas de vivéncias, entre outras.

Nesse sentido, € possivel considerar os museus como espacos de
educacdo nao formal. Mas antes de tudo cabe aqui uma definicdo de museu.
De acordo com a Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o

Estatuto de Museus,

Consideram-se museus, para o0s efeitos desta Lei, as
instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expbem, para fins de preservacéo,
estudo, pesquisa, educacdo, contemplagcdo e turismo,
conjuntos e colegbes de valor historico, artistico, cientifico,



técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (Planalto, Artigo 12 da Lei 11.904/2009)

E possivel notar, portanto, que a propria lei que institui o Estatuto dos
Museus deixa explicita sua funcdo formativa e educativa. Sendo ainda
responsavel pela promocédo da cidadania, valorizacdo e preservacdo do
patrimonio cultural e ambiental e universalidade do acesso, 0 respeito e a
valorizagdo a diversidade cultural; fungcdes que também estdo relacionadas a
educacao. Nesse caso, por proporcionar a interacédo dos diferentes publicos, ja
que criancas, adolescentes, jovens, adultos e idosos tém nos museus
oportunidades de se encontrarem e trocarem experiéncias, uma vez que neles
todos buscam interesses comuns, 0s museus Sa0 espac¢os nao-formais de
educacdo. Além disso, esses locais promovem e potencializam debates,
colaboram com a formac¢éo do pensamento, da imaginacéo, da percepcéao e da
sensibilidade das pessoas.

Como locais de arte, capacitam o individuo a interpretar ideias por meio
de diferentes linguagens e formas. Também apontam e reforcam
conhecimentos histéricos, trajetdrias de figuras publicas e importancia de
tradicbes. Os museus oportunizam ainda uma série de informacdes nao

somente do nosso pais, mas também das diferentes regides do mundo.

2.1 BREVES REFLEXOES SOBRE A ARTE E OS MUSEUS COMO ESPACOS
PARA SUA PRESERVACAO E DIFUSAO

Palavra originada do termo latim Ars, que significa oficio e/ ou
habilidade, a arte é uma palavra de dificil definicdo. Isto acontece por alguns
fatores, entre eles a inexisténcia de uma explicacdo simples, aliada a
diversidade de teorias em torno do tema. (AGUIAR E BASTOS, 2013).

Apesar de o termo ter sido encontrado pela primeira vez em
manuscritos datados do século Xlll, provavelmente essa palavra e também
suas diferentes variacoes existem desde a fundacdo de Roma, no ano 27 a.C.

Considerando as interpretacfes filosoficas, a definicdo de arte esta
centrada nas ideias de representacao, expressao e forma. Platdo (427 — 347



a.C.), filésofo e matematico do periodo classico da Grécia antiga, tentou

classificar as artes de varias maneiras conforme declara SALES, 2005:

(...) leva em conta as diferentes artes relacionadas com as coisas
reais, 0os usos que dela se utilizam, como a caga, ou no sentido de
imita-las, como a pintura, ou ainda com as que produzem coisas,
como a arquitetura. Essa divisdo tripartite das artes foi bastante
importante nos tempos antigos, classificando as artes que fazem uso
da realidade, as que produzem uma nova realidade e as que imitam a
realidade. Ainda assim, Platdo desprezou as artes que fazem uso das
coisas, dando maior importancia para as outras duas categorias das
artes, as que produzem e aquelas que imitam, ou seja, as artes
‘produtivas’ e as artes ‘imitativas’ (SALES, 2005, p. 52)

Com o surgimento do Romantismo (XVIII — XIX), a arte se volta para as
esferas das emocbes, sentimentos e subjetividade. Temos como expoente
dessas ideias o filésofo, historiador e arquedlogo britAnico Robin George
Collingwood (1889 —1943). Para ele, o artista ndo tem consciéncia sobre as
emocdes que suas obras causam tanto para ele mesmo quanto para o publico
que a elas terdo acesso.

Segundo Collingwood (1981), o pensamento e a imaginacdo tinham o
mesmo nivel de importancia que a expressdo dos sentimentos no fazer
artistico. Nesse sentido, a imaginacdo tinha o papel de organizar o0s
sentimentos do autor e auxiliar o publico a interpretar e compreender 0s
sentimentos contidos na obra com a qual teve contato. Nesse sentido, cabia a
arte o papel de trazer o autoconhecimento bem como a capacidade de
interpretacdo do mundo.

Outra importante teoria que cabe ser citada e que busca apresentar o
conceito de arte é aquela que vé a arte como forma. O principal expoente
dessa vertente é o filosofo Arthur Clive Heward Bell (1881-1964), que
acreditava que a arte deveria ser vista considerando somente suas qualidades

formais, a saber, equilibrio, ritmo, harmonia e unidade.

Em sua andlise da caracteristica prevalecente em toda arte, Bell
cunha o conceito de forma significante. Trata-se do traco particular
gue notavelmente torna as obras de arte capazes de absorverem seu
espectador por aquilo mesmo que sao, por seu padrdao ou
configuracdo de atributos, atraindo nossa atencdo através de sua



forma, pura e simplesmente (...) A forma significante é “o néctar” do
esteta, tendo carater de exclusividade a arte. E o que, estando
presente no objeto, por si mesma é capaz de oferecer experiéncia
estética ao observador. (Pogozelski, 2019, p. 183 e 184)

Percebe-se entdo que encontrar a definicAo de arte de uma forma
simples € dificil, pois se observa que os teoricos, ao se debrucar nesta tarefa,
chegam a conceitos distintos. Mas de modo resumido e como forma de
entendimento no presente artigo, pode-se colocar a arte como expressao e
defini-la como lugar de conhecimento, feitura e expressao, variando de acordo

com o contexto social e cultural.

Margareth Martins (2011) elenca algumas definicdes para arte:

§ Criagcdo humana de valores estéticos (beleza, equilibrio,
harmonia, revolta, etc.) que sintetizam suas emocdes, sua histdria,
seus sentimentos e sua cultura;

§ Capacidade do homem de criar e expressar-se, transmitindo
ideias, sensacdes e sentimentos através da manipulagdo de materiais
e meios diversos;

§ Atividade humana ligada a manifestacdes de ordem estética,
feita por artistas a partir de percepgcdo, emocgdes e ideias, com o
objetivo de estimular esse interesse de consciéncia em um ou mais
espectadores, e cada obra de arte possui um significado Unico e

diferente;

§ Reflexo do ser humano que muitas vezes representam a sua
condicao social- historica e sua esséncia de ser pensante;

§ Habilidade ou disposicdo dirigida para a execucdo de uma

finalidade pratica ou tedrica, realizada de forma consciente,
controlada e racional,

§ Composto de meios e procedimentos realizados pelo homem,
através dos quais € possivel a obtencéo de finalidades préaticas ou a
producédo de objetos; técnica para criar algo;

§ Conjunto de obras de determinado periodo histérico, nacao,
povos, movimento artistico, por exemplo, Arte Medieval, Arte
Africana, Arte Realista, etc. (MARTINS, 2011, p. 23)

Assim, conforme declara o famoso historiador da arte, Ernest Gombrich,

a arte € um tipo de fenébmeno cultural:

Regras absolutas sobre arte ndo sobrevivem ao tempo, mas a cada
época, diferentes grupos (ou cada individuo) escolhem como
compreendem esse fendmeno. Os historiadores de arte buscam
determinar os periodos que empregam certo estilo estético,
denominando-os por movimentos artisticos. (MARTINS, 2011, p. 23)



Um dos grandes desafios do ser humano ao longo de toda a sua
existéncia é a preservacdo de sua historia, de sua memoria e da arte, que
reflete justamente a sociedade na época da sua criagao.

Para isso faz uso de dispositivos legais — a exemplo daqueles que tratam
da obrigatoriedade das instituicbes publicas de preservar e manter o patrimonio
histérico e cultural, tanto material quanto imaterial —, e também de espacos

fisicos, entre eles os museus.

Os museus, desde a sua génese no século XVIII, tém sido o meio
mais utilizado para a preservacdo e a exposicdo das artes visuais. Ao
longo desse periodo, vemos 0 museu como um agente discursivo,
que escolhe, descarta, conserva, pesquisa, expde e comunica as
obras de arte, legitimando o fazer artistico. Mesmo considerando as
inUmeras criticas as praticas da instituicdo da sociedade. (XAVIER,
2016, p. 213)

A priori, 0 objetivo dos museus ficava restrito apenas a protecdo do
patrimdnio historico e cultural. Por muito tempo, estes locais eram totalmente
restritos e elitizados, j& que eram mantidos por pessoas fisicas com alto poder
aguisitivo. Somente as pessoas que recebiam convites para exposi¢oes tinham

acessos aos locais e as obras neles expostas.

No entanto, nas décadas de 40 e 50 do século XX, instaurou-se, nos
museus dos Estados Unidos, um movimento de educac&o para o
povo, ou seja, a parcela da populagdo que ndo tivera um
desenvolvimento adequado de sua escolaridade pdde, em outros
espacos culturais, desenvolver-se por meio da “auto-educacao”. Esse
movimento trouxe de positivo a ampliagdo do acesso de uma
populacdo mais diversificada aos museus. (SILVA, 2005, p. 39)
Assim, 0s museus se tornaram o que conhecemos hoje, espacos abertos
ao publico em geral, que conta com carater educativo e que tém como missao
recuperar, preservar e disseminar a memaria coletiva por meio de seus objetos,
apresentados em formas de exposi¢coes permanentes ou nao, atividades
recreativas, multimidias, teatro, video e laboratérios.
O espaco museu torna-se ideal para despertar a curiosidade, estimular a
reflexdo e o debate, além de ser importante na promocéo da socializacao e dos

principios da cidadania, colaborando para a sustentabilidade das
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transformacdes culturais. Nesse sentido, os museus séo verdadeiros espacos
educativos.

Segundo BRUNO (2006), a partir de meados do século XX, percebeu-se
qgue as instituicbes museologicas passaram a valorizar, de forma expressiva, a

vocacao educacional.

2.2 MEMORIA E HISTORIA NOS MUSEUS

Como espacos voltados para o resguardo da historia, os museus devem
ser vistos também sob a Gtica da memoaria, pois, segundo Santos (2002), esta
se encontra essencialmente ligada as questfes da vida humana, ja que é uma
capacidade inerente ao homem, pois mesmo antes da escrita, 0 ser humano
tinha na memdéria sua forma de expresséo.

Como espacos voltados para o resguardo da historia, 0s museus devem
ser vistos também sob a 6tica da memdria, pois, segundo Santos (2002), esta
se encontra essencialmente ligada as questfes da vida humana, ja que é uma
capacidade inerente ao homem, pois mesmo antes da escrita, 0 ser humano
tinha na memodria sua forma de expressdo. Neste entendimento, conforme
Barbosa (2008, XIll), “cada geragao tem direito a reinterpretar sua heranca
histérica, por isso o conhecimento histérico é essencial para a formacdo da
consciéncia politica do individuo”.

Segundo Le Goff (2003), a memoria, além de preservar algumas
informagdes importantes para o ser, também tinha como funcdo “atualizar
impressodes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas”.
(LE GOFF, 2003, p.419)

Com o surgimento da escrita, a memadria passa a ser desenvolvida por
meio de documentos e monumentos. Mais tarde vieram a fotografia e as
imagens em movimento, apresentadas por meio dos documentarios.

Como capacidade cognitiva, a memoria segue sendo valorizada, o que

aponta para a importancia da valorizacéo e preservacdo dos museus.

E exatamente pelo fato de se perceber esta ligacdo entre as
memodrias que comecam a ser criados espagos publicos, como
museus, bibliotecas e antiquéarios, onde as pessoas podem ter seu
proprio julgamento sobre a memaria que ali se encontra exposta, bem
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como ter contato com o pensamento de outras sobre um mesmo
tema, mas de forma diversa do seu (LE GOFF, 2003).

7

Um desses espacos é o Museu Cajaiba, localizado em Vitdria da
Conquista, municipio do interior da Bahia.
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3 METODOLOGIA

Para execucéo desta pesquisa foram utilizados diferentes procedimentos
metodolégicos. O primeiro deles, a revisdo bibliografica, que contribuiu no
processo de construcdo tedrica e validacdo das conclusdes por ele obtidas.
Para isso foram analisados textos de varios autores, entre eles Gohn (1195) e
Barbosa (2008), que abordam, respectivamente, a educacédo nao-formal e a
arte como ferramenta de ensino; e Bruno (2006), que analisa 0 espaco dos
museus como ferramentas pedagaogicas.

Também faz parte das ferramentas pedagdgicas, a pesquisa de campo,
que somada as pesquisas bibliograficas e documentais permitiram um estudo
mais aprofundado do objeto de estudo: o Museu Cajaiba.

Além disso, foi realizada entrevista ndo estruturada com o responsavel
pelo museu. Tal modalidade foi escolhida por permitir a coleta de informacgdes
na qual o entrevistador tem liberdade para desenvolver cada situagcdo em
qualquer direcdo. Permite ainda que ele explore mais amplamente uma
questao. ((Marconi & Lakatos, 1999)

Os questionamentos feitos ao entrevistado versaram sobre a histéria do
museu e investimentos publicos para manutencdo do mesmo, além de
dificuldades advindas em virtude das restricbes impostas pelos governos

durante a pandemia da Covid-19.

Quadro 1 — Perguntas de entrevista com Edvaldo Cajaiba

1) Como o Museu Cajaiba comegou?

2) O museutinha algum incentivo para fazer artes?

3) Como ficou a questdo da visitagcdo na pandemia? As pessoas ainda vém

ao museu mesmo assim?

4) Como ficou o trabalho de vocés na pandemia?

5) E quanto ao relacionamento com o publico, tem algum site ou pagina
na internet que o publico pode acessar para saber mais sobre as obras

ou para entrar em contato com vocés? Fonte: acervo da autora
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3. 1 MUSEU CAJAIBA: UM ESTUDO DE CASO

Vitéria da Conquista € um municipio localizado na regido Sudoeste do
estado da Bahia, que, segundo estimativas do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) de 2020, possui populacao de 341.128 habitantes.

Cidade polo da regido, Vitéria da Conquista conta com varios espacos
culturais, entre eles o Museu Cajaiba, que guarda uma histdria com relevante
valor cultural.

Construido pelo artista plastico Aurino Cajaiba, o local conta com seis
mil metros quadrados, onde existem esculturas confeccionadas com materiais
como cimento e ferro. Essas obras estdo expostas ao ar livre e inspiradas na
histéria do Brasil.

Além do seu autorretrato, existem bustos esculpidos dos ex-presidentes
brasileiros Juscelino Kubischek, Emilio Médici, Castelo Branco, Tancredo
Neves e Getulio Vargas, por exemplo.

s

e
e
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Y

%2

N A

Fonte: acervo da autora
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Também Maria Quitéria e Joana D’Arc, Castro Alves, Rui Barbosa,
dentre muitos outros vultos da nossa historia. Existem ainda esculturas do
presidente dos Estados Unidos, John Kennedy e de figuras comuns como a
camponesa e O camponés, o vaqueiro e 0 caminhoneiro. Também sé&o
destaques imagens de um Cristo em tamanho natural de bracos abertos, de
Cristo curando um doente, de uma mulher nua em estilo greco-romano (brago
esta cortado) e do cantor Roberto Carlos.

Obras do artista Aurino Cajaiba também podem ser vistas fora dos
muros do museu. Em uma éarea, em frente a sede do Tiro de Guerra da cidade,
por exemplo, Cajaiba ergueu um monumento em homenagem aos
combatentes brasileiros da Segunda Guerra Mundial.

O museu, que geralmente recebe visitas de estudantes durante o
periodo de aulas, tem entrada gratuita. Ele também conta com um espaco
apropriado para encontros, espécie de bar, onde sdo realizadas apresentacdes
culturais e debates ligados as artes.

3.2 QUEM FOI AURINO CAJAIBA

De acordo relato de Edvaldo Cajaiba, um dos filhos de Aurino Cajaiba
da Silva e atualmente responsavel pelo museu, durante entrevista concedida a
autora, o artista nasceu no municipio baiano de Itaquara em 25 de novembro
de 1917. Aos oito anos fez a sua primeira escultura, apesar da oposi¢cao da
familia sobre seu talento natural.

Em 1956, por causa da fome e dificuldades financeiras que atingem
grande parte da regido nordeste do Brasil e que € sentida principalmente nos
municipios menores, Aurino Cajaiba deslocou-se para Vitéria da Conquista,
passando a morar em um pobre casebre no alto da Serra do Periperit, onde
criou em volta da sua moradia um museu a céu aberto, que, a época de sua

morte, em outubro de 1997, contava com aproximadamente 200 obras.

1 A Serra do Periperi em Vitéria da Conquista, Bahia, Nordeste do Brasil, € uma Unidade de
Conservacdo em um espaco urbano. E constituida por uma Floresta Estacional Semidecidual
Montana, uma reserva florestal de transicdo entre Mata Atlantica e Caatinga, a reserva do Poco
Escuro, uma reserva para conservagdo da espécie endémica Melocactus conoideus e uma
praca, a Praca da Juventude.
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Durante quase 40 anos, o velho e incansavel “Cajaiba”, que também era
musico, poeta, fotografo e filosofo, retratou diversas personalidades histéricas,
nacionais e internacionais através das suas esculturas de cimento, ferro e
areia, em forma de bustos e estatuas de tamanho natural.

A maior parte das suas obras foi realizada com muito sacrificio, durante
as noites e madrugadas sob a luz do candeeiro. Nao encontrou o
reconhecimento e valorizagdo devida, mas apesar disso seu trabalho foi
somente no final da década de 1960, por ocasido da divulgacdo da sua histéria
pela Revista Manchete. Mais adiante, em 1977, consagrou-se por meio do
longa-metragem dirigido por Tuna Espinheira “Cajaiba: Licdes de Coisas — O
Fazendeiro do Ar”, exibido até mesmo fora do pais.

Morreu pobre, em 25 de outubro de 1997, um més antes de completar
80 anos recebendo um pequeno salario da Prefeitura Municipal. Atualmente,
um dos seus oito filhos esta fazendo sozinho e sem recursos um trabalho de
restauracdo e preservacdo das pecas que estdo sendo destruidas pela acdo do

tempo.

3. 3 0 MUSEU CAJAIBA E SUAS DIFICULDADES

Quando teve a ideia de criar o museu ainda na década de 1960, o artista
Aurino Cajaiba pretendia fazer do espaco, localizado na Serra do Periperi, um
local de aprendizado. Segundo Edivaldo Cajaiba, um dos filhos do artista e
atualmente responsavel pelo museu, em entrevista realizada pela discente
autora deste Trabalho de Conclusdo de Curso em 21 de julho de 2021,
“Cajaiba fez esse museu direcionado ao estudante. Ele queria que o povo em
geral, mas principalmente o0s estudantes tivessem aqui uma aula de
histéria,uma aua a céu aberto”. Para Cajaiba, a arte deveria ser apreciada e
difundida para todos, por isso, nunca cobrou valor de entrada para o museu.

Apesar do esforco de Aurino Cajaiba e da progessdo que teve na
década de 1970 e inicio dos anos 1980 gracas a reportagem da Revista
Manchete, aparicdo no programa de Hebe Camargo e documentario exibido
inlclusive fora do pais, o Museu Cajaiba nunca recebeu nenhum tipo de

incentivo ou investimento por parte do poder publico. Nas palavras de Edvaldo
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durante depoimento: “Em vida sempre andava atras do pessoal buscando
patrocinio para fazer as esculturas. Se as pessoas quisessem contribuir com
alguma coisa era bem-vindo, mas ele nunca cobrou uma taxa e cada ano que
passa vai ficando mais esquecido ainda. ”

Apoés a morte do artista, Edivaldo Cajaiba busca manter vivo o museu,
cujo desejo de seu pai era fazer do espaco 0 maior museu a céu aberto da
América Latina. “Depois da morte dele eu fiz restauracdes, organizei o museu e
fui até o prefeito, que prometeu, mas ficou s6 na promessa”, disse Edivaldo.

Apesar dos esforcos do herdeiro do Mestre Cajaiba, a falta de apoio e
investimentos tem destruido as esculturas, confeccionadas com cimento, areia

e ferro, e toda a historia e memoria contidas nelas:

Cajaiba comecou tudo com recurso proprios, restos de material de
construcdo. Ele trabalhava a noite com um candeeiro, porque nao
tinha luz elétrica (...) Hoje restam umas 200 obras, mas estdo se
acabando (...) O museu tinha umas 600 obras ou mais, mas foram se
guebrando, pois sem dinheiro ele fazia 0 minimo possivel de cimento,
entdo como o cimento era pouco, na areia desgasta. Nas esculturas
em tamanho natural para as pernas e bragos ele usava ferro, mas o
ferro enferruja e isso prejudicou, porque o ferro racha as esculturas e
muitas se quebraram e cairam. De varias delas sé restaram as
cabecgas. (Depoimento Edivaldo Cajaiba).

A pandemia da Covid-192, declarada pela Organizacdo Mundial de
Saude (OMS) em 11 de mar¢o de 2020 trouxe graves consequéncias para o
mundo e também para o Brasil. Para evitar a contagio da doenca, que pode ser
ampliado devido a aglomeracdo de pessoas, as cidades pararam, com 0S
chamados "Lockdowns", uma expressdo em inglés que, na traducao literal,
significa confinamento ou fechamento total. Na pratica, a medida, considerada
a mais radical imposta por governos, buscava fazer com as pessoas ficassem
em casa, porém durou poucos dias. Apesar disso, as restricbes no que diz
respeito a movimentacdo e ao numero de pessoas utilizando os mesmos
espacos publicos seguem até o més de julho de 2021, periodo em que este
artigo foi produzido.

O fechamento das escolas, que passou a contar com aulas remotas,

prejudicou a visita ao Museu Cajaiba, j& que a maioria do publico visitante é

2 A COVID-19 é uma doenga infecciosa causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2), que até julho de
2021 fez mais de 3,5 milhdes de vitimas fatais em todo o mundo.
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composto por alunos e professores. Outro agravante ocorreu pelo fechamento
dos espacos publicos destinados a cultura e também bares e restaurantes, o
que afetou diretamente o Museu Cajaiba e 0 espaco cultural (uma espécie de
bar) criado pelos filhos do artista no mesmo local, e que antes da pandemia

reunia aos finais de semana dezenas de pessoas.

Eu que cuido do museu e se eu vier a morrer, acho que nao tem mais
ninguém que cuide, porque o poder publico ndo valoriza nem a arte e
nem os artistas conquistenses (...) Tem a area de eventos que
sempre ajudou em parte 0 museu, pois quando tinha movimento tinha
lucro. Ai com essa pandemia parou tudo, principalmente essa area de
bares, eventos (...) eu recebia antes da pandemia as escolas que
agendava, mas agora eu ndo posso receber ninguém, tem dois anos
que nao é feita uma limpeza no local.” (Depoimento Edivaldo Cajaiba)

Apesar da relevancia ndo somente para difusdo da arte, mas também
para a educacédo de criancas, jovens e adultos, proporcionadas pelos museus,
0 Museu Cajaiba segue sem recursos, reconhecimento ou investimento por
parte do poder publico e também por muitos moradores do municipio de Vitoria
da Conquista.

O espaco para difusdo da arte e que guarda, além da historia e
da memoria, os restos mortais do seu idealizador e criador, Aurino Cajaiba da

Silva, que faleceu em 25 de outubro de 1997, vitima de infarto fulminante.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Apos realizacdo de pesquisas em artigos cientificos, textos jornalisticos,
documentarios e também entrevistas temos como resultado o presente
Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), que aborda o papel das artes visuais
no processo de formagéo do individuo.

Além disso, foi destacada a importancia dos museus para difusdo da arte
e também para preservacdo da memoria e histéria de um povo em determinada
época. Para isso, foi realizado um estudo de caso tendo como objeto o Museu
Cajaiba, que contém dezenas de esculturas em cimento, ferro e areia.

Apesar da falta de investimentos publicos e do pouco conhecimento que a
populacao, inclusive local, ttm a respeito do museu e de sua importancia, o
espaco continua resistindo ao tempo e as suas intempéries, porém, como
declarou o filho do artista criador do museu na década de 1950, ninguém sabe
até quando.

As dificuldades, que ja eram muitas, aumentaram ainda mais apos a
pandemia da Covid-19, que trouxe como consequéncias o fechamento das
escolas, que passou a contar com aulas remotas e prejudicou a visita ao
espaco, inclusive por alunos e professores, maioria dos visitantes.

Também devido a pandemia, 0s espacos publicos destinados a cultura,
além de bares e restaurantes foram fechados, o que afetou diretamente o
espaco cultural que funciona dentro do museu e que reunia, antes da pandemia
da Covid-19, dezenas de pessoas aos finais de semana.

Considerando a importancia do Museu Cajaiba e de tudo o que
representa, se faz necessario que os 0Orgdos publicos intervenham com a
destinacéao de recursos para restauracdo das obras e revitalizacdo do espaco
tao relevante para memodria, historia e difusdo das artes.

Ainda com o objetivo de dar visibilidade a relevante obra de Cajaiba, o
campo académico, por meio de escolas e universidades, pode seguir com
outras pesquisas e estudos ligados ao autor, a instituicdo e as suas

contribuicdes para a arte.



19

REFERENCIAS

AGUIAR, Joéo Valente e BASTOS, Nadia. Arte como conceito e como
imagem: aredefinicdo da "arte pela arte”. Artigos, Tempo soc. 25 (2), Nov
2013. Disponivel em https://doi.org/10.1590/S0103-20702013000200010.
Acesso em 12 de junho de 2021.

BARBOSA, Ana Mae. Ensino da Arte: memoaria e historia. Sado Paulo:
Perspectiva, 2008

BRASIL. Lei n® 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm.
Acesso em: 10 de maio de 2021

BRUNO, Cristina. Museus e pedagogia museoldgica: os caminhos para a
administragcdo dos indicadores da meméria. In: MIDLER, Saul Eduardo
Seiguer (Org.). As varias faces do patriménio. Santa Maria: Pallotti, 2006.

COLLINGWOOD, R. G. A idéia de histéria. Portugal: Editorial Presenca, 1981

DURKHEIM, Emile. As regras do método socioldgico. Lisboa: Presenca,
2001.

GOHN, M. G. Movimentos e lutas sociais na Histéria do Brasil. Sdo Paulo:
Loyola, 1995.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Fundamentos de
metodologia cientifica. 5. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2003.

LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoria. 5. ed. Campinas: Unicamp, 2003.

IMBROISI, Margaret; MARTINS, Simone. O que € Arte. Historia das Artes,
2021. Disponivel em: <https://www.historiadasartes.com/olho-vivo/o-que-e-
arte/>. Acesso em 15 de julho de 2021.

PEVITALLI, Ivete e VIEIRA, Hamilton. Educacéo e Diversidade. Londrina:
Editora e Distribuidora Educacional S.A., 2017.

POGOZELSK, Luisa Caroline Da Silveira. Razdes para arejeicao do
autonomismo radical no debate acerca da avaliacdo moral de obras de
arte. In. Perspectiva Filosofica, vol. 46, n. 1, 2019. Disponivel em
file://IC:/Users/Usu%C3%Alrio/Downloads/240738-178246-1-PB.pdf. Acesso
em 12 de junho de 2021.

SALES, Erinaldo. O Sistema das Artes em Platdo e Aristoteles. In: Revista
Estética e Semidtica, vol. 9, n. 1. Disponivel em


https://doi.org/10.1590/S0103-20702013000200010
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm
file:///C:/Users/UsuÃ¡rio/Downloads/240738-178246-1-PB.pdf

20

file:///D:/Users/Vanessa/Downloads/55046%20(1).pdf. Acesso em 12 de junho
de 2021.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Politicas da memaria na criagdo dos
museus brasileiros. Cadernos de Sociomuseologia. v. 19, n. 19, 2002, p. 115-
137.

SILVA, Shirleide Pereira da. Museu como instituicdo guardia e anfitria:
representacdes sociais de professoras das séries iniciais do Ensino
fundamental da rede municipal do Recife. Recife. O Autor, 2005.

XAVIER, Janaina Silva. Os museus e a preservacao da arte
contemporéanea: particularidades e processos. In: Museologia e
Interdisciplinaridade, vol. 5, n 9. Jan./jun., 2016. Disponivel em
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox?projector=1, Acesso em 5 de maio de
2021.


file:///D:/Users/Vanessa/Downloads/55046%20(1).pdf
https://mail.google.com/mail/u/0/#inbox?projector=1

APENDICE

Bustos de personagens da hsitéria do Brasil

Em destaque o busto de Santos Dumo
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ANEXOS

MODELO DO TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS E
DEPOIMENTOS ASSINADO POR EDVALDO CAJAIBA

Licenciarira em

ARTES
VISUAIS

2om enfase een

DIGITAIS
Universidade Federal Rural de Pernambuco - UFRPE

Unidade Académica de Educacde a Distdncia e Tecnclogia

TERMO DE AUTORIZACAOQ DE USO DE IMAGEM E DEPOIMEN'

Eu . CPF . RG

depois de conhecer & entender oz objetives, procedimentos metodologicos, ns
beneficios da pesquiza, bem como de esfar ciente da necessidade do use de i
imagem e'ou depoimento, especificades no Termo de Consentimente Lo
Esclarecido (TCLE), AUTORIZD, atraves do presente termo, a pesquisadora
Mendes da Silva do projeto de pesquiza que trata do tema “Mseu Cajaiba™ a reali
fotos que == facam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer
financeiros a nenhuma das parfes.

Ao mezmo tempo, libero a utilizacio destas fotos &' cu depoimentos para fins cient
e de estudos (livros, arigos, slides e fransparéneias), em faver dos pesquisador
pesquiza, acima especificades, obedecendo ao que esta previsto nas Leis
resguardam os direitos daz criangas e adolescentes (Estatute da Cnanga
Adolescente — ECA, Lei N® 8060 1990), dos idozos (Estatuto do Idoso, Le
10.741/2003) e das pessoas com deficincia (Decreto IN° 3.208/1999, alterado
Decreto N 3206/ 2004).

Vitoria da Conguista - BA, de de

Farticipante da pesquisa Pesquizador responszavel pelo o
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