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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso propds-se a analisar a influéncia do
Expressionismo Alemé&o e a estética Noir nos videoclipes do album Honeymoon,
da cantora Lana del Rey, de modo a refletir sobre o uso do videoclipe enquanto
ferramenta didatica na educagdo basica. Uma analise dessa natureza se faz
relevante uma vez que essas produg¢des contemplam as tendéncias de consumo
do mercado audiovisual por parte dos estudantes afiliados a uma subcultura pop,
bem como pelo fato de possibilitar a pesquisa de produtos audiovisuais
contemporaneos para identificagdo de tragcos e influéncias de estéticas
anteriores. Para o alcance dos objetivos fez-se necessario investigar o
movimento artistico Expressionista Alemao e suas derivacdes, descrever a
estética/estilo Noir do cinema europeu na perspectiva de suas implicacdes nas
Artes Visuais, além de refletir sobre os impactos das produgdes audiovisuais
contemporaneas no ensino de Artes Visuais. No tocante aos procedimentos
metodoldgicos, a pesquisa se deu por meio de levantamento bibliografico da
teoria em estudo e analise documental de videoclipes selecionados como
corpora de pesquisa. Como sintese dos resultados observou-se que o0s
videoclipes estabelecem dialogo direto com o Expressionismo Alemao e estética
Noir, apontando para a relevancia de um trabalho com videoclipes
contemporaneos em sala de aula.

Palavras-chave: Expressionismo Alemao; Estética Noir; Vanguardas; Arte

Contemporanea.



ABSTRACT

This course conclusion work aimed to analyze the influence of German
Expressionism and Noir aesthetics in the music videos for the album Honeymoon,
by singer Lana del Rey, to reflect on the use of the music video as a teaching tool
in basic education. An analysis of this nature is relevant since these productions
contemplate consumption trends in the audiovisual market by students affiliated
with a pop subculture, as well as because they enable research into
contemporary audiovisual products to identify aesthetic traits and influences.
previous ones. To achieve the objectives, it was necessary to investigate the
German Expressionist artistic movement and its derivations, describe the Noir
aesthetics/style of European cinema from the perspective of its implications in the
Visual Arts, in addition to reflecting on the impacts of contemporary audiovisual
productions on the teaching of Visual arts. Regarding methodological
procedures, the research was carried out through a bibliographical survey of the
theory under study and documentary analysis of video clips selected as research
corpora. As a summary of the results, it was observed that the music videos
establish a direct dialogue with German Expressionism and Noir aesthetics,
pointing to the relevance of working with contemporary music videos in the
classroom.

Keywords: German Expressionism; Noir Aesthetics; Vanguards; Contemporary
art.
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1 INTRODUGAO

Em finais do século XIX, em que o alvorecer do século XX apresentou ao
mundo uma revolugdo no fazer das Artes Visuais, especialmente com o
rompimento das estéticas anteriores e o antiacademicismo, a Europa conheceu
uma tendéncia revolucionaria unica, na qual se se organizaram o pensamento
filosdfico, politico, literario, a produgao artistica e agado dos intelectuais, num
processo marcado, sobretudo, pela diversidade.

No entanto, o que todas essas diversidades tinham em comum era
ideoldgico, e existia uma unidade e coes&o essenciais no dmbito intelectual da
Europa. Nessa época, o curso do movimento revolucionario burgués ganha
consisténcia e, a presséo das for¢cas populares, que durante todo esse periodo
tornou-se cada vez mais enérgica, passou a ser percebida pelos intelectuais
como um elemento decisivo da histéria moderna (Veloso, 2014).

E nessa efervescéncia que surgem as vanguardas artisticas e, dentre
elas, o Expressionismo Alemao e suas derivagdes. Essas vanguardas tiveram
implicagdes ndo sO nas artes plasticas, mas nas artes visuais de modo geral,
inclusive no cinema e seus derivados multimodais. A propdsito, € neste cenario
do cinema europeu que surge o género conhecido como estética Noir.

Considerando as revolugdes estéticas advindas com o modernismo, e sua
influéncia na arte produzida apos esse periodo, especificamente em objetos
artisticos pds-modernos, surge o seguinte questionamento: Qual a influéncia do
Expressionismo Alemao e estética Noir em videoclipes contemporaneos? A
inquietacdo acerca dos videoclipes se deu pelo fato de estes serem produtos
audiovisuais multimodais, podendo figurar nos mais variados suportes, sejam
eles on-line ou n&o.

A partir do problema de pesquisa apresentado, definimos como objetivo
geral analisar a influéncia do Expressionismo Alemdo e estética Noir nos
videoclipes do album Honeymoon, de Lana del Rey, a partir do qual delineamos
alguns objetivos especificos, a saber: Investigar o movimento artistico
Expressionista Alemao e suas derivagdes, sua origem e trajetoria; Descrever a
estética/estilo Noir do cinema europeu na perspectiva de suas implicacdes nas
Artes Visuais e influéncias na estrutura do videoclipe e; Refletir sobre os
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impactos das produgdes audiovisuais contemporéneas no ensino de Artes
Visuais.

O ensino de arte moderna e contemporanea esta, em sua maioria,
pautado em metodologias rigidas e tradicionais no que concerne a leitura de
obras de arte, estando esse ensino especialmente limitado pelas mudangas no
ensino de Arte do novo ensino médio, em que sao priorizados os estudos da arte
moderna e contemporanea. Tal constatacdo abre caminho para uma reflexao
sobre o uso da Arte-Educagéo para superar as estruturas rigidas do ensino de
Arte.

Considerando o exposto, associado ao fato de a industria audiovisual
norte americana tém dominado o mercado fonografico brasileiro a partir das
plataformas de streaming, a proposta de analisar a influéncia do Expressionismo
Alemé&o e a estética Noir nos videoclipes do album Honeymoon, da cantora Lana
del Rey é de extrema relevancia, dada a facilidade de acesso ao suportes que
veiculam os videoclipes, especialmente a plataforma Youtube, mas se destaca,
sobretudo, pela abordagem de produtos audiovisuais contemporéneos para
identificac&o de tragos e influéncias das estéticas modernista e contemporéanea.

Considerando que tais estéticas, segundo Santaella (2016) sé&o
marcadas, sobretudo, pela diversidade de caracteristicas e formas de
manifestagéo, incluindo mega ou micro organizagdes, além de considerar as
referéncias imbricadas nos leitores/consumidores dos produtos audiovisuais,
nao seria absurdo pensar uma influéncia da década de 1920, manifestada nos
anos 2010 em videoclipes musicais. Esse processo de influéncia e manifestacao
de estéticas passadas € o que Ranciére (2012) chama de entrelagamento I6gico
e paradoxal entre as operagdes da arte. Onde, naturalmente, é l6gica essa
influéncia na evolugdo das estéticas artisticas, mas se torna contraditéria e
paradoxal no instante em que mesmo com o0s avangos, continua a representar
uma estética supostamente superada.

Quanto a estruturacao deste trabalho, os cinco capitulos que o compdem
foram nomeados utilizando termos técnicos especificos da roteirizagao,
producdo e edicdo de videoclipes, a proposta foi incorporar a estrutura da
corpora de pesquisa na estrutura do trabalho. O segundo capitulo "Background
vanguardista: modernidade e ruptura no fazer artistico" aborda o modernismo na

arte e literatura e o contexto de surgimento das vanguardas artisticas.
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Em "O Angulo dramaético: Expressionismo Alemao e a representacdo
subjetiva do mundo" apresentamos o surgimento do Expressionismo e seus
desdobramentos nas artes visuais. Em "Distor¢ées em preto e branco: Estética
Noir e o cinema moderno" abordamos a estética Noir enquanto desdobramento
do Expressionismo Alemao, além de uma breve revisitagdo da histéria do cinema
moderno.

No terceiro capitulo intitulado "Cross-cutting de narrativas hibridas da
videoarte: cinema, video e videoclipe" apresentamos as interseccbes e
diferengas entre os trés géneros multimodais mencionados no titulo. Em "Close-
up narrativo: encontros e interse¢des do videoclipe contemporaneo" abordamos
especificamente o videoclipe e sua producdo na contemporaneidade. Em
"Decoding multimodal: o uso do videoclipe como ferramenta didatica e o curriculo
de Arte no ensino médio maranhense" apresentam-se reflexdes tedricas sobre o
uso do video em sala de aula, além de uma breve analise das possibilidades de
ensino dessa ferramenta na escola, a partir da analise curricular do estado do
Maranh&o.

No quarto capitulo, chamado "Storyboard metodoldgico: tipos e objetos
de pesquisa", foram apresentados os dois tipos de pesquisa utilizados na
pesquisa, além da apresentacdo sistematica da corpora do trabalho. Em
"Casting metodologico: procedimentos de pesquisa" sdo descritos os
procedimentos da analise, bem como o arcabouco tedrico que a sustenta.

O capitulo de analise, intitulado "Dialogo intempestivo em plano aberto:
interse¢cdes modernistas e contemporaneas em Honeymoon", apresentam-se as
manifestagcbes de caracteristicas modernistas e contemporaneas nos
videoclipes, no subtépico "Manifestacdo em plano médio: Expressionismo
Alemao e o pop barroco" sao analisadas as caracteristicas do Expressionismo e
o estilo musical dos videoclipes selecionados para analise.

Em "O claro-escuro em plano fechado: Estética Noir e a negacdo de
cores" a analise é afunilada a partir do Expressionismo Alemao, chegando as
caracteristicas do cinema Noir na obra de Lana Del Rey. Buscou-se nessa
analise refletir sobre as influéncias do modernismo na composicao e estética e
impacto dessas produgdes no ensino de artes visuais, especialmente arte

moderna e contemporanea.
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2 BACKGROUND VANGUARDISTA: modernidade e ruptura no fazer

artistico

Foi no século XIX que assistimos ao florescer das artes. Um século que
ficou conhecido como o século do romance, no instante em que as tramas
deixavam de ser norteadas pelos classicos e mitologias da histéria e das lendas,
e passam a envolver situacbes e pessoas especificas € ndo mais seres e
abstracdes, ou os chamados tipos humanos genéricos (Marreco, 2010). A
linguagem do que €& produzido nas artes de modo geral sofre grandes
transformagdes, ao mesmo tempo que na literatura a linguagem é construida a
partir de questdbes domésticas e cotidianas, na pintura comeg¢a a surgir
representacdes surreais e abstratas com tragos e técnicas modernas.

Acerca do modernismo, temos uma acepg¢édo ambigua do termo, pois do
ponto de vista semantico, vincula-se aos conceitos de modernizagéo e
modernidade. Sobre isso, Granato (2016, p.14) pontua que “a primeira refere-se
as transformacgdes técnicas e suas implicagdes econbmicas desencadeadas
pela revolugéo industrial; e a segunda ao panorama cultural e social que resultou
dessas transformagdes a partir de meados do século XIX”. Logo, temos uma
relacdo do modernismo com mudancgas politicas e sociais, ao passo que o termo
também se relaciona com uma estética, cujas implicagdes se manifestam na arte
e seus desdobramentos.

Seguindo a acepgéo critica do autor, depreende-se que o Modernismo,
enquanto tendéncia artistica, pode ser abordado como uma resposta estética ao
conceito de modernidade, operando tanto de maneira entusiasta, como critica
as inovagoes evocadas pela modernidade. Ao passo que que qualificar o termo
modernismo nao é tarefa facil, conforme se vé:

Devido a sua pluralidade, é dificil qualifica-lo em termos estritos,
porém, suas multiplas vertentes podem ser rastreadas a partir de um
mesmo referencial: o iluminismo europeu do século XVIII, mais
especificamente ao pensamento kantiano centrado na ideia de critica,
e seus desdobramentos no campo da arte, que tem no primeiro
Romantismo alem&o a sua principal referéncia. (Granato, 2016, p. 14).

O Modernismo e suas vertentes tém, portanto, um referencial comum: o
lluminismo. Surgido na Franca, essa corrente de pensamento filoséfico
destacou-se por defender a pretericdo da fé em favor da razdo, como

potencializador dos continuos esforgos em solucionar os problemas da
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sociedade. A base € ainda kantiana, pois esse pensamento construido nas
oposicdes entre espirito e razao, € encarado como o propulsor dos sentimentos
e sensacodes, 0s quais sdo apenas matéria prima para o conhecimento.

Com o final do século XIX e o alvorecer do século XX uma verdadeira
revolugdo na nas artes visuais estava por vir, acompanhado obviamente de uma
mudancga politico-social. Nao sé na politica, mas, principalmente, no ambito
artistico € que ocorrem as mais drasticas mudancas e rupturas no fazer artistico
mundial. No entanto, a consolidacdo dos movimentos ditos modernistas,
iniciaram ainda em finais do século XIX. E nesse contexto que surgem as

vanguardas artisticas.

E certamente problematico tentar caracterizar o modernismo a partir de
um estilo especifico, no entanto, uma caracteristica central € a sua
postura diante da tradicdo. Acima de tudo, o Modernismo, que diz
respeito a uma desnaturalizagdo dos padrbes do gosto e dos
processos construtivos, afirma a necessidade de ndo se seguir
nenhuma regra pré-concebida, de modo que, a partir desse postulado,
aponta-se para varios caminhos possiveis, muitas vezes recaindo em
nova normatividade. Mas, como vertente refrataria aos imperativos e
normatizagao na arte, ele €, a priori, critico. (Granato, 2016, p. 18).

As vanguardas surgem diante dessa afirmagc&o do modernismo como um
movimento estético livre das regras até entdo vigentes e impostas no fazer
artistico. Logo, o carater critico do modernismo € evidenciado, e evidentemente,
a também criticidade dos movimentos de vanguarda, frutos dos varios caminhos
possiveis no legado modernista. Os vanguardistas séo, portanto, caracterizados
por uma rebeldia contra os valores estabelecidos, contra a razdo e o
academicismo. Buscavam, de certo modo, transpor a racionalidade que envolvia
a fruicao estética.

De acordo com Granato (2016, p. 20) “o termo “vanguarda” tem origem
militar, designa a tropa que vai a frente, abrindo caminho para o resto do

batalhdo”. O termo foi ainda associado a movimentos politicos, especificamente

na ideologia anarquista. Em finais do século XIX o termo foi ganhando uma
acepcado cada vez mais artistica até tornar-se uma expressdo quase

exclusivamente utilizada dentro desse ambito.

Entendem-se como vanguardistas movimentos como Surrealismo, o
Dadaismo, o Cubismo, o Futurismo, o Suprematismo, entre outros.
Ainda que nao haja exatamente um consenso entre os estudiosos do
tema, é possivel discernir alguns elementos em comum na variedade
desses movimentos, ajudando a iluminar o fendmeno da arte moderna
como um todo e a sua relagdo com o respectivo panorama cultural e
politico. (Granato, 2016, p. 20).
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No instante em que o panorama politico e cultural era marcado por
rupturas e pluralismo de ideias, € natural que os movimentos vanguardistas
também fossem constituidos nos mesmos moldes do panorama cultural e
politico que movimentava o final do século XIX e o alvorecer do século XX. Nesse
contexto € que surge na Alemanha a vanguarda expressionista, logo apos o
surgimento da estética futurista. O expressionismo, com seus temas sombrios,
se opunha ao movimento impressionista que buscava valorizar a representacao

ao ar livre, enquanto o futurismo valorizava a tecnologia, a audacia e a rebelido.

2.1 O ANGULO DRAMATICO: Expressionismo Alemdo e a representacdo

subjetiva do mundo

O expressionismo surgiu e consolidou-se inicialmente na Alemanha
moderna, no regime feudal militar de Guilherme Il, sob contradi¢bes sociais e
politicas, oposto as ideias de unificagdo germanica difundidas por mestres e
professores, contaminando os espiritos dos jovens. Era nesse cenario que se
delineava o que viria a ser a primeira guerra mundial, importante informacé&o para
compreendermos o que viria a ser as rupturas do movimento expressionista nas
artes.

O cenario era, portanto, propicio para uma passagem, embora complexa,
do naturalismo para o expressionismo. Michelli (2004) destaca que essa
passagem evidencia caracteristicas marcantes do expressionismo, a primeira é
a oposicao contra a obstinagdo Guilhermina, a segunda é a necessidade de fugir
da vulgaridade e dureza civil e, por fim, foi a oposicéo ativa e critica com fins
especificos e até politicos.

Diante do exposto, a arte moderna na Alemanha se desenvolve durante
um periodo conturbado, logo, € natural que os movimentos e produtos artisticos
também reflitam a instabilidade cultural. A principio os artistas buscavam um
movimento que servisse de guia, por outro lado, foi através da modernizagéo do
Romantismo que pautaram as mudancas na arte que estariam por vir. O
expressionismo, nesse cenario, surge como um reflexo do inconsciente alemao,

evidenciando e revelando os impactos da instabilidade e da guerra. Essa
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manifestagéo teve inicio na pintura, mas logo diluiu-se nas outras artes. Quanto

ao nome do movimento:

Atribui-se uma grande variedade de fontes a origem da palavra
“Expressionismo”, o que ndo surpreende, dada a tentagéo jornalistica
de a utilizar como oposto da palavra “Impressionismo”. Segundo
alguns, o termo seria surgido quando o pintor Julien-Auguste Hervé
expbs alguns estudos da natureza, em estilo académico-realista.
(Dube, 1976, p.19).

Ha, portanto, divergéncias quanto aos motivos que levaram ao uso da
nomenclatura, mas o fator oposi¢éo, veiculado na imprensa jornalistica, tem seu
fundamento quando analisamos as caracteristicas do expressionismo, vez que
se opdem as caracteristicas do movimento impressionista. Outrossim, o termo
surgiu em 1911 em uma exposi¢gao em Berlim que apresentou alguns trabalhos
vindo de Paris, dentre os quais incluia obras do Picasso pré-cubista. Anos mais
tarde o termo foi empregado para designar varios outros grupos, vez que a
tendéncia era assim chamar todos os grupos surgidos no pdos-impressionismo.
‘Mesmo assim, a denominagao expressionismo nao tencionava, em geral,
significar nada mais do que subjetivismo antinaturalista”. (Veloso, 2014, p. 23).

Quanto as caracteristicas da vanguarda expressionista, na pintura o
movimento tem como caracteristica 0 uso intenso das cores na representacao
dos mais variados sentimentos, a saber, amor, 6dio, medo, raiva e outros.
Quanto a técnica, é constituida de pinceladas pesadas e aplicagbes com
espatulas para o empastamento de cores e formas, além da valorizagado de
sombras, uso cores dramaticas e leves formas de relevo, visando uma
representacdo menos objetiva do mundo e seus ocupantes.

Como ja mencionado, embora tenha surgido na pintura, o expressionismo
teve implicagbes em outras artes, como o cinema. Os filmes produzidos a partir
dessa estética buscavam representar a subjetividade humana com narrativas
focadas em experiéncias pessoais. Quanto a forma e produgéo cinematografica,
a caracteristica esta associada ao cenario, focado em sets pouco realistas, além
sombras e angulos marcantes, conferindo dramaticidade aos fatos narrados em
tela.

O expressionismo achou lugar no cinema no instante em que o cenario
do fazer artistico estava propicio para inovagao e havia oposi¢cdes ao classico.
Desse modo, as deformagdes pictoricas que figuravam na pintura impressionista

acharam lugar também na composigdo de imagens do cinema. Desse modo, a
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Alemanha conseguiu consolidar a unica vanguarda cinematografica de carater
industrial.

Sendo o expressionismo ainda ligado ao Romantismo no que concerne
ao seu carater de representacéo subjetiva, o que o difere, sobretudo no cinema,
é a forma que trabalha a plasticidade imagética, onde o cenario é elemento
essencial na construgdo da narrativa dramatica, logo, o espaco atua de forma

diegética na construcdo de sentido da narrativa.

Em suma, o expressionismo trabalha fenémenos interiores através de
representacoes exteriores. Essa dualidade reforca o carater
psicoldgico tanto dos personagens, como do espectador. A dupla
identificagdo da mise-en-scéne com o publico recorre a uma das
principais caracteristicas deste movimento: os temas macabros e
insdlitos. Isto permite uma relagdo do argumento com a narrativa,
estabelecendo uma estética paradoxal. (Murari, 2012, p. 135).

Essas criagbes, concebidas na dualidade interior x exterior, sao
fundamentadas nos horrores da primeira guerra vividos pela Alemanha, logo,
trata-se de uma materializagcdo do pessimismo predominante no imaginario
social, pois “para a alma torturada da Alemanha de entao, tais filmes, repletos
de evocacgoes funebres, de horrores, de uma atmosfera de pesadelo, pareciam
o reflexo de sua imagem desfigurada e agiam como uma espécie de redencéo
espiritual” (Eisner, 1985, p.25).

Tanto a pintura quanto o cinema sdo marcados pelo uso da deformacéo,
mas ao contrario do que se pensa, isso ndo gera uma desarmonia. A Harmonia
€, segundo Barros (2003) “um conceito que se revela primeiramente aos
sentidos, e depois a raz&o; é uma visdo do todo na parte, visdo do infinito no
finito, da Ideia na manifestagdo; sua possibilidade reside na oposicdo e na
complementaridade dos fenbmenos”.

Considerando a assertiva, essas mudangas que marcam a pintura e o
cinema vao além de uma desarmonia, caracterizam-se como uma nova
harmonia pictorica, marcada néo pela representacéo literal e objetiva, mas pelas
deformagdes que representam as inquietagdes e agitagdes humanas. Isso faz
com que o psicolégico seja permeado pelo sombrio do personagem
expressionista, da mesma forma que atua na configuragdo em cena da narrativa
visual com o intuito de ressaltar a viséo interior do artista.

Dos desdobramentos cinematograficos, a partir da experiéncia

expressionista no cinema, surgem os chamados filmes noir, os quais se
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apropriam da estética vanguardista e criam uma narrativa especifica, dando
origem a um novo género filmico, o qual tera suas caracteristicas e conceitos

descritos a seguir.

2.1.1 Distorgoes em preto e branco: Estética Noir e o cinema moderno

A influéncia do expressionismo alemao irrompeu as barreiras da Europa
e invadiu o cinema americano com suas tematicas e caracteristicas. Desse
modo, a partir dos anos 40, a imagem contrastada e a aura sombria prépria da
vanguarda expressionista consolida-se no cinema americano, mas nao da
mesma forma como em sua génese. Ha ai uma reconfiguragado do estilo de
imagem em termos estéticos.

Além dessa mudanca no fazer imageético, ha ainda a mudancga de tematica
e argumentos utilizados na produg&o narrativa dos filmes. Estes passaram a ser
influenciados diretamente por romances policiais que atingiram o auge na época.
Além do mais, os Estados Unidos, assim como a Alemanha anos antes,
passavam por uma crise, sO que dessa vez econOmica. Enquanto a crise da
Alemanha se deu no pds primeira guerra mundial, a crise dos EUA fez com eles
entrassem no cenario da Segunda Guerra. Logo, ambos os imaginarios sofreram
abalos nas décadas de 30 e 40.

Como ja exposto, € natural que o cenario politico-social e as crises
exercam influéncia direta sobre a estética das artes produzidas no periodo,
nesse contexto, literatura, ficcdo e cinema nos EUA passaram a ter suas
narrativas norteadas por tematicas como violéncia, sexo, ganancia, traigdes,
homicidios e investigagbes. Sdo essas tematicas que afunilam as caracteristicas
do que mais a frente foi chamado de cinema Noir.

Segundo Mascarello (2006) a estética mencionada € aquela que pode ser
verificada em determinados filmes da década de 1940, que em sua maioria eram
do género policial e apresentavam como principal caracteristica o uso de pelicula
em preto e branco, além do alto contraste nas cenas. Outro campo das artes
visuais que sofreu forte influéncia da estética Noir foi a fotografia, a qual abusa
de cenarios urbanos, fotografias noturnas ou com interiores sombrios,
priorizando imagens com sombras dramaticas e o alto contraste em preto e

branco.
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Quanto a caracterizagao desse género/estilo no cinema, convém pontuar

alguns elementos culturais que o determinaram, a saber

(...) o pessimismo provocado pela guerra e pelas dificuldades de
adaptacdo a nova ordem econdémica dela resultante; a impressao
documental e realista aperfeigoada pela rodagem dos filmes nas ruas
e em cenarios naturais; a influéncia da composicdo plastica e
fotografica do expressionismo aleméao, devida aos inimeros cineastas
vindos da Europa; a tradigdo do romance hard-boiled, que forneceu os
ambientes, os conflitos, os personagens e a tipologia do enredo.
(Geada, 1998, p.310).

Os trés primeiros elementos mencionados, especificamente o pessimismo
pos-guerra, 0s cenarios naturais e a composigao plastica fotografica séo e
herangas diretas do expressionismo alem&o, no entanto, o elemento chave do
estilo Noir € a tematica, ambiente e personagens fornecidos pelo romance
policial, o hard-boiled, que ganhava for¢a na época.

Ainda que seja derivado diretamente da vanguarda alema, o estilo Noir foi
capaz de apresentar divergéncias drasticas em sua manifestacdo enquanto
estilo no cinema, sobretudo por ser mais especifico quanto ao género dos filmes

que eram produzidos sob a égide de seu estilo. Ao que se constata

O expressionismo trata do horror, de personagens fantasticos em
périplos aterrorizantes. No estilo noir, os argumentos lidam com
suspense, com personagens humanos em narrativas sobre crimes.
Outro fator & o realismo, que se apoia em cenarios naturais e
interpretagdes convincentes na industria americana. (Murari, 2012,
136).

De forma mais abrangente o expressionismo aborda o drama e o horror
de modo geral, enquanto a estética Noir delimita o drama ao suspense em
narrativa sobre crime, além da forma de abordagem do realismo, que se torna
mais objetiva no estilo americano. Em termos de imagem, como ja mencionado,
grande parte dos filmes sdo produzidos em preto e branco, ou com
predominancia de tons monocromaticos. A composi¢ao do cenario também se
difere, pois os objetivos da composigao cenografica sado distintos, conforme se

~

ve

Outro termo desigual entre eles sdo os objetos. Matérias casuais como
espelhos e escadas servem para mover as narrativas e auxiliar na
dramatizacdo do Expressionismo; ndo que o ciclo noir ndo possua
estes elementos, mas facas e varios tipos de armas sdo recorrentes
nas historias, sempre resolvendo ou alterando rumos de personagens,
algo inexistente nos filmes aleméaes. (Murari, 2012, 136).

Ainda assim ha termos e caracteristicas que sdo comuns, é o caso do

humor e audacia de ambas as estéticas, que constituem ambientes estilizados,
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sempre buscando a criacdo de uma atmosfera que atenda aos propodsitos da
dramaticidade. Um recurso que merece destaque no estilo Noir € o flashback.

A consolidacédo do filme Noir coincide com o surgimento do chamado
cinema moderno, que vé o seu apogeu no periodo entre guerras. Sua
consolidagéo € baseada nos questionamentos acerca do fazer cinematografico,
sobre a arte do cinema, sobre o ilusionismo da linguagem do cinema, no intuito
de propor uma abordagem mais fiel a realidade, sendo, portanto, o seu principal
objetivo a “[...] preocupacdo com a fidelidade ideia de vida real” (Rocha, 2006,
p. 3).

Uma grande marca do cinema moderno € a saida dos estudios gravagao
no intuito de tornar a experiéncia visual cada vez mais préxima da realidade, o
que por sua vez, resulta em uma liberdade narrativa, pois o enredo pode ser
demonstrado sob oéticas e perspectivas variadas sem comprometer o
entendimento da linguagem narrativa, mas ao contrario, interligando os temas as
tematicas cotidianas. Outro diferencial do cinema moderna é a forma de uso da
camera, pois

O Cinema Moderno se caracteriza principalmente pela saida dos estudios
de gravagao, na tentativa de se aproximar da realidade, pelo aumento da
liberdade de narrativa que pode ser apresentada de maneira variada sem
comprometer o entendimento da obra e o uso de temas ligados ao cotidiano.
Isso se da a partir da perspectiva de uso da camera, pois “0s movimentos como
zoom, travellings e a propria imagem tremida da camera na mao se mostram
presengas constantes na promogao dessa ruptura com o passado” (Rocha,
2006, p. 4), garantindo a inovagéo dessa nova fase do cinema.

O estilo proposto na estética Noir, sob influéncia do expressionismo
alemao, em confronto com a estética do cinema moderno remodelou os
paradigmas estéticos e narrativos da industria americana, proporcionando a
adogao de um modelo de produgéo imagética que pudesse refletir os dramas da
época e o imaginario do cidaddo americano. Tal qual o expressionismo, que teve
sua génese na pintura e posteriormente se manifestou em outras artes como o
cinema, a vanguarda ja citada e o estilo Noir ndo foram exclusividades do fazer
cinematografico.

“O estudo pratico e a pesquisa de referéncias sobre filmes noir ao longo

da historia do cinema nos permitiu refletir mais profundamente sobre as



23

possibilidades estéticas deste estilo filmico (Corréa e Darosi, 2011). Dai a
relevancia de um aprofundamento tedrico que permite um olhar para essa
estética filmica para além do préprio género em si, ou melhor, um olhar que nos
permita ver sua influéncia também em outros géneros filmicos/fonograficos.

A musica, sobretudo em suas tematicas, refletiu também a dramaticidade
e a obscuridade desses estilos, e por conseguinte, também os videoclipes
passaram a ser norteados por caracteristicas do expressionismo e estética Noir.
Essa manifestacdo nem sempre é explicita ou completamente fiel ao estilo
original, mas apresenta nuances que se confundem também com estilos pos-
modernos e contemporaneos.

Acerca do contemporédneo Agamben (2009 p.69) assinala que “[...] a
contemporaneidade se escreve no presente assinalando-o antes de tudo como
arcaico, e somente quem percebe no mais moderno e recente os indices e as
assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo”.

Dada a assertiva do tedrico, ndo seria estranho notar manifestagdes
vanguardistas e estéticas em obras produzidas um século apdés o apogeu das
vanguardas, e € isso que esse trabalho visa explorar nos videoclipes que
constituem a corpora deste trabalho. Dado o exposto, convém falarmos sobre

essas producoes.
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3 CROSS-CUTTING DE NARRATIVAS HIBRIDAS DA VIDEOARTE: Cinema,

Video e Videoclipe

Para uma melhor abordagem da corpora deste trabalho faz-se necessario
abordar o cinema, video e videoclipe, de modo a evidenciar o dialogo e as
divergéncias entre os géneros imagéticos. O dialogo entre esses meios, que s&o
fundados a partir de dois elementos, a saber, 0 som e aimagem, marca o carater
hibrido de todos eles, pois trata-se de um didlogo marcado por intercadmbios
conceituais e estruturais.

Esse hibridismo na composi¢ao da linguagem faz com que a linguagem
dos videos, por exemplo, exerga uma forte influéncia sobre a linguagem do
cinema. Isso incide diretamente sobre como o audiovisual €& concebido,
transmitido e recebido, causando inumeras transformacgdes nesse processo. A

relagdo de todos com esses meios é alterada, seja artista ou espectador.

Hoje, a percepgéo da hibridagdo entre os meios € dominante, assim
como sua dupla potencializacdo. E essa linha de continuidade que nos
interessa. O video aparecendo como potencializador do cinema e vice-
versa. Podemos destacar cineastas que, mesmo fazendo cinema, ja
trabalhavam com principios (a nao linearidade, a colagem, o “direto”, a
deriva) que se tornariam caracteristicos da videoarte e da linguagem
do video. O cinema de Jean Luc Godard ou os procedimentos do
cinema direto (para ficarmos nos anos 60) ja traziam algumas destas
questdes, caras ao novo meio e que iriam influenciar fortemente o
moderno cinema brasileiro. Uma linha de continuidade entre cinema e
video bem mais longa pode ser tragada, principalmente se pensarmos
em processos e procedimentos em vez de suportes (Bentes, 2007, p.
112).

No processo de entendimento da intersec¢ao e divergéncia desses meios,
0 que interessa é perceber ndo o suporte de cada género, mas 0 seu processo
de produgdo e os procedimentos na sua veiculacdo e recepcdo. Ambos se
potencializam entre si uma vez que seus produtores trabalham em ambos os
meios ou ao menos ja atuaram no oposto do seu trabalho atual. Logo, também
evidencia-se a linearidade une os meios em estudo, isso faz com que
naturalmente o cineasta também atue na produg¢do de um video.

O video, portanto, marca presenga gragcas a sua multiplicidade e
flexibilidade, facilitando o dialogo com outras artes, como o cinema por exemplo.
Logo, o cinema é permeado pelo video, assim como a televisdo, conforme se

demonstra:
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Tanto nas circunstancias relacionadas a televisdo quanto nas
circunstancias relacionadas ao cinema, ha em todas essas praticas a
presencga do video em seu carater de multiplicidade, descentralidade e
mutabilidade por conta da desestruturagdo dos canones classicos
dessas sintaxes e de suas narrativas. Nessas praticas ha também a
inscricdo de uma linguagem desconcertante, essencialmente hibrida
repercutida substancialmente por meio da invengédo de novos matizes
e saberes para os cédigos da arte (Barbosa, 2004, p. 68).

A inscrigdo da linguagem hibrida, desconcertante na visdo da autora, traz
importantes contribuicées no que diz respeito ao entendimento estrutural dessas
artes, pois a constatagdo da nao pureza do género faz com os pesquisadores
tenham um olhar mais atento e flexivel para a constituicdo das caracteristicas de
cada género, atentando para as interse¢des entre eles. Especificamente sobre

o video, nota-se:

O video vive uma proliferacdo de expressdes e impurezas de formas.
Por se tratar de um meio heterogéneo, ele tem capacidade de
transformar e influenciar as mais variadas manifestagdes da arte. As
contaminagdes do video dizem respeito as suas infiltragdes semidticas
nos diferentes campos da estética contemporanea. Neste sentido, é
possivel afirmar que o video redefine as praticas de arte nas ultimas
décadas (Barbosa, 2004, p. 137).

A nédo uniformidade do video, caracteristica da sua heterogeneidade,
exerce influéncia sobre inumeras outras artes que tenham foco no som e
imagem, € o que o autor chama de infiltragdo semidtica. Desse modo, pode-se
afirmar que o video exerce influéncia no cinema, que passa a ter uma
composi¢cao nao mais exclusiva na pelicula, mas através de edicdes e capturas
herdadas do processo de feitura do video.

Essa influéncia, e por conseguinte, essa mudanga no fazer cinematégrafo
se manifesta, sobretudo, nos anos 80, é a chamada era do pés-video. E nesse
periodo que os efeitos estéticos do video ingressam nos filmes que acabam
constituindo a sua base de produgado. Logo, é no cinema contemporaneo que
ocorrem as principais intersecdes entre video e cinema. Nessa perspectiva,
Dubois (2004) diz que o cinema, de maneira global, teria se transformado em um
efeito video, ou pelo menos era constituido a partir dele.

Desse modo, o video passou a exercer um papel fundamental na narrativa
do cinema. A sua incorporagao na sétima arte se deu na medida em que os
cineastas incorporaram técnicas do video nas suas producdes, e o fazer do video
vé-se diante da videoarte. Essa ultima constitui uma forma de expresséo artistica

que recorre ao uso de tecnologia na captacéo de video, ou seja, uma produgéo
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de video com finalidades artisticas. Esse conceito surge na intersegéo entre
cinema e video, pois 0 cinema a essa altura ja havia tido seu reconhecimento
estético enquanto manifestacéo da arte imagética.

O video nasceu, portanto, ja incorporando formas e caracteristicas do
cinema. Do mesmo modo a videoarte se apropriou de determinadas
caracteristicas intrinsecas ao cinema e ao seu discurso estético, ndo so de sua
forma tradicional, mas também do cinema de vanguarda, tal como o

experimental. Ao que se constata

O cinema experimental ou de vanguarda (nenhuma dessas palavras &
boa) e a videoarte (que ndo é melhor) ttm em comum essa vontade de
escapar por todos os meios possiveis de trés coisas: a onipoténcia da
analogia fotografica, o realismo da representagao, o regime de crenga
da narrativa (Bellour, 1997, p. 176).

As inumeras incorporacgoes feitas no fazer/producédo do video, fez com
que no instante em que ele foi introduzido no processo estético das artes
plasticas, o género passasse a figurar como videoarte, pois ai foram exploradas
caracteristicas expressivas que foram convertidas em videoinstalacoes.

O entrelagamento mais evidente entre video e cinema esta no processo
de criagdo do cinema, onde ocorre a planificagdo, a montagem e mixagem de
imagens, pois ai se constata evidentemente as incorporagbes de ambos em um
processo criativo, pois o video, e por conseguinte o cinema, ndo sdo somente
meras transmissdes de imagem, mas um dispositivo estético.

No entanto, entre ambos os géneros ha diferengas, pois enquanto o
cinema tem sua linguagem constituida a partir da ficcdo e linguagem linear, o
video ndo procede de forma linear, tampouco prioriza a abordagem ficcional, do
mesmo modo ndo utiliza elementos como a perspectiva e a profundidade de
campo. E uma narrativa temporal, que ndo necessariamente é narrativa.

A medida que novos realizadores desses géneros apareciam, e que tanto
eles quanto os seus entrelagamentos deixavam de ser uma novidade, surgiu nos
anos 90 outros meios de producido em video que foram inseridos nesse contexto,
€ onde entra em campo o videoclipe.

Enquanto género imagético, o videoclipe possibilita e demonstra
incorporagdes e conexdes com o video, cinema e até mesmo a videoarte. Mas
sua linguagem é ainda mais ampla, ou melhor, & constituida de elementos que

vao além dos géneros aqui abordados. Machado (2007) chama atengao para o
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carater expressivo da imagem eletronica. Dai depreende-se as razdes pelas
quais a linguagem do videoclipe estabelece multiplos dialogos com outras artes.
Para o desenvolvimento deste trabalho, convém abordarmos a constituicado do

género, bem como sua inscrigdo na contemporaneidade.

3.1 CLOSE-UP NARRATIVO: encontros e interse¢des do Videoclipe

contemporaneo

O videoclipe atende aos propositos, sobretudo, de expressao artistica.
Sao muito populares na industria musical e atendem também aos interesses
comerciais e de promocado de produtos musicais. Acerca dessa finalidade,

convém destacar

As anamorfoses e dissolugbes de figuras, os imbricamentos de
imagens umas nas outras, as inser¢des de textos escritos sobre as
imagens, os efeitos de edigao ou de collage, os jogos das metaforas e
das metonimias, a sintese direta da imagem no computador n&o séo
meros artificios de valor decorativo; eles constituem, antes, os
elementos de articulagdo do video enquanto um sistema de expressao
(Machado, 2007, p. 30).

Logo, toda a configuragéo estrutural do videoclipe esta tendenciada a
finalidade de expressdo, que sao também elementos decorativos e
caracteristicos do género em questdo. Tudo € pensado por um diretor que
reconfigura ideais e incorpora elementos das artes, do teatro, do cinema e
constroi sua linguagem num continuo processo de ressignificagao.

A linguagem do videoclipe foi desenvolvida tanto por diretores
inexperientes, que viram na industria musical uma oportunidade criativa, como
por cineastas que largaram as telonas para ingressarem na industria musical.
Isso fez com que os processos fossem marcados, sobretudo, pela
experimentacgéo e incorporagao de elementos do cinema e videoarte.

Essas incorporagdes fizeram com que o videoclipe ocupasse um lugar de
destaque no conjunto de obras desses diretores, de modo com que aqueles que
nunca haviam trabalhado em longas metragens tivessem nao s6 destaque, como
reconhecimento. Desse modo, assim como o cinema, o videoclipe foi
constituindo caracteristicas expressivas unicas, evidentes quando de desafio de

definir sua estrutura basica.
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Atendendo aos propositos iniciais de promog¢do musical, o videoclipe
evoluiu em sua finalidade, ganhando status de obra audiovisual com
expressividade unica. Inicialmente mostravam apenas cantores e bandas
performando frente as cémeras, agora apresentam conceitos e elementos
artisticos que vao além da mera reprodugéo imagetica.

Machado (2007) propde refletirmos sobre o videoclipe de modo que
devemos encara-lo como um espago audiovisual inovador no qual € possivel
expressar e desenvolver uma linguagem poética, logo, artistica. Além de ser um
espaco de experimentagdao, como ja mencionado.

Nessa perspectiva, convém destacar que o videoclipe enquanto
expressdo artistica permitiu o desenvolvimento de varias tendéncias, que
também contribuiram para a sua redefinicdo, de modo com que varias
caracteristicas estilisticas foram validadas como parte de seu plano audiovisual.

Acerca da forma e estrutura do videoclipe, muitos sdo os desafios na hora
de delinear suas configuracdes e estética. Segundo Mozdzenski (2013)

Grande parte da dificuldade encontrada para investigar o videoclipe
advém do preconceito subjacente por ser considerado um produto
cultural ndo apenas inferior, ja que a sua natureza € eminentemente
mercadolégica e ndo artistica, mas também secundario, uma vez que
o ‘produto principal’ seria a musica ou o artista a ser divulgado e ndo o
clipe em si” (Mozdzenski, 2013, p. 102-103).

A linguistica, a arte, ou mesmo as ciéncias da comunicagdo, tém
privilegiado outros géneros audiovisuais em detrimento do videoclipe, e a falta
de estudos académicos acerca do género videoclipe contribuem para essa
secundarizagdo do género enquanto corpus de analise. Importa saber que a
analise proposta neste trabalho, vai além de uma mera descrigdo estrutural do
género.

O videoclipe constitui, quando comparado ao cinema, um produto
audiovisual alternativo, que apresenta uma producao cultural voltada para o
mercado musical, que a partir dos anos 2000 tornou-se um mercado de massa.
As producdes sdo em sua maioria marcadas por referéncias a cultura popular e
busca representar a vida contemporanea.

Isso n&o significa que o videoclipe cumpre especificamente a fungéo de
representar somente o real, ele mostra, sobretudo, o imaginario o0 mesmo o

ideario social dos artistas. Isso permite com que o publico seja invadido n&o sé
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pela beleza estética, mas pelas diversas provocagdes possiveis na projecéo
imagética.

Desse modo, o videoclipe contemporaneo, sobretudo apds o advento da
internet e das plataformas online de video, propde-se a ser um frutuoso campo
de representagdes sociais. Isso é possivel gracas a abordagem das mais
variadas experiéncias artisticas, bem como do entrelagamento de temas e
elementos gragas a popularizagao do género em midias digitais. Dado o exposto,

convém refletirmos sobre o uso dessa ferramenta em sala de aula.

3.1.1 Decoding multimodal: o uso do videoclipe como ferramenta didatica
e o curriculo de Arte no ensino Médio Maranhense

O uso de videoclipes e outras midias para o ensino de Arte € um tema
bastante polémico, vez que as discussdes acerca do tema envolvem também
reflexdes sobre o acesso as midias e demais tecnologias. No entanto, a forma
de uso do videoclipe enquanto ferramenta didatica depende das estratégias
adotadas pelo educador, mas principalmente pela compreensao que ele possui
desse género.

O videoclipe, assim como outros géneros e plataformas digitais ocupam,
segundo Bruzzo (1999), um tempo consideravel dos alunos durante o periodo
em que estes estdo fora da escola, passando muito mais tempo consumindo
esses géneros que se dedicando aos estudos. Logo, somos imbuidos pela ideia
de trazermos esses géneros para o contexto da sala de aula, de forma com que
eles ndo sejam inimigos da aprendizagem, e sim aliados desse processo. Acerca
do uso do video em sala, pontua-se que

A exploragédo do video pelas escolas como ferramenta motivacional
nao é nova, no entanto, existe um mau uso desta produgéo imagética,
na qual muitas vezes é esquecida sua dimenséo estética. Ocorre certo
reducionismo nesta rica linguagem, hoje extremamente enriquecida
pelas fungdes multimidia. E evidente que significado apenas como
ferramenta o video, por si sé néo ensina. (Silva ,2000, p. 29).

Trazer o videoclipe para o contexto da sala de aula, e pontuar isto neste
trabalho nao torna inovador o foco dessa pesquisa, no entanto, refletir sobre os
modos de uso faz-se necessario no contexto do ensino Arte e o uso de
ferramentas multimodais em sala. Isso porque a produgao imageética, tal qual a

leitura estética de producdes audiovisuais possibilita perceber de maneira
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pratica, elementos e caracteristicas referentes aos mais variados movimentos
artisticos.

O autor chama a atengdo para o ndo reducionismo da abordagem
puramente estrutural do video, pois € preciso que o enfoque da analise seja a
dimensao estética, sobretudo quando se trata da producdo de video para
finalidades artisticas, ou seja, a videoarte, que segundo Bellour (1997) busca
fugir do realismo da representacéo, distanciando-se da estrutura, com foco no
conceito artistico daquilo que representa.

Estando, pois, o foco de abordagem dos videoclipes centrado no conceito
estético, o género em questdo pode ser uma importante ferramenta para
exploracdo das influéncias e movimentos artisticos que influenciaram sua
composi¢do. Logo, considerando a pluralidade de influéncias estéticas, nao é
absurdo por parte do educador pensar em influéncias da década de 1920
manifestadas em videoclipes e outros produtos audiovisuais contemporaneos.

Esse processo é que Ranciére, em O destino das imagens (2012), chama
de entrelagamento ldgico e paradoxal entre as operacgdes da arte. E légico, dada
a natureza do processo de criagdo artistica, que tende a evoluir, mas é paradoxal
no instante em que avanca, sempre remete ao passado que supostamente o
fazer artistico superou.

Tais afirmagdes corroboram com a proposta de que o ensino/estudo de
movimentos e manifestacdes artisticas podem ser introduzidos a partir da
demonstracdo de videoclipes, seguidos da exposi¢cdo das caracteristicas do
movimento em estudo, culminando na leitura multissemidtica e investigativa do
produto audiovisual, garantindo o desenvolvimento da autonomia investigativa e
do senso critico dos estudantes.

Contudo, para o desenvolvimento de uma proposta dessa natureza €&
preciso que haja espago no curriculo, além de recursos de midia no ambiente
escolar, tudo isso para que seja possivel uma abordagem adequada de produtos
audiovisuais em sala de aula. No estado do Maranhao, o curriculo do ensino
meédio € norteado pelo Documento Curricular Para o Territorio Maranhense
(2022).

O documento, langado para a reformulagdo do ensino médio (REM), foi
elaborado conforme as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular e atende
a reducdo de carga horaria na disciplina de Arte, que foi mantida como



31

obrigatdria na rede estadual do Maranhao nas trés séries do ensino médio, com
carga horaria anual de 40 horas semanais, conforme justifica o proprio

documento

[...] o ensino da arte, considerando a soma de conhecimentos do
universo artistico na histéria da humanidade, requer uma ampla carga
horaria no ensino médio, a fim de garantir aos estudantes, no espacgo
da escola, uma indispensavel aprendizagem em arte e seus
desdobramentos para um pleno convivio em sociedade (Maranhéo,
2022, p. 79).

A manutencdo do ensino de Arte ampara-se, portanto, pela sua relevancia
no convivio em sociedade, atrelada as contribuicdes da historia da arte para a
histéria da humanidade. Em se tratando do curriculo prescrito, especialmente os
objetos de conhecimento e conteudos indicados em cada série pelo documento
supracitado, observa-se que na primeira série, embora haja objetos de
conhecimento direcionados para todos os campos de atuagao, ndo ha prescricao
para trabalhos que envolvam os géneros multimodais explorados nesta
pesquisa.

Do mesmo modo, no tocante ao curriculo da terceira série, embora haja
orientagao para o trabalho com vanguardas artisticas e arte contemporanea, n&o
ha orientac&o direta que prescreva o trabalho com arte, midia e tecnologia. No
que se refere ao objeto de conhecimento "arte contemporanea” o conteudo deixa
subentendido o estudo da fusdo entre as mais variadas linguagens da arte,
deixando de maneira muito vaga o caminho para o trabalho com video e
videoclipe, se o professor da disciplina assim o entender.

Na segunda série ha a orientagcdo para o trabalho com o objeto de
conhecimento "Arte e Tecnologia", no qual esta inserido o videoclipe, que
constitui objeto dessa pesquisa. Por ser a unica série que apresenta abertura
para o trabalho com esse género, convém demonstrar a indicagdo do curriculo
para a série, conforme se vé:

Tabela 01 - Recorte do quadro curricular para o ensino de Arte no Maranhao.

SERIE CAMPO DE OBJETOS DE CONTEUDOS
ATUACAO CONHECIMENTO
22 Todos os Campos de Fundamentos da Construgdo da obra e
SERIE Atuacéao composicao artistica preparagao para a leitura

da obra de arte nas
diversas linguagens.
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Todos os Campos de Matrizes estéticas Arte indigena e Arte afro-

Atuacao culturais brasileira, nas diferentes
linguagens.

Todos os Campos | Arte: patrimdnio e cultura | Patrimonio cultural

de Atuacéao popular material, imaterial e natural;

O reggae como patriménio
imaterial; O tambor de
Crioula; O Bumba-meu-boi;
Festa divino espirito santo;
Musica popular brasileira e

maranhense.
Todos os Campos de Arte e tecnologia Teatro de sombras;
Atuacao Fotografia digital; Cinema e

plataforma digital; Musica
eletronica e do século XXI;
Danga contemporanea.

Fonte: Documento Curricular para o Territério Maranhense (adaptado - grifo nosso).

Na adaptagao do quadro curricular extraido do Documento Curricular para
o Territorio Maranhense (2022), apresenta-se o campo de atuagao’, objetos do
conhecimento e conteudos (por bimestre), propostos para serem trabalhados na
segunda série do ensino médio.

Conforme o grifo no quadro referente ao quarto bimestre, ha a orientagéo,
conforme ja mencionado, para o objeto de conhecimento "Arte e Tecnologia",
mas quando analisamos os conteudos referentes a esse objeto de
conhecimento, mais uma vez nos deparamos diante de uma limitagdo. Um dos
conteudos direciona para os estudos de cinema e plataformas digitais.

Contudo, percebe-se que o documento ndo apresenta um direcionamento
consistente sobre as outras narrativas hibridas da videoarte, a saber, o video e
videoclipe, pois embora sejam derivados do cinema, constituem géneros
independentes na evolugao das artes visuais. Desse modo, 0os géneros em
estudo podem ou ndo serem abordados em sala de aula, tanto em relagao as
suas estruturas e composicdes estéticas, como também enquanto ferramentas
pedagogicas para os estudos dos demais objetos de conhecimento, conforme a
proposi¢ao de analise para este trabalho.

! Conforme o Documento Curricular para o territério Maranhense (2022) o ensino dos
componentes curriculares que compdem a area de Linguagens deve considerar os cinco
campos de atuagao, a saber: campo da vida pessoal; campo das praticas de estudo e
pesquisa; campo jornalistico-mediatico; campo de atuag¢ao na vida publica; campo artistico.
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Essa condicionalidade de trabalho esta sujeita a compreensdo do
professor de Arte, que em alguns casos nao possui formacgéo na area, conforme

se vé no proprio documento curricular:

A rede estadual maranhense, por sua complexidade territorial e o
tardio investimento em programas de formagao docente, possui
atualmente em seu quadro docente, segundo dados do Censo
Escolar (Inep, 2019), 53,2% de seus professores com formagao
superior de licenciatura (ou bacharelado com complementagéo
pedagogica) na mesma area da disciplina que leciona; 2,3% com
formagao superior de bacharelado (sem complementagao pedagogica)
na mesma area da disciplina que leciona; 37,4% com formacgao
superior de licenciatura (ou bacharelado com complementagao
pedagogica) em area diferente daquela que leciona; 5,5% dos
professores com formagéo superior ndo considerada nas categorias
anteriores; e, ainda, 4,3% dos professores sem formag&o superior.
(Maranhéo, 2022, p. 20 grifo nosso).

A falta de formagédo em Artes, sejam elas visuais, plasticas, musica ou
teatro €, pois, um dos desafios, que atrelada a falta de recursos nas escolas
publicas, dificulta o trabalho com géneros multimodais, tais quais os géneros da
videoarte: video e videoclipe. Géneros estes que, notadamente, permitem uma
abordagem interdisciplinar, favorecendo dialogos entre as varias linguagens da
arte e os varios movimentos artisticos, além do trabalho com leitura
multissemidtica e o desenvolvimento do senso critico e criativo em sala de aula.

Para tanto, vale destacar a proposta metodolégica de Dalia Rosenthal
(2013), em que a autora propde um “ver e conhecer”. Segundo ela se trata de
‘uma proposta que objetiva a criagdo de um pequeno video final, no qual cada
aluno ou grupo escolhe um tema ligado ao seu cotidiano para ser o objeto de
sua investigacao”. (Rosenthal, 2013, p. 91).

E um trabalho de sala de aula que pode ser desenvolvido de forma
individual ou em grupo, considerando a disponibilidade de material necessario
para gravagcao de um video. Durante o processo, o professor escolher e
seleciona filmes, cenas, videos ou videoclipes que dialoguem com as tematicas
a serem trabalhadas. Além do que, € possivel explorar a analise imagética, bem
como caracteristicas e tragos de movimentos artisticos que se manifestam no
cinema e em seus desdobramentos multimodais.

Por se tratar de uma metodologia que propde a criagdo de um produto
final por parte dos estudantes, ela fomenta o protagonismo estudantil e permite

que a arte do cinema seja utilizada como ferramenta de expresséao individual e
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ferramenta de produg¢do do conhecimento, abrindo espaco na escola para um

trabalho com a Arte-Educacao, pois conforme Ana Mae se trata de

[..] uma area de estudos extremamente propicia a fertilizagdo
interdisciplinar e o proprio termo que é designo de nota pelo seu
binarismo a ordenacdo de duas areas num processo que se
caracterizou no passado por um acentuado dualismo, quase que uma
colagem das teorias da educagéo ao trabalho com material de origem
artistica na escola, ou vice e versa, numa alternativa de subordinagao.
(Barbosa, 20086, p. 12-13).

Considerando os apontamentos acima, associado ao fato de que a
industria audiovisual norte americana tem dominado o mercado fonografico
brasileiro, a analise da influéncia do expressionismo alemao e a estética Noir nos
videoclipes do album Honeymoon é de extrema relevancia para as reflexdes
sobre o uso do videoclipe em sala de aula, uma vez que esse género contempla
as tendéncias de consumo do mercado audiovisual por parte de estudantes de
ensino meédio que se alinham a uma subcultura Pop. Desse modo, faz-se
necessaria a descricdo metodologica que norteou esta pesquisa e a analise dos

videoclipes.
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4 STORYBOARD METODOLOGICO: tipos e objeto de pesquisa

A corpora deste trabalho € composta por videoclipes do album
Honeymoon, que foi langado pela cantora Lana del Rey no ano de 2015. Lana
del Rey € a autora principal das cangdes presentes no album. Mesmo nao sendo

o foco da nossa analise, convém falarmos brevemente da sua estética.
As letras soturnas de indie, blues e pop barroco, géneros pelos quais
os albuns “Born To Die” (2012), “Born To Die: The Paradise Edition”
(2012), “Ultraviolence” (2014) e “Honeymoon” (2015) se tornaram
conhecidos, ndo foram totalmente preteridas, e os videoclipes que as
apresentam no universo audiovisual [...] (Vieira, 2019, p. 1-2).

Reconhecida no cenario fonografico por composi¢gdes melancodlicas e de
amor mal resolvidos, na poesia se destaca pelo recurso memorialistico de
lugares icOnicos norte-americanos. Em suas cangdes e videoclipes as narrativas
sdo apresentadas em tom melancolico e obscuro. Esse fato fez com que a
cantora Lana Del Rey ganhasse notoriedade com seu trabalho, sobretudo pelo
contraste de sua musica inserida no contexto da cultura pop. E nesse cenario
Pop que vamos investigar as manifestagées expressionistas e o uso do estilo
noir na composi¢cado estética, de maneira a refletir sobre o impacto dos
videoclipes contemporaneos no ensino de artes visuais.

A partir do delineamento do trabalho foram utilizados dois tipos de
pesquisa para o desenvolvimento deste trabalho, a pesquisa bibliografica e a
pesquisa documental. O método de pesquisa bibliografica €, segundo Gil (2002),
a busca de informacgdes através de consulta, e tem a finalidade de conhecer as
contribuicdes cientificas sobre determinado assunto.

Quanto a pesquisa documental, Gil (2002) afirma que é semelhante a
bibliografica, no entanto, enquanto a primeira explora pesquisas e textos ja
elaborados, a documental se vale de outros materiais, incluindo aqueles que
ainda ndo receberam tratamento analitco. E o caso dos videoclipes
selecionados para analise, que serdao abordados de modo que a teoria revisitada
no levantamento bibliografico fosse refletida e aplicada na analise videografica.
Em suma, caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica e documental.

Como ja mencionado, a corpora desta pesquisa consistiu nos videoclipes
pertencentes ao album Honeymoon (2015), langado pela Universal Music, os
quais estao descritos na tabela a seguir:
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Tabela 2: Quadro/sintese com os principais dados dos videoclipes

Titulo Producao Direcao Duracéao Langamento

High by the Ben Cooper Jake Nava 4min58s 13/08/2015
beach? (Youtube)

Music to Lana del Rey | Kinga Burza 4min55s 30/09/2015

Watch Boys (Youtube)

To®
Freak* Yours Truly | Lana del Rey 10min53s 10/02/2016
(Youtube)

Fonte: O autor.

A analise dos trés videos que compdem a corpora foi simultanea, de modo
com que puderam ser identificados e evidenciados elementos que os situam na
estética expressionista, que esta descrita nos estudos de Dube (1976) sobre a
vanguarda em questdo. Por conseguinte, também foram analisadas
caracteristicas referentes ao cinema Noir, a partir das leituras tedricas de Lira
(2008) e Corréa (2011). Importa destacar ainda, que todas as leituras e estudos
do expressionismo alemao incorrem na abordagem da estética Noir, vez que

esta foi um desdobramento do expressionismo.

4.1 CASTING METODOLOGICO: procedimentos de pesquisa

A selecdo, coleta e analise dos dados para a pesquisa procedeu da
seguinte forma: foi realizada a leitura/visualizagao do corpus para a selegao dos
frames e cenas do videoclipe. Em se tratando dos procedimentos de pesquisa,
a analise foi norteada pelos apontamentos de Penn (2008), que trata do tema
em seu artigo sobre a analise de imagens paradas. Tais apontamentos foram
uteis, pois, a analise inicial dos videoclipes se deu através da captura imagética

(frames) das cenas dos videoclipes selecionados para analise.

2 Chapada na praia, em tradugao livre.
3 MUsica para observar os garotos, em tradugéo livre.
4 Aberracéo, em tradugéo livre.
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Em se tratando da analise de imagens, ela consiste, segundo Penn (2008,
p. 325), na “reconstrucdo da imagem semanticizada”, que obedece a algumas
hierarquias na sistematizagdo dos dados obtidos. Segundo a mesma autora,
essas etapas sdo: a denotacdo, que se trata da percepcao/leitura inicial dos
elementos constituintes da imagem; a leitura sintagmatica, que consiste em uma
analise estrutural mais profunda dos elementos escolhidos para a composi¢cao
da imagem e suas implicagdes; a conotagdo ou mito, que séo referéncias ou
dialogos estabelecidos com conceitos externos a imagem, ou melhor, a leitura
nao literal da imagem e, por fim; o conhecimento cultural, que se trata do dialogo
cultural que a composigdo estabelece com outros elementos, sejam eles
artisticos ou nao.

Uma vez que a corpora € constituida de videoclipes, a analise também se
deu na perspectiva da imagem em movimento. Dada a limitagdo do suporte, a
saber, o texto escrito, ndo € possivel reproduzir literalmente o movimento das
imagens, este foi representado na captura de imagem conforme mencionado no
paragrafo anterior. Para uma melhor compreensao do movimento das imagens,
foram aplicados os procedimentos de transcricdo, conforme apontamentos de
Rose (2008).

Acerca do procedimento a autora afirma que: “A finalidade da transcricéo
€ gerar um conjunto de dados que preste a uma analise e a uma codificagdo. Ela
translada e simplifica a imagem complexa da tela” (Rose, 2008, p. 348). A
codificacao, por sua vez, consiste na descrigcdo da forma narrativa, identificando
seu inicio, nuances e mudangas no processo de movimento da tela, onde
também séo observados os elementos da composi¢ao e sua fungdo na narrativa.
Esses foram os procedimentos adotados na analise das imagens.

Para alcance dos objetivos propostos nos apoiamos nos estudos de
Eisner (1985) e Bellour (1997), nos quais foi possivel apreender conhecimentos
para o entendimento da estatura do videoclipe e seus suportes, que constituiu
em uma analise descritiva inicial. Bruzzo (1999) permitiu refletir sobre o uso de
filmes e outras ferramentas multimodais na escola, constatando a aplicabilidade

dos estudos do videoclipe para a compreensdo de vanguarda artistica na escola.
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Além de Machado (2007) que permitiu a reflexdo sobre a relagao entre a arte e
a midia, aplicada ao contexto de ensino.

Para a analise das manifestacbes artisticas, especialmente o
expressionismo alemao e a estética Noir, os estudos foram norteados pela leitura
de Dube (1976) e Michelli (2004), que forneceram o arcabougo tedrico
necessaria para a compreensao das vanguardas artisticas e do expressionismo,
a partir do qual foi possivel identificar tragos e caracteristicas no objeto de
estudo. Para a abordagem do cinema Noir fizemos a leitura de Lira (2008) e
Corréa (2011), onde foi possivel compreender a génese da estética a partir do
expressionismo e sua manifestacdo no cinema do século XX.

Dando seguimento aos procedimentos de analise fez-se necessario ainda
a leitura de Mascarello (2006) para situar o cinema Noir na historia do cinema e,
principalmente as leituras de Agamben (2009) e Santaella (2016) para que fosse
possivel analisar as caracteristicas da arte contemporanea nos objetos em
analise. Como leitura complementar sobre as vanguardas realizou-se a leitura
de Granato (2016), bem como outros didlogos de base artistica e educacional
que permitiram uma melhor abordagem da corpora desta pesquisa, bem como

permitiram a reflexdo sobre o uso do videoclipe no contexto da sala de aula.
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5 DIALOGO INTEMPESTIVO EM PLANO ABERTO: interse¢cdes modernistas

e contemporaneas em Honeymoon

O album Honeymoon (2015) é um album de estudio que possui estilo
hibrido, uma vez que seu estilo agrega ao barroco pop elementos como o trap,
jazz, blues e dream pop. Possui uma produgado minimalista com instrumentos
musicais variados, os vocais sobrepostos da artista sdo caracterizados por
suspiros e sussurros que atribuem sensualidade a sonoridade do album.

Essa mescla de estilos, além da experimentacdo musical conferem ao
album intersegdes estéticas que vao desde as caracteristicas da arte modernista
as caracteristicas da arte contemporanea, por vezes dialogando com o classico,
tanto na musica, quanto na composicao estética das cores e cenario.

A propésito do contemporaneo, convém destacar que:

[...] quando se fala em arte contemporanea, & preciso levar em
consideragdo que, além de incluir, evidentemente, a intrincada
diversidade e heterogeneidade daquilo que vem sendo criado,
produzido e circulado como arte desde o crepusculo do modernismo,
inclui também uma imensa pletora de mega ou micro organizagdes,
multiplas institucionalizacoes, associagdes, afiliagdes, intermediagdes,
divulgagoes, difusbes que levam as obras dos artistas ou de coletivos
de artistas até o seu ponto de recepgao pelo publico (Santaella, 2016,
p. 129-130).

A autora evidencia o carater heterogéneo da arte contemporéanea,
sobretudo por carregar em sua estética as inumeras contribuicdes deixadas pelo
modernismo, logo, &€ também uma arte marcada pela diversidade de
composi¢des. Santaella (2016) chama atencdo para o fato de que a arte
contemporanea inclui, também, organizagdes e varias outras afiliagbes que
fazem com que a obra, ao ser recepcionada pelo publico, possua sentido, para
além da estranheza que é causada.

E que se constata no videoclipe da cangéo High by the beach (2015), onde
toda a narrativa € encenada em uma mansao praiana, e a artista se entrega a
inumeros devaneios antes de tirar uma arma da caixa do violdo e atirar contra
um helicoptero de supostos paparazzi que a atormentam durante a estadia em
uma mansao quase vazia. O foco das cenas e da camera € a propria artista,
havendo inclusive uma pobreza no cenario onde as imagens sédo rodadas, que

€ constituido de uma casa sem moveis com o mar ao fundo.



40

Figura 01 - Lana del Rey empunhando arma de grande porte.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=QnxpHII5Ynw.

Dialogando com a arte modernista, ha na cena uma forte liberdade de
expressdo de sentimentos subjetivos, no instante em que suas emogdes s&o
expostas num ato que ao senso comum parece ser violento. Ha, evidentemente,
o abandono da representagao realista e adogao da ficgcao exagerada, tipica de
obras modernistas. Embora linear, alguns instantes do enredo parecem n&o
obedecer a légica da vida real, fator que evidencia a inovagao e caracteriza uma
experimentacao no fazer artistico. H4 um estranhamento e surge a figura do anti-

heréi com uma arma de grande porte empunhada.

Conquanto ndo consigam, de propésito, viver de acordo com as
expectativas convencionais dos heréis miticos, os anti-herois n&o séo
necessariamente “fracassos”. Perturbadores e perturbados, esses
personagens negativos, desafiam nossos preconceitos, trazendo
novamente a questdo de como vemos ndés mesmos, sem mascaras.
(Brombert, 2004, p. 14).

A primeira vista a personagem parece perturbada quando da comparacéo
com protagonistas convencionais, no entanto, conforme observa o autor, ndo ha
fracasso ou perturbagéo, e sim um retrato subjetivo dos sentimentos humanos
mais sombrios. A caracterizacdo de um anti-herdi intersecciona a estética de
Honeymoon com a arte modernista.

Concernente a arte contemporanea, também é possivel notar intersecoes
com a videografia de Del Rey. A efemeridade da arte, caracteristica da arte
contemporanea, pode ser constatada na acao radical da explosao e o desfecho
do videoclipe, em que a protagonista destr6i sem remorso o helicoptero. Ha
ainda a evidente heterogeneidade tipica da arte contemporanea, que conforme
ja evidenciado na citagdo de Santaella (2016), € composta pelas muitas estéticas
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modernistas afiliadas as multiplas organizagdes, sejam artisticas ou mesmo
sociais.

O uso de camera em travelling® permite uma maxima interagdo entre
espectador e obra, garantindo também a sensagao de fusédo entre arte e vida,
sobretudo pelo fato de o videoclipe ter sido gravado em um unico take. A livre
manifestacdo sentimental e a liberdade de movimentos da cantora no videoclipe
mostra o abandono de formas tradicionais de encenacdo, que divergem das
formas tradicionais do fazer artistico cinematografico.

Todas as caracteristicas mencionadas evidenciam a intersecdo do
videoclipe tanto com a arte modernista, como a arte contemporanea. Ha ainda
uma mescla de estilos e tematicos, pois em todo o album surgem romances,
sentimentos de nostalgia e a cultura retrd é exaltada. Os temas que aparecem
e, por conseguinte as imagens, sdo conceituais, dialoga com a arte conceitual
do modernismo.

O anti-herai tipico do modernismo também se manifesta em faixas como
Music to watch boys to (2015) onde a cantora se autointitula mentirosa, tal qual
uma "vadia": "hoes with lies akim to me" (Del Rey, 2015)8. Outra caracteristica
modernista é o impressionismo francés, que segundo a propria cantora esta
presente na faixa Freak. Ela afirmou que a coisa toda (incluindo o videoclipe) foi
inspirada em um Monet em movimento.”

Considerando as interse¢des que ha entre a estética modernista e a
contemporanea na obra de Del Rey em estudo, uma vez que por vezes se
alinham e por vezes se opde, sugerimos que se trata de um dialogo intempestivo.
Embora tenhamos constatado uma faixa inspirada pelo impressionismo, nota-se
que é na verdade, o expressionismo o grande propulsor estético da composigao,
ao passo que veremos mais a frente essa e outras constatacées ndo so nas

imagens, mas nas tematicas e letras que permeiam todo o album Honeymoon.

> O travelling é o uso da cAmera em total movimento, com uma base movel que pode ser tanto
o tripé acoplado a um carrinho (dolly) ou carregado pelo préprio cinegrafista. Fonte:
https://www.navega.art.br/blogs/news/movimentos-de-camera.

¢ Vadias mentirosas parecidas comigo (DEL REY, 2015, tradug&o nossa).

’ Fonte: https://www.pressparty.com/pg/newsdesk/lanadelrey/view/142434/?isworld=y.
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5.1 MANIFESTACAO EM PLANO MEDIO: Expressionismo Alemdo e o Pop

Barroco

O expressionismo representa a paixao através da dor irracional, marcado
por uma narrativa tragica e a presengca do sombrio, que constituem
caracteristicas do movimento. Logo, a dramaticidade ganha os holofotes em se

tratando de uma obra nitidamente expressionista, como & o caso do Honeymoon.

O Efeito gerado pelo ambiente pode e deve ser muito explorado na arte
dramatica. Todos os elementos cénicos deveriam estar em harmonia
com as emogdes fundamentais da peca; alias, ndo sdo poucos os atos
cujo sucesso se deve a coeréncia da impressao emocional decorrente
de uma ambientacdo perfeita, que reflete as paixdes da mente. Do
palco ao estilo de Reinhardt com seus efeitos estéticos de cor e forma
— ao melodrama barato — com luz azul e musica suave na cena final —
a cenografia conta a estéria da emocgao intima. (Xavier, 1991, p. 49).

Em Music to watch boys to Lana del Rey explora o sentimento de
efemeridade das paixdes, no instante em que narra sua soliddo ao ver o amado
partir: "I, | see you're going / So | play my music, watch you leave" (Del Rey,
2015)8. Soliddo essa que é suprida ao observar outros garotos: "Putting on my
music while I'm watching the boys" (Del Rey, 2015)°. No videoclipe é que o
expressionismo se manifesta num cenario, que embora simples, esta em
harmonia com o sentimento narrado.

Figura 02: Lana del Rey mergulhada em aguas azuladas.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kYsxoWfjCq.

8 Eu, eu vejo voceé partindo / Ent&o eu toco minha musica, te observo partir (DEL REY, 2015,
tradugéo nossa).
® Colocando minha musica enquanto observo os garotos (DEL REY, 2015, tradug&o nossa).
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Na imagem em destaque, vé-se a cantora afundando enquanto narra
a solidao e a mentira, refletindo a emocao intima. O drama é constituido na
profusdo da cor azul, contrastando com a cor escura dos cabelos da
personagem. O contraste entre a cor fria e 0 peso da cor escura fazem com que

a expressao da subjetividade seja evidente na cena, carregada de simbolismo.

Os objetos inseridos nas imagens dos filmes expressionistas trazem
sempre um contexto com denotagao simbdlica, possibilitando uma
l6gica de interpretagdo e significagdo. Alguns elementos sdo bem
comuns em boa parte da extensa filmografia expressionista. Merecem
destaque: sombra, olheira, espelho, escada e casas. Estas matérias
essenciais aos filmes sao utilizadas como conceitos, decorando os
ambientes e criando uma dramatizacdo da atmosfera através de seus
usos aliados a diegese. A fotografia trabalha o contraste entre o claro-
escuro, acentuando os valores propostos (Murari, 2012, p. 135).

Na cena da figura 02 o destaque vai para o contraste entre claro e escuro,
conforme evidencia o autor, embora ndo necessariamente seja utilizado em toda
a filmagem o peto e branco, mas ha, conforme imagem, o contraste entre o azul
claro das aguas e o escuro dos cabelos e uso de sombras na agua. Ja os outros
elementos por ele mencionado, a saber, casa e escadas, sdo mais evidentes no
videoclipe de High by the beach.

Music to watch boys to, por sua vez, tem foco maior nos contrastes e a
alternancia de cenas coloridas com cenas em preto e branco para criar a
atmosfera dramatica. Importa destacar que a exploracédo de luz e sombra nas
imagens cria a sensacgao de profundidade, é exatamente a sensag¢ao evocada
no recorte da cena da figura em analise, em que a personagem parece afundar
para as profundezas das aguas enquanto mantém o semblante calmo e uma
expressao sorridente nos labios. Isso cria uma oposicdo semantica entre a
dramaticidade da imagem e uma serenidade no olhar da protagonista.

"O aspecto técnico é determinante na vanguarda expressionista. A
sensibilidade é condicionada e os aspectos filmicos necessitam de uma sintonia
para se estabelecerem" (Murari, 2012, p. 136). Na faixa Freak (2015) o aspecto
técnico é evidente, o préprio titulo da faixa revela uma obscuridade interior e uma
marginalidade que se manifesta na tematica proposta. Ao abordar o uso de
drogas, especificamente o LSD conforme sugere a imagem a seguir, criam a
sintonia necessaria entre os aspectos da filmagem e a tematica apresentada,

garantindo a experiéncia sensivel do leitor/expectador das imagens.
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Figuras 03 e 04: O antes e depois de um homem ao receber LSD

diretamente em sua lingua.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=jq3015-vBbo.

Observa-se, ainda, a sintonia criada na passagem de uma imagem fria
para a profusdo de cores quentes, criando uma atmosfera dramatica na viagem
entorpecente sugerida no videoclipe da cangao. A escolha de técnica de imagem
de alterar as cores frias para quentes propde a ruptura com a narrativa realista
para inaugurar uma viagem subjetiva que dialoga com a estranheza do titulo da
cang¢ao, mais uma marca evidente da influéncia expressionista na composigcéo
estética do album.

Quanto a sonoridade, a sobreposi¢cao do barroco pop € marcada pela
fusdo do rock aos elementos de musica classica. As manifestagdes estéticas
modernistas e contemporaneas, bem como a influéncia expressionista ja
evidenciada, corroboram o potencial educacional dos videoclipes enquanto
ferramenta didatica, sobretudo quando do estudo das estéticas advindas do
século XX, que continuam a se manifestar nas obras produzidas no século
posterior, sejam manifestagdes puras ou ainda fusdes com novas estéticas.

Como ja mencionado na parte teorica deste trabalho, o estilo Noir surgiu
como um desdobramento da vanguarda expressionista alema. Do mesmo modo,
as escolhas e alternancias em preto e branco, além da simulagdo criminosa nas
tematicas das cang¢des de Honeymoon, naturalmente também manifestam o

estilo Noir, que sera abordado no prosseguimento das analises deste trabalho.
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5.1.1 O claro-escuro em plano fechado: Estética Noir e a negacgao de cores

Durante entrevista para a revista Billboard', a propria Lana del Rey
afirmou que o album Honeymoon possui um estilo Noir e que isso a agradou
bastante. Ao que se vé no ja mencionado videoclipe de Music to watch boys to,
ha, além das ja mencionadas influéncias expressionistas, a alternancia de
cenarios coloridos e preto em branco, caracteristica marcante do estilo Noir.

Conforme aponta Flusser (2007, p. 127) “a arquitetura e o maquinario, os
livros e as ferramentas, as roupas e os alimentos predominantemente cinzentos”
foram as marcas do periodo que antecedeu a segunda guerra mundial. E
exatamente a mesma auséncia de cores que € transmitido para as composi¢des
no estilo Noir.

Figura 05: Lana refletindo em um diva com flashbacks ao fundo.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kYsxoWfjCq.

Conforme ja mencionado, ha a alternéncia entre cenas coloridas e em
preto e branco, conforme vemos na figura 05. A relagao claro-escuro, ou ainda
luz e sombras, sdo manipuladas de forma consciente no intuito de reforgar as
nuances entre o claro e escuro, gerando oposigdes e dramaticidade, tipicas do
expressionismo e estilo Noir.

Lana esta ouvindo musica e refletindo com movimentos de cabecga, que
conferem melancolia e drama a cena. Ao fundo, percebe-se cenas como em

flashbacks, transportando a estética para os filmes antigos. O Noir sofreu forte

10 Fonte: https://www.billboard.com/music/music-news/lana-del-rey-big-eyes-honeymoon-
album-interview-6429534/
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influéncia da cenografia Art Deco, que fica evidente no cenario exposto atras da
personagem.

A caracteristica mais evidente do estilo Noir € a negagéo de cores e 0 uso
de sombras que atribuem profundidade ao cenario. A propdsito do uso de

sombras, note-se que

0 uso das sombras, com toda a sua carga negativa formulada ao longo
da existéncia humana, se imbrica perfeitamente na narrativa desses
filmes, contribuindo para um clima e aprofundamento das ideias
propostas pelo diretor (Lira, 2009, p. 120).

Esse recurso é utilizado no videoclipe em estudo, sobretudo para a
projecao de silhuetas, influenciando a criagao de uma atmosfera de suspense,
também comum aos filmes produzidos no estilo Noir.

Figura 06: Silhuetas em preto e branco de homens jogando basquete.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5kYsxoWfjCq.

Ao mesmo tempo que se constituem figuras misteriosas, devido ao uso
de sombras nas silhuetas, os rapazes do videoclipe sdo ainda a razédo da
melancolia da personagem, conforme se vé na figura 06. Logo, ha a projecao de
um anti-herdi, que enquanto distrai a moga, também a torna deprimida. A
influéncia do estilo Noir demonstrada até aqui diz respeito, sobretudo, a
aplicacao de tons monocromaticos nas cenas. No entanto, também as tematicas
que permeiam as faixas compdem essa estética.

A faixa de abertura Honeymoon (2015) - Lua de mel, em tradugao livre -
anuncia logo nos primeiros versos que n&o se trata da narrativa de um romance
comum, ha a simulagéo e a idealizagao de crimes e paixdes perigosas (clima

Noir). Essa faixa possui tema de filme antigo (estética retrd) e mescla de estilos,
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atrelando ao ja mencionado estilo Noir uma caracteristica contemporanea devido

ao hibridismo de estilos encontrados.

We both know that it's not fashionable to love me

[...]

We both know the history of violence that surrounds you

But I'm not scared, there's nothing to lose now that I've found you
(Del Rey, 2015)™.

Ha, de certo modo, a glamourizagdo do crime e da violéncia, conforme
pudemos ver nos versos acima, em que diante da violéncia, a narradora afirma
nao temer e sugere entregar-se a uma paixao perigosa.

A musica Salvatore (2015) - Salvador, em traducéo livre - traz referéncias
de duas figuras, Salvatore Maranzano'?, que é uma figura do crime organizado,
e Salvatore Lucania'®, chefe da méfia italiana. A referéncia direta aos chefées
do crime organizado, atrelados ao clima da mafia italiana, fazem a ponte
necessaria que conduz a produg¢do do album da vanguarda expressionista ao
estilo Noir. Ainda sobre a faixa, Lana afirmou em entrevista' para a BBC Radio
1 que se trata de uma musica estranha, porém cinematografica, dai a liberdade
criativa do album, sobretudo para as cenas conceituais e nao légicas dos
videoclipes.

A falta de logica da estética do album, que dialoga com a estética

contemporanea, esta presente no refrdo de Salvatore

Ah ah ah ah, ah ah ah ah
Cacciatore

La da da dada, la da dadada
Limousines

Ah ah ah ah, ah ah ah ah
Ciao amore

La da da da da, la da da dada
Soft ice cream

(Del Rey, 2015)'°

' Nos dois sabemos que n&o esta na moda me amar / Nos dois sabemos a histéria de
violéncia que te cerca / Mas ndo estou com medo, ndo ha nada a perder agora que o encontrei
(DEL REY, 2015, tradugdo nossa)

12 Salvatore Maranzano, American organized crime leader. Fonte:
https://www.britannica.com/biography/Salvatore-Maranzano

13 Lucky Luciano, American crime boss. Fonte: https://www.britannica.com/biography/Lucky-
Luciano

4 Fonte: https://jovempan.com.br/entretenimento/musica/lana-del-rey-canta-musica-inedita-em-
programa-de-radio-ouca-salvatore.html

15 Ah ah ah ah, ah ah ah ah / Cagador / La da da da da, la da da da da / Limusine / Ah ah ah ah,
ah ah ah ah / Ola amor /La da da da da, la da da da da / Sorvete cremoso

(DEL REY, 2015, tradugdo nossa)
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Em uma primeira analise o refrdo parece pobre, mas quando olhamos a
fundo percebemos vislumbres aleatorios que se interligam ou ressignificam a
narrativa, tal qual os flashbacks dos filmes de suspense da década de 40, mesmo
elemento introduzido na cenografia de Music to watch boys to. Outras faixas
evocam ainda o clima Noir, € o caso da faixa 24, que aborda de maneira clara a
morte e a carnificina: "There's only 24 hours in a day / And half of those, you lay
awake / With thoughts of murder and carnage" (Del Rey, 2015)'6.

A narrativa é de um caso amoroso com um possivel mercenario e/ou chefe
do crime, alguém que € pago para cometer um crime de assassinato, ao que se

constata em

There's only 24 hours, so you'd say

For most of them you pay

For all the things they paid you for, my love
[...]

You count to three
While they're all dying
(Del Rey, 2015)!"

A cancao € uma sintese de uma relacado entre um anti-herai, tipicos das
vanguardas modernistas e do estilo Noir, com a figura iconica da femme fatale'®,
a figura feminina conturbada e marcante do cinema desse estilo. Dessa maneira,
a cangéao estabelece o mesmo dialogo com a tematica instavel sobre crimes da
faixa Salvatore.

As faixas Freak (conforme demonstrado nas figuras 03 e 04) e High by
the Beach (Chapada na praia) trazem a tona uma abordagem problematica, a
questao das drogas. Logo, cria-se um ambiente sem destino, com ideias cultas
porém entorpecidas, tudo isso inspirando no comercio ilegal da década de 40 e
nos cenarios da grande depressao vivida nos Estados unidos da Ameérica,
pincipal cenario das cancoes e videoclipes do album Honyemoon.

As cancgdes Terrence Loves you (2015) - Terrence ama vocé, em
traducéo livre - e God knows | tried (2015) - Deus sabe que eu tentei, em tradugéo
livre - abordam de maneira velada o tema da morte, mas em The blackest day

16 Ha apenas 24 horas em um dia / E, em metade disso, vocé fica acordado / Pensando em
assassinato e carnificina (DEL REY, 2015, tradugéo nossa).

17 Ha apenas 24 horas, assim vocé diria / e na maioria delas vocé sofre / por todas as coisas
para as quais voceé foi pago, meu amor [...] Vocé conta até trés / enquanto eles estéo todos
morrendo (DEL REY, 2015, tradugao nossa).

18 Representacao feminina caracterizada pelo poder de seducéo, que é usado, muitas vezes,
para persuadir figuras masculinas em posi¢do de poder. Fonte:
https://www.dicio.com.br/mulher-fatal/.
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(2015) - O dia mais sombrio -, com seu refrdo depressivo diante da perda, os
estagios do luto' sdo encarnados e evidenciados: a negagdo, a raiva e a
barganha e, por essa razdo, € essa a faixa que notoriamente encarna o tema
sombrio da morte, o que, por sua vez, completa o ciclo de tematicas
concernentes a estética Noir.

No final de The blackest day ha o estagio da aceitagdo, ndo de uma mera
condigdo, mas de um estado sentimental marcado pela soliddo como um destino
inevitavel: "It's not one of those phases, I'm going through [...] I'm on my own"
(Del Rey, 2015)?°. Em Honeymoon Lana evoca cores, cenarios e enredos tipicos
da vanguarda expressionista e do cinema Noir.

Diante dessas interse¢des modernistas e contemporaneas em videoclipes
dos anos 2010, destacam-se as contribuicées do estudo desse género para o
ensino de Arte na educacao basica, além das constatagbes no tocante a
relevancia de um trabalho com videoclipes contemporéaneos em sala de aula,
tanto para a investigacéo estética, como para o trabalho criativo em se tratando
do planejamento e producdo de videoclipes inspirados em manifestagdes
artisticas variadas.

19 Negagao, raiva, barganha, depresséo e aceitagio sdo fases do luto. Fonte:
https://www12.senado.leg.br/institucional/sis/noticias-comum/negacao-raiva-barganha-
depressao-e-aceitacao-sao-fases-do-
luto#:~:text=Nega%C3%A7 % C3%A30%2C%20raiva%2C%20barganha%2C%20depress%C3
%A30%20e%20aceita%C3%A7%C3%A30%20s%C3%A30%20fases%20d0%20luto -
Nega%C3%A7%C3%A30%2C%20raiva%2C%20barganha.

20 Essa n&o é uma daquelas fases que eu vou superar [...] Estou por conta propria, sozinha
(DEL REY, 2015, tradugéo nossa).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta deste trabalho foi analisar as caracteristicas do
Expressionismo Alemao e estética Noir manifestadas nos videoclipes do album
Honeymoon, da cantora norte-americana Lana del Rey, refletindo sobre os
impactos do uso de videoclipes em sala de aula. Para tanto, fez-se necessario
definirmos um percurso tedrico/metodologico, capaz de situar as estéticas em
estudo no contexto das vanguardas do século XX, além de compreendermos as
intersegdes e estruturas do videoclipe contemporaneo e sua aplicabilidade no
ensino de Arte.

Conforme se pretendeu evidenciar, desde o alvorecer do século XX e com
as contribuicbes do modernismo para o fazer artistico, as vanguardas surgiram
e encontraram nas artes visuais um campo frutuoso de manifestacdo e
desenvolvimento. A vanguarda expressionista, de origem alema, perpassou as
técnicas da pintura e inscreveu-se no cinema, de modo que sua retratagao
culminou em novas estaticas, como € o caso do cinema Noir.

N&o sO o cinema, mas também seus derivados multimodais, a saber, o
video e o videoclipe, sofreram influéncias estéticas do Expressionismo Alemao
e cinema Noir, de modo que mesmo se tratando de videoclipes contemporaneos,
estes foram capazes de ecoar tragos e caracteristicas da vanguarda modernista.
E o que se pretendeu evidenciar a partir da abordagem tedrica e analise
imagética neste trabalho, culminando na reflexdo sobre o uso do videoclipe para
0 ensino de arte.

Como sintese dos resultados obtidos na analise dos videoclipes que
compunham a corpora do trabalho, notamos que esses videoclipes junto as
tematicas das faixas do album Honeymoon, estabelecem dialogo direto com a
vanguarda expressionista do modernismo europeu e com o estilo do cinema Noir
do século passado. Tal constatacdo demonstra, pois, a relevancia de um
trabalho com videoclipes contemporaneos em sala de aula, especialmente no
ensino médio, que € quando a arte modernista e contemporénea figuram como
objetos de conhecimento.

Tais trabalhos artisticos estdo facilmente ao alcance dos estudantes, e o
trabalho com obras atuais pode ser mais atrativo que a abordagem direta das

obras que compdem o canone. Isso nao implica o abandono dessas obras, mas
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ao contrario, propde-se o estudo de suas caracteristicas candnicas refletidas em
produgdes contemporaneas.

Desse modo, ainda que se tenha proposto uma leitura imagética e
subjetiva, logo, interpretativa dos videoclipes, os estudos vanguardistas e
contemporaneos permitem uma leitura critica sobre os préprios postulados
basicos que compdem a critica de arte, especialmente aqueles que se referem
a critica de arte e midia. Além do que, estudos dessa natureza pressupdem
relagdes entre a arte e o contexto sociocultural de producao e circulagado dos
videoclipes em analise, permitindo um dialogo que perpassa a subjetividade
imagética.

Mesmo as analises imanentes e formais favorecem uma reflexdo
particular sobre determinadas concepg¢des da imagem, nesse caso, sobre as
manifestagcbes do Expressionismo Alem&o e estética Noir nos videoclipes de
Honeymoon. Nao se buscou, no entanto, nenhuma interpretagdo que seja
conclusiva ou definitiva, do contrario, nosso objetivo foi evidenciar as poténcias
de subjetividade das tematicas e composigdes do videoclipe contemporéaneo.

Os videoclipes em estudo, ao criar ambientes distintos e dramaticos,
revelam um constante dialogo do contemporaneo com estéticas supostamente
ultrapassadas, do ponto vista da periodizacdo artistica. E, pois, através desse
dialogo, que leitor/espectador experimenta uma vivéncia atual, pautada em
moldes do século passado, de maneira com que presente e passado se
confundem na fusdo estética da obra audiovisual. Além do mais, a musica
alternativa de Lana del Rey e a subcultura a qual se insere, apontam para uma
diversidade musical passivel de investigacao cientifica.

Essa pesquisa permitiu uma analise das caracteristicas de vanguarda e
contemporaneas no texto/imagem que, por sua vez, aponta para possibilidades
outras de abordagem, considerando que ndo se objetivou conclusao definitiva e
sim um olhar ampliado sobre questdes relativas as caracteristicas de videoclipes
contemporaneos e sua aplicabilidade em sala de aula. Logo, tais estudos podem
ser ampliados, de modo a agregar para além da subjetividade imagética,
apontando para aspectos relativos ao pensamento critico e criativo no ensino de

arte na educacéo basica.
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