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A associacdo entre a pintora e a heroina, numa semelhanca por
géneros, é evidente demais para ser desprezada, embora seja, do
ponto de vista absolutamente formal, algo “além” da arte, algo “do
mundo”, do social, e, por conseguinte, de fora, externo.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo conhecer a obra de Georgina de Albuquerque,
analisando abordagens das suas obras e a sua relagdo com o impressionismo, bem
como, apresentar a contribuicdo de Georgina de Albuquerque para o ensino da arte
no Brasil, refletindo sobre as contribuicbes da sua obra para a valorizacdo da Arte
Brasileira. Visto que, a artista realizou importantes mudancas no cenario artistico de
sua época, refletindo ainda sobre a sua trajetéria como pintora, desenhista e
professora brasileira. Georgina de Albuquerque tornou-se uma importante artista
brasileira, conhecida como a representante feminina do Impressionismo e da pintura
histérica, género até entdo associado ao homem, destacando-se entre as muitas
artistas femininas de sua época. Para uma melhor compreenséao do tema, foram feitas
pesquisas, a partir das publicagcdes de autoria de Madalena Zaccara e Ana Paula
Cavalcanti Simioni, em que foram discutidas a relacdo entre artistas mulheres e a
forma com que foram apagadas ou invisibilizadas da Historia da Arte, ao longo do
século XIX e inicio do século XX. Apresentaremos uma analise sobre a pintura
histérica produzida por Georgina de Albuquerque, as suas habilidades com diversas
técnicas e sua luta no inicio do século XX para ocupar um espaco artistico académico

tipicamente masculino.

Palavras-chave: Georgina de Albuquerque; Artes Visuais; Mulheres artistas;

Impressionismo.



ABSTRACT

The present work aims to understand the work of Georgina de Albuquerque, analyzing
approaches to her works and their relationship with impressionism, as well as
presenting Georgina de Albuquerque's contribution to the teaching of art in Brazil,
reflecting on the contributions of his work for the appreciation of Brazilian art. Since,
the artist made important changes in the artistic scene of her time, also reflecting on
her trajectory as a Brazilian painter, designer and teacher. Georgina de Albuquerque
became an important Brazilian artist, known as the female representative of
Impressionism and historical painting, a genre hitherto associated with men, standing
out among the many female artists of her time. For a better understanding of the topic,
research was carried out, based on publications authored by Madalena Zaccara and
Ana Paula Cavalcanti Simioni, in which the relationship between female artists and the
way in which they were erased or made invisible from the History of Art were
discussed, throughout of the 19th and early 20th centuries. We will present an analysis
of the historical painting done by Georgina de Albuquerque, her skills with different
techniques and her struggle at the beginning of the 20th century to occupy a typically

male academic artistic space.

Keywords: Georgina de Albuquerque; Visual arts; Women artists; Impressionism.
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1 INTRODUCAO

Priorizada para o trabalho de concluséo, a escolha do tema foi uma tarefa que
exigiu muita atencdo. Em ultima andlise, a paixdo pelo impressionismo prevaleceu
entre as diversas opc¢oes relativas as artes visuais. Sentimentos nostalgicos pelo estilo
de pintura, cores luminosas, retratos ao ar livre, cenas cotidianas e a sensibilidade da
arte faz pensar em artistas femininas. Poucas mulheres brasileiras chamaram a
atencao nas pesquisas, mas um nome se destacou: Georgina de Albuquerque.

Durante o século XIX, a sociedade ndo deu muito reconhecimento as mulheres,
como ficou evidente em alguns artigos da época. Diante disso, a artista decidiu
documentar sua percep¢ao da época por meio da pintura.

A escolha por Georgina se deu pelo fato de a artista ter sutiimente desfeito
barreiras que afastaram as mulheres da arte, um momento que era destinado
exclusivamente aos homens. Visto que, Georgina de Albuquerque foi uma das
primeiras mulheres a ganhar espaco na pintura histérica e foi precursora em diversos
campos das artes.

Georgina Moura de Andrade Albuquerque, nasceu na cidade de Taubaté,
interior de Sao Paulo, no dia 04 de fevereiro de 1885. Seus pais eram de familias
tradicionais da elite paulista. Na cidade natal, participou do Ciclo do Café, na metade
do século XVIII, e no século seguinte, recebendo o titulo de cidade em 1842, sendo
gue por volta de 1900 foi a maior cidade produtora de café do Vale do Paraiba (Cabo,
2022). A origem do nome Taubaté esta ligada a denominacao de uma tribo de indios
guaianas que habitava uma regido nas suas proximidades.

Georgina, desde crianca percebeu que nasceu para pintar e enquanto crescia

inspirava-se apreciando o sol, as paisagens, a vida campestre e a terra florida.

Mesmo em casa, sem sair da minha Taubaté, menina bem pequena, eu ja
ensaiava 0s meus riscos. Gizava, debuxava desenhos intonsos, fazia figuras.
Minha mae, que era um espirito muito inteligente e muito licido, cedo
compreendeu 0 meu pendor pela pintura e, na propor¢cdo que as
circunstancias permitiam, tudo facilitava para seu desenvolvimento e
perfeicdo. (Costa, 1927, p. 90,91).

Diante do exposto, € possivel afirmar que ainda crianca, Georgina foi
incentivada pela mée para pintar. Na adolescéncia, aos 15 anos, teve suas primeiras

nocdes de desenho e pintura com o pintor italiano Rosalbino Santoro (1858-1920),
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gue na época, final do século XIX, percorria o interior de Sdo Paulo, como outros
artistas. “Nesse periodo o pintor instala-se em Taubaté, explorando o estudo e pintura
ao ar livre, tendo a paisagem local como plano de fundo” (Cabo, 2022). Na época, a
pedido da mae de Georgina, Santoro foi morar em sua casa e ensinou-lhe técnicas de
pintura e misturas de tinta. Em viagem a S&o Paulo, teve a oportunidade de visitar
uma exposicado de Antdnio Parreiras (1860-1937), evento esse, que a impulsiona a
seguir os caminhos de artista. Sob os ensinamentos de Santoro, Georgina expde na
X Exposicéo Geral de Belas Artes, sendo sua primeira exposi¢cao.

Com apenas um ano de estudo, Georgina participa da Xl Exposi¢cédo Geral da
Instituicdo. Na ENBA, Georgina conhece Lucilio de Albuquerque, que concluia um
brilhante curso, com quem se casou em marco de 1906. No mesmo ano, Lucilio
recebe um prémio artistico que o leva a Franca, levando consigo sua esposa.
“Casamo-nos. Partimos pobremente, apenas com a bagagem de dois estudantes,
para a Europa, onde vivi cinco anos. Em Paris, meus principais mestres foram Gervaix,
na Ecole des Beaux-Arts e Royer, no Curso Julian. Depois, trabalhei por conta propria”
(Costa, 1927, p.91). A principio, o casal pretendia passar apenas dois anos, mas
acabaram ficando por cinco anos na capital francesa.

Na Histéria da Arte, a trajetéria de Georgina abre caminhos para entendermos
0 porgué de as mulheres terem ocupado novos espa¢os na sociedade, em que as
mulheres passam a ser notadas e pintadas. Diante disso, € necessario refletir sobre a
obra de Georgina, em que a mulher esta muito presente em seus trabalhos, ndo como
“as mulheres desmoralizadas”. A mulher representada por Georgina é a mae zelosa
que aproveita o parque com os seus filhos ou partilha momentos de lazer.

O impressionismo, tendéncia na qual as obras de Georgina de Albuquerque
estdo inseridas, tem sua chegada ao Brasil de forma tardia, mas isso nao o faz menos
importante. No Brasil, o impressionismo ganhou novas cores e sentidos, em razao
disso, um dos enfoques sera a investigagdo do movimento no Brasil e sua trajetoria.

O que podemos dizer da Arte de Georgina, suas implicacées socioculturais, é
a contribuicdo que esperamos trazer para a reflexdo nesta pesquisa.

Assim sendo, o presente trabalho ira analisar obras de Georgina de
Albuguerque, ao mesmo tempo em que apresentara a trajetoria da artista e as suas
contribuigdes para o Ensino da Arte e para a Arte Brasileira.

O arcabouco do estudo estd estruturado em quatro capitulos, descritos a

seguir: No capitulo inicial apresentaremos a vida e a trajetoria da artista, como o0s
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aspectos biograficos de Georgina de Albuquerque contribuem para um entendimento
mais amplo da artista enquanto mulher em seu tempo. Oferecemos algumas reflexdes
e possibilidades sobre a trajetoria artistica de Georgina, indo além da pintura histérica
e de outros temas mais debatidos sobre a mesma, focando na sua associagcéo ao
Centenario da Independéncia como um momento na carreira de Georgina sendo um
divisor de aguas na trajetoria da artista. No segundo capitulo versaremos sobre a
chegada do Impressionismo no Brasil. No terceiro capitulo faremos algumas reflexdes
e possibilidades de estudo da trajetdria artistica de Georgina para além da pintura
histérica e outros temas debatidos com maior frequéncia sobre a artista, com destaque
para a sua relacdo com o Centenario da Independéncia. E por fim, no quarto capitulo,
apresentaremos o legado de Georgina e exibiremos um breve apanhado acerca das

formas de atuacéo da artista na Arte Brasileira e na educacao.
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2 METODOLOGIA

Como empreender uma metodologia de pesquisa sobre uma mulher artista,
visto que, a literatura ndo trata com devida atengdo e até invisibilizam as mulheres
durante longo periodo da histéria da Arte?

Por que Georgina, uma mulher artista com um curriculo invejavel, esteve a
margem da historia da arte e do ensino da arte no Brasil? Assim sendo, essa ardua
tarefa ndo mostrou tantos caminhos como desejariamos para uma pesquisa breve e
prazos previstos para finalizagdo da investigacdo. Porém, o desejo de descobrir mais
sobre Georgina, seguimos com as buscas e estas se deram com a pesquisa
bibliogréfica, a revisdo de literatura existente sobre o tema.

Neste processo, a bibliografia auxiliou a identificar trabalhos anteriores
relevantes para dar conta da lacuna da pesquisa sobre Georgina Albuquerque. As
etapas consistiram em leitura em livros de histéria da arte, especificamente, nas
leituras dos artigos, como exemplo as publica¢cées da Profa. Dra. Madalena Zaccara,
gue versam sobre mulheres artistas. A pesquisa seguiu em sites académicos e as
publicacdes que tratam de Historia da Arte no Brasil. Foram estas as principais etapas
gue conduziram a pesquisa bibliogréfica.

Para a realizacao deste trabalho, foi necessario o desenvolvimento de pesquisa
documental e bibliografica, com o intuito de conhecer a histéria e trajetéria de
Georgina de Albuquerque e descrever sobre as suas contribuicdes e valorizacao da

arte brasileira. Sobre esse tipo de estudo, Gil afirma que:

A pesquisa € requerida quando néo se dispde de informacgéo suficiente para
responder ao problema, ou entdo quando a informacao disponivel se encontra
em tal estado de desordem que ndo possa ser adequadamente relacionada ao
problema (Gil, 2002, p.17).

Além disso, a abordagem deste estudo € de cunho qualitativo, uma vez que,
através dos fatos estudados sera possivel criar novas interpretacdes sobre o tema. A
pesquisa qualitativa tem por objetivo buscar a qualidade na definicdo do tema, objeto
ou conceito. Esse tipo de pesquisa, através de procedimentos basicos, guia o
pesquisador a um estudo descritivo de diversos aspectos do objeto de estudo, dando-

lhe mais autonomia para possiveis interpretacoes.
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Quanto a natureza, é de carater descritivo, pois, conforme Gil (2002) deixa
exposto: “as pesquisas descritivas tém como objetivo primordial a descricdo das
caracteristicas de determinada populacédo ou fendbmeno ou, entdo, o estabelecimento
de relagdes entre variaveis” (Gil, 2002, p. 42). Diante disso, essa pesquisa versa
acerca da trajetéria de Georgina de Albuquerque, sua arte e atuagéo docente.

Além das pesquisas bibliograficas seréo feitas analises objetivas de obras de
arte de Georgina, do periodo que vai de 1906 a 1930, visto que, a leitura possibilitara

a interpretagcéo e compreenséao do tema pesquisado.
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3 VIDA E TRAJETORIA DE UMA MULHER ARTISTA

Georgina de Moura Andrade, nasceu na cidade de Taubaté, Sao Paulo, no dia
04 de fevereiro de 1885, adotando o sobrenome Albuquerque ao se casar com o pintor
Lucilio de Albuquerque (1877-1939), que conheceu no primeiro ano de estudo na
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), com quem se casou e mudou-se para a
Europa em 1906.

Figura 1. Autorretrato, 1904, Georgina de Albuquerque

Fonte: Goole Arts & Cuiture

A ida com o marido para a Europa foi extremamente importante para solidificar
a sua carreira artistica. Georgina completou a sua formacao artistica na Europa e
tornou-se a primeira mulher a passar no rigoroso exame da Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts de Paris, ficando em quarto lugar na sele¢cdo em que se
inscreveu. Georgina também foi aluna do Mestre Henry Royer, na Academia Julian. A
Academia Julian recebeu diversas artistas mulheres, no mesmo periodo, tendo um
importante papel na formacdo artistica destas mulheres. Foi nesse periodo que
Georgina teve aulas de pintura com modelos vivos,! destacando que fazer o estudo

da pintura do nu artistico ndo era autorizada nas instituicbes conservadoras da época.

1 O termo "modelo vivo" refere-se a uma pessoa que posa como modelo para um artista criar uma
obra de arte. Geralmente, o modelo vivo posa em sessdes de desenho ou pintura, permitindo que o
artista estude a forma, a anatomia, 0 movimento e outros detalhes do corpo humano em tempo real.
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Porém, ndo ha registro, mas relatos de que Georgina frequentou a academia,
provavelmente porque ndo foram preservadas. Durante 0s cinco anos em que morou

na Franca, Georgina e Lucilio aperfeicoaram diversas técnicas,

E uma feicdo moderna, alguma coisa de novo na pintura. Foge inteiramente
aos moldes preestabelecidos. E tudo quanto ha de mais movimentado, mais
ensolarado, menos calculado e medido. Eu pinto a natureza, pelas sugestdes
gue ela me causa, pelos arroubamentos que me provoca, e como tal nao
posso ficar, hieratica e solene, ante os imperativos que ela em mim produz.
Depois amo a figura humana. Vou pela praia, encantada pela paisagem;
deparo-me com uma crianga, enterneco e me desinteresso pelo ambiente em
redor. A minha sensibilidade é presa da graca, do movimento, da vibracéo
infantil. O impressionismo, como eu pinto, € novo aqui e ndo deixou de

encontrar resisténcias, logo que comecei a fazé-lo. (Louzada, 1992, p. 31)

E possivel afirmar, que Georgina de Albuquerque se sensibilizou com as
paisagens e as figuras humanas, visto que, na maioria de suas obras inclui uma
personagem em comum, a mulher. A presenca feminina nas suas obras ndo se
encontra perdida nos espacos modernos, ela € a mae zelosa aproveitando espacos
naturais e compartilhando momentos de lazer ou trabalhando em cafezais. Georgina
utiliza as técnicas impressionistas para dar luz e movimento, por nao dar visibilidade
a mulher republicana brasileira.

Depois de se destacar na rigorosa avaliagao da Academia Francesa de Arte e
de se tornar a primeira brasileira a se destacar nesta instituicdo, Georgina seguiu seu
proprio caminho, pintando prolificamente e frequentando museus, dividindo seu tempo
entre pintar e cuidar dos filhos.

Georgina retornou ao Brasil em 1911, acompanhada pelo marido e pelos filhos
deles, e se instalaram em Icarai, bairro do Rio de Janeiro. Ao chegarem ao
Brasil, o casal promove uma exposi¢do com as suas obras, no Saldo Nacional de

Belas Artes?.

O modelo pode posar nu ou vestido, dependendo do estilo e da inteng&o artistica do artista.
Disponivel em: http://modelovivo.com.br/. Acesso em: 12/12.2023.

2 O Saldo Nacional de Arte Moderna (SNAM) é instituido em 1951, fruto de uma divisdo no Saldo
Nacional de Belas Artes (SNBA), que passa a abrigar uma ala especifica para a arte moderna e outra
para a arte de feitio mais académico. A divisdo entre "modernos" e "ndo-modernos" remete aos ultimos
anos da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA). Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3770/salao-nacional-de-arte-moderna-nam. Acesso em
12/12/2013.


http://modelovivo.com.br/
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Enquanto o seu marido passou a lecionar na ENBA, Georgina dava aulas
particulares pelo Rio de Janeiro. Influenciada pela estética impressionista, ela produz
diversas obras e participa regularmente de exposicbes. Dos diversos temas
abordados pela pintora, a presenca da imagem feminina é constante. Em suas obras
sdo apresentados locais frequentados por Georgina, em grande parte ambientes
domésticos e os papéis comuns das mulheres na sociedade da época. A artista
obteve algumas conquistas em seu trabalho. Recebeu pequena medalha de prata em
1912, na Exposicéo Geral na Escola Nacional de Belas Artes e em 1916, na mesma

Exposicao recebeu grande medalha de prata.

Figura 2. Arvore de Natal, 1916. Georgina de Albuquerque

L

https://www.elfikurten.com.br/2013/06/georgina-de-albuquerque-o.html

Em 1919, Georgina participa da Exposicdo Geral de Belas Artes, na qual é
premiada com medalha de ouro, o que a fez ser convidada para ser juri de pintura em
1920, tornando-se a primeira mulher brasileira a ocupar tal posic&o. Iniciou na década

seguinte uma série de exposi¢des internacionais:

A década de 20 é especialmente importante para alavancar Georgina aos
altos cargos e méritos conquistados posteriormente. A artista iniciou um
intenso intercAmbio cultural que comecga na Argentina em 1921 e, apés uma
volta ao Brasil para participar do Centenario da Independéncia [...], seguiu
para os Estados Unidos para participar do saldo da National Association of
Womem Artists na Sculptors em Nova York nos anos de 1924, 1925 e 1926.
Voltou a Argentina para outros eventos em 1927 e 1929. H4 ainda registros
de participacbes da pintora na First Pan-American Exhibition of Oil Painting,
e na Art Departament State Fair of Texas, ambas em Los Angeles, nos
Estados Unidos. (Ribeiro, 2022 P.81)
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Desse modo, compreende-se que foi na segunda década do século XX, que
Georgina de Albuguergue se firmou como um dos principais nomes do impressionismo
brasileiro. Também nessa €poca, a artista se popularizou como imagem de mulher
moderna republicana e com um “casamento feliz”. Segundo Simioni (2002 p.153).
“Georgina soube como poucas artistas, manipular a seu favor os mitos em torno de
um casamento feliz, em uma época de valorizacdo da mulher culta como boa mae
republicana”. Ao dialogar com Simioni (2002), torna-se claro que, em muitos
momentos, Georgina so6 foi aceita como artista por conta do casamento com um artista
em destaque, pois Lucilio era bem sucedido e tinha Georgina como uma figura de boa
mae republicana, sendo que, como artista ostentava muito a mulher no ambito social.

Segundo Ribeiro:

Discursos e praticas sdo construidos relegando aos homens o poder publico
— razdo, inteligéncia, fundacéo da cultura — e as mulheres o poder privado,
sob uma o6tica de sensibilidade e fraqueza nelas presentes. [...]. Uma nova
identidade feminina é construida numa tentativa de que o poder delas fosse
refletido apenas no ambito privado, e surgiram, entdo, novas representacdes
favoraveis a esse discurso, juntamente as representacdes resistentes a ele.
(Ribeiro, 2022, p.71).

Dessa forma, subentende-se que da mesma maneira que a “manipulagcao” da
imagem ajudou na sua aceitacdo profissional, a manipulacdo das técnicas
impressionistas rendeu-lhe uma carreira académica duradoura. Ela utilizou as suas
caracteristicas formais por muitas décadas, tornando-se um nome forte na estética
impressionista. “Georgina é, junto a outros poucos desses artistas, reconhecida por
varias publicagfes de sua época como uma artista verdadeiramente impressionista,
abrindo portas para que outras mulheres almejassem feitos semelhantes” (Ribeiro,
2022 p.73). Assim, é possivel afirmar que Georgina foi exemplo para que outras
mulheres seguissem os caminhos do Impressionismo no Brasil.

Ademais, é importante destacar que as pinturas impressionistas geralmente
eram feitas ao ar livre, para que o artista pudesse capturar variagdes das cores da
natureza expostas a luz natural. Com isso, a luz e o movimento das pinceladas soltas
tornam-se o principal elemento das pinturas impressionistas.

Logo, na area das Artes Visuais, Georgina revelou conquistas de emancipacao
feminina, abordando em suas obras, a mulher nos campos intelectual e de trabalho.

Para Georgina, a oportunidade para que se estabelecesse como artista foi o

impressionismo, um movimento artistico eurocéntrico. A persisténcia e determinacao
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da artista fizeram com que ganhasse um prémio em 1919 e no ano seguinte fosse
convidada para integrar o Juri das Exposicoes, e logo em seguida fazer parte do corpo

docente da ENBA, como contratada.

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3294/dia-de-verao

Em 1922, Georgina participou de um concurso comemorativo do centenario da
Independéncia e foi a primeira brasileira a pintar uma tela com tematica historica. Até
entdo, o tema era exclusivo dos homens. A pintura "Sessao do Conselho de Estado
gue decidiu a independéncia” é uma das primeiras pinturas historicas criadas no Brasil
com técnicas impressionistas. Na tela, Georgina utiliza cores vibrantes e alegres que
sao caracteristicas marcantes das pinturas de Georgina. Nesta obra destaca nao s6
as figuras masculinas do Conselho de Estado, mas também, principalmente a figura
feminina da Princesa Leopoldina (1797-1826), esposa de D. Pedro.

Na pintura, vé-se, que enquanto o principe e sua comitiva estavam as margens
do Rio Ipiranga, a Princesa Leopoldina foi impelida e convencida, em reunidao com o
Conselho, que o Brasil deveria se tornar independente. Vale destacar que
conhecedora dos fatos histéricos brasileiros, Georgina ndo s6 se destacou em suas
pinturas, mas também destacou as mulheres em suas obras, como ja citado
anteriormente. Em suas pinturas, ndo mostra eventos histéricos como cenas de

batalha, mas sim eventos diplométicos dentro de escritdrios oficiais. Segundo Simioni:
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Essa heroina é serena (contrariando a no¢ao da mulher como um ser sem
controle sobre suas paixdes); ndo se coloca acima dos homens (mas eles lhe
rendem homenagem, ainda que estejam mais altos); ndo faz a guerra, mas a
articula, ndao da “o grito”, mas o engendra sua forga é intelectual. [...]. Sua tela
€ também uma projecéo dos ideais em torno da desejada mulher republicana:
feminina, culta, forte, mas jamais “competitiva”. (Simioni, 2002, p.153).

Logo, vale a pena lembrar que a princesa Leopoldina € uma de suas melhores
expressdes, mesmo que associada a um passado imperial. “Georgina representava
esse modelo desejado de uma mulher que soubera harmonizar os interesses de
realizacao profissional com as exigéncias e as satisfagbes de uma vida familiar feliz”
(Simioni, 2002. p. 153). Desse modo, subentende-se que Georgina conseguiu
conciliar a vida pessoal com a vida profissional, o qual obteve a criacdo de uma obra
até entdo desconhecida no Brasil, uma abordagem completamente nova aos padrées
estabelecidos pela Academia, na qual destacou os homens, mas principalmente a
Princesa Leopoldina (1797-1826), com sua aparéncia calma e suas vestes rosadas
“decidindo” pela Independéncia do Brasil.

Georgina ganhou muitos outros prémios no Brasil e participou de exposicdes
internacionais, incluindo a Exposicao Pan-Americana de 1925, em Sao Francisco, e a
Exposicao de Mulheres Pintoras e Escultoras, em Nova York.

Em 1927, Georgina participou do concurso para chefe do departamento de
pintura da Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro e conquistou o segundo lugar.
Apesar de néo ter obtido o titulo que tanto almejava neste concurso, Georgina teve a
oportunidade de lecionar na ENBA, a partir de 1928, como professora livre docente,
assumindo a vaga deixada pelo pintor Jodo Batista da Costa, onde permaneceu por
20 anos. Paralelamente a isso dava aulas particulares em seu ateli€ em Niter6i, no
Rio de Janeiro.

Ainda em 1927, Georgina de Albuquerque realizou uma exposicao individual
no Palace Hotel, onde expuseram os mais famosos pintores e artistas modernistas da
ENBA. Em 1929, Georgina apoiou a criagdo da Associacdo Brasileira de Artistas
(AAB), concebida a partir do “descontentamento de uma parcela da classe artistica
com o ambiente artistico no Brasil” (Cabo, 2022, p. 11). Evento este, que Georgina foi

solidaria desde seu inicio.
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Figura 4. Canto do Rio, 1926. Georgina de Albuquerque

https://www.wikiart.org/pt/georgina-de-albuquerque/canto-do-rio-1926

Em 1934, Georgina visitou a Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBAP). A
escola foi fundada em 29 de marco de 1932, mas s6 foi inaugurada oficialmente em
20 de agosto de 1932. Durante sua visita a EBAP, Georgina registrou uma mensagem
de seu contentamento com a iniciativa de fundacdo de uma escola de artes em
Pernambuco: “O livro impressdes traz um importante registro da passagem da Artista
Georgina Albuquerque pelo advento da inauguracdo da EBAP. A artista paulista
expressa sua admiracdo por Murillo La Greca e o parabeniza pela inauguracéo da
EBAP.” (Torres, 2015, p.32)

Murilo LaGreca, espirito de artista num corpo de bondade, deu-nos o alto
gozo espiritual de conhecer a Escola de Belas Artes, obra sua, sua filha e sua
amada. Do que tem sido a série quase sobre humana de esfor¢os precisos
de superar, di-lo eloquentemente a realizagdo de todo o dia, nesta casa.
Acrescenta-se o auxilio dos mais professores, e ter-se-a a prova de que a
Escola € o resultado de um grande esfor¢o digno de aplausos, pela forma
com gue é realizada e pela incondicionalidade em que se finaliza. Palmas a
guantos cooperam nessa obra a todos os titulos dispor de incentivo para
gloria do Estado e do Pais. Recife, 19-02-1934. Livro Impressdes s/d.

Apos 1935, Georgina lecionou Artes decorativas no Instituto de Artes (IA) na
recém inaugurada Universidade do Distrito Federal (UDF). A proposta de Anisio
Teixeira (1900-1971) prezava por uma educacao gratuita e de qualidade na nova
Instituicdo. Segundo Ribeiro (2022, p.120) “a circulagdo de pesquisas e atividades
relacionadas a producédo de sua comunidade, o preparo do estudante para lecionar
no ensino secundario e promover a igualdade entre atividades académicas e

profissionais” era apoiada por Georgina, pois a mesma defendeu a forma de ensino
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proxima a proposta de Anisio Teixeira. Em seguida, no ano de 1936, Georgina atuou
como secretdéria na Secretaria de Cultura no Instituto Argentino-brasileiro Julia Lopes
de Almeida.

No ano de 1937, Georgina foi premiada no Saldo de Belas Artes de Buenos
Aires, recebendo o Primeiro grande prémio. E, em 1939, quando a UDF foi fechada,
Georgina parou de lecionar. No mesmo ano o0 seu esposo Lucilio de Albuquerque,
companheiro por 33 anos, faleceu. Trés anos depois Georgina voltou a lecionar na
ENBA, apds escrever a tese: O desenho como base para as Artes Plasticas, o qual
dedicou ao seu falecido marido. Mesmo por mérito préprio, “a posse do cargo foi
noticiada na imprensa como uma designacdo por homenagem a seu falecido
companheiro Lucilio, que havia exercido tal fungdo anteriormente” (Ribeiro, 2022
p.131). Subentende-se que, embora tenha se dedicado a tese, o fato de Georgina ter
assumido a cadeira a deixa com uma imagem de dualidade, em que a midia a
enquadra como professora conservadora e por outro lado a mulher que almeja a

democratizacdo do ensino de artes.

Foi a primeira mulher a dirigir a Escola Nacional de Belas Artes, fez
concurso bem sucedido para Catedratica em 1942. Este cargo era muito
importante na época, dava muito mais poder que tem os professores
titulares de hoje; era sufragista, isto é, defendia o direito de voto para as
mulheres de todas as classes sociais. Georgina Albuquerque tinha muito
prestigio no seu tempo e somava ao seu proprio prestigio o prestigio do
marido Lucilio de Albuquerque (1887-1939) a quem dedica a tese escrita
depois da morte dele. (Barbosa, 2020, p.147)

Em 1940, Georgina fundou em sua residéncia o Museu Lucilio de Albuquerque,
com um grande acervo de obras do marido, onde instituiu cursos de pintura e desenho
especialmente para criangcas, uma inovag¢do, sendo que o Museu Lucilio de
Albuquergue foi uma das primeiras instituicbes no Brasil a atender o publico infantil no
estudo das artes. Em seguida, a artista trava uma batalha para que o museu continue
as atividades, mesmo com muita luta, a obra de Lucilio acaba dispersa e se divide
entre os museus do Rio de Janeiro.

Em 1948 Georgina realizou concurso para a vaga de professor catedrético,
desta vez para a segunda cadeira de Desenho Artistico, o qual obteve o primeiro lugar

e a homeacao.
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A posicdo de professor catedratico era entendida como o cargo de maior
prestigio e mais alto a ser alcancado na ENBA. Além disso, conferia uma
estabilidade definitiva, visto que o professor catedratico permanecia na
posicao até a aposentadoria compulsoria. (Silva, 2021, p.100).

Em 1952, Georgina tornou-se a primeira mulher a ocupar o cargo de Diretora
da ENBA, sendo a primeira mulher a ocupar tal posicéao, exercendo a fungéo por trés
anos. No ultimo ano como diretora, ela deixou de lecionar e a partir dai se tornou

diretora da Comissao Brasileira de Artistas Plasticos.

Figura 5. Feira da Gléria, 1950. Georgina de Albuquerque

e

Fonte: Templo Cultural Delfos

Em 1954, no 1° Congresso Internacional de Artes Plasticas em Veneza - Italia,
foi eleita pelos artistas internacionais para um dos 10 membros da Comissao
Executiva e em 1956, no 2° Congresso Internacional, na lugoslavia, foi reeleita para
novo mandato de mais trés anos. (Souza, 2011, p.91). E notéria a vida longeva de
Georgina de Albuquerque durante a sua trajetoria.

Durante todos os anos de vida académica, Georgina nao deixou de realizar as
suas producles artisticas, realizando suas exposi¢cdes anuais, além de participar
como juri nas comissdes de avaliacdo dos editais de exposi¢des.

Georgina pintou varios estilos, incluindo retratos, naturezas mortas, nus
artisticos, cenas cotidianas e paisagens urbanas. Suas obras estdo expostas nos
principais museus brasileiros, como no Museu Historico Nacional e em especial o

Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.
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Georgina pintou seu ultimo quadro “Tipos populares da feira da Bahia” em
outubro de 1961, dias antes de ficar doente. A obra obteve o 1° Prémio na Exposicao
da Associacdo dos Artistas Brasileiros, prémio este conferido pela Embaixada da
Republica de El Salvador 1962. (Souza, 2011, p. 91).

Georgina Moura de Andrade Albugquerque faleceu em 29 de agosto de 1962 no
Hospital dos Servidores do Estado. Foi uma pintora famosa, talvez a Unica das
pintoras da ENBA a ser lembrada na histéria da arte brasileira. Foi uma artista que
produziu prolificamente “em vida”: entre 1997 e 2004 realizou 54 exposicdes em vida
e 19 postumamente -, segundo dados informados pela Enciclopédia Itat Cultural.

Acredita-se que a trajetdria moldada por suas escolhas de vida, seu equilibrio
estratégico e sua institucionalizacdo na ENBA s&o os fatores mais relevantes para
esclarecer os motivos que a levaram a ser consagrada em seu tempo e lembrada na
historia da arte brasileira.

A trajetoria de Georgina de Albuquerque como mulher e profissional das artes
visuais de seu tempo levou a reflexdo sobre a importancia de acdes e movimentos
gue geralmente incentivam as mulheres ndo s0 nas artes, mas em toda a criacao e
atuacdo em outros campos. Ha questdes que ainda hoje podem ser vistas como a
perpetuacdo historica destas imposi¢des, e estas questdes sdo o foco das lutas
feministas hoje.

Porque nos livros de Historia da Arte ndo se ouve falar em muitas mulheres
artistas? Elas ndo existiram ou foram impedidas de aparecerem, apenas pelo fato de
serem mulheres? A verdade é que até o final do século XIX a mulher era tratada
apenas como esposa submissa, onde o masculino era quem ditava as regras, onde 0

espaco era dominado por homens.

As mulheres que ousavam entrar no mundo artistico tinham que se
contentarem com a representagdo de pinturas de interiores, naturezas
mortas — géneros de menor valor no mercado artistico e que ndo as fariam
configurar no rol dos grandes artistas. As mulheres era vedado 0 acesso a
prética de desenho do natural com modelo nu, que foi a base do ensino
académico e da representagédo na Europa do século XVI ao XIX. (Laponte,
2002 apud Zaccara, 2011)

Ainda nesse viés, € possivel afirmar que sempre existiram excelentes mulheres
nas artes, tal como em qualquer outra area, mas dentro das tradicdes de uma
sociedade patriarcal, elas sofreram para que pudessem apenas se dedicarem as

tarefas que eram exclusivas das mulheres: cuidar da casa e da familia.
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No Brasil a situacdo nao foge a regra: “A mulher s6 participou com restrigdes,
dos ensinamentos da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) a partir de 1879, em
Pernambuco s6 em 1932” (Zaccara, 2011). Essa realidade fez com que as mulheres
ficassem ainda mais indefesas, principalmente no mercado de trabalho. “Ja a Escola
Nacional de Belas Artes, apenas em 1892 registrou a entrada de mulheres entre seus
membros” (Simioni, 2005, p.351). O ingresso tardiamente nas escolas de arte fez com
gue a educacéo voltada para as mulheres fosse dirigida principalmente aos cuidados
com o lar.

Apesar do fato de haver um grande ndmero de artistas mulheres no Brasil, 0
‘homem” ainda & o valor candnico universal. As mulheres s6 conseguem
valorizagéo justa se aceitam o masculino como norma. A igualdade no Brasil
ndo leva em conta a diferenca. O discurso de igualdade e o discurso da

diferenca, entretanto, precisam ser articulados em conjunto para possibilitar
a mulher ser o sujeito de seu proprio discurso. (Barbosa, 2020, p.147)

Na perspectiva de Barbosa (2020), o proprio processo de educacédo feminina
no Brasil no final do século XIX e inicio do século XX, precedeu as dificuldades que
as mulheres sempre enfrentaram para obter a formacéao artistica em que a mulher era
um ser desprovido de capacidade intelectual, a educacdo se processava de forma
diferenciada para homens e mulheres. Os meninos iam para colégios conceituados,
enquanto que as mulheres tinham que ir para colégios voltados para prendas
domeésticas.

As artistas académicas permaneceram por muito tempo nas sombras e suas
obras sofreram uma dupla desvalorizagdo. Como muitas produgfes do
periodo, inclusive as masculinas, padeceram das consequéncias do legado
modernista, que com seu crivo impiedoso desmereceu tudo o que lhe era
anterior, salvo o Barroco, cujas obras foram por eles alcadas como
genuinamente nacionais. Além disso, por serem vistas em sua época como
artistas "menores"”, deixaram menos rastros do que os colegas masculinos

bem-sucedidos; a pecha do amadorismo, essa inven¢éo do século XIX, inibiu
por muito tempo estudos sobre suas produgdes (Simioni, 2008 p.303).

Na concepcdo de Simioni, em sua pesquisa de doutorado, mostra que as
artistas femininas do século XIX ndo eram vistas como profissionais, mas como
amadoras, como se sua devocgao fosse apenas resumida em um simples gosto casual.
As carreiras esperadas para as mulheres sempre se limitaram aos cuidados
domeésticos.

Por conseguinte, a conquista da igualdade de género nas artes visuais

comecou no Brasil apds a Semana de Arte Moderna de 1922. Os modernistas
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partilharam ideias anticoloniais que permitiram as pessoas refletirem sobre a
igualdade de género. “Antes do advento do modernismo, algumas artistas haviam tido
importancia temporaria, sendo, porém, invisibilizadas e excluidas da historia da arte.
Alias, continuam sendo excluidas” (Barbosa, 2020, p.159). E notdrio, que mesmo apos
tantas conquistas, muitas mulheres artistas ainda sdo desconhecidas. No caso de
Georgina, embora tenha sido destaque no cenério artistico de seu tempo, sua

trajetdria e suas producdes artisticas ainda sdo pouco conhecidas e estudadas,

[...] uma excecéo é o quadro Sessdo do Conselho de Estado realizada em
1922 como encomenda para o Centenario da Independéncia do Brasil,
abordada na pesquisa de doutorado de Ana Paula Cavalcanti Simioni, ou
ainda algumas produc¢des que alcancaram certo destaque como 0s nus que
foram mencionados em trabalhos académicos, devido ao tratamento dado a
luz pela artista. No entanto, outras obras foram esquecidas e raramente
mencionadas na histdria da arte brasileira, apesar de ela ser uma artista
prolifica e longeva. (Nogueira, 2016, p.18).

Diante do exposto, é possivel afirmar que a participacdo politica que vemos no
guadro Sesséo do Conselho de Estado, € um dos principais focos, através da qual se

pode realizar o dialogo através de representantes mais préximos da realidade das

mulheres para que as suas vozes sejam ouvidas.
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4 O IMPRESSIONISMO CHEGA AO BRASIL

Como forma de fugir dos preceitos da arte vigente, na Franca um grupo de
pintores no século XIX desenvolve uma nova concepg¢do no que diz respeito a arte.
Artistas como Claude Monet, Edouard Manet e Pierre August Renoir, (...) ndo mais se
preocupavam com o estudo ou reproducéo de grandes temas classicos, mas com o
estudo do préprio processo pictérico e todas as suas nuances” (Cabo, 2022, p.14).

Estes artistas permitiam-se agora valorizar e explorar os amplos movimentos
de pinceladas e formas impulsionados pela luminosidade, componente fundamental
do Impressionismo, ja que o atelié principal passou a ser a propria paisagem. E
notério, que além de ndo buscar a estética académica da representacdo, o
Impressionismo também preservou a beleza da “deformidade” através da combinacao
de luz e formas naturais.

O Impressionismo foi um movimento artistico que transformou profundamente
a pintura e deu inicio a grande tendéncia da arte do século XX. Dessa forma, os
pintores impressionistas buscavam registrar as constantes mudancas causadas pela
luz solar em telas em cores naturais. Para isso, o artista pinta ao ar livre, captando o
efeito da luz solar nos objetos em diferentes momentos do dia. O Impressionismo
chega como uma necessidade de um rompimento e renovacgao da arte.

Portanto, para uma arte que tinha a luz como um dos mais fortes pilares, a
luminosidade dos trépicos e as cores trariam para 0 movimento uma impressao
diferente. Além da paisagem tropical, também a facilidade em encontrar bons
materiais possibilitou que uma nova pintura pudesse se instaurar.

Tendo sua chegada no Brasil, no fim do século XIX, com uma estética
impressionista, de certa forma, timida entre os artistas, o Impressionismo apreciado
pelos artistas da época, era uma versao mais aprazivel e de acordo com a aceitacéo
burguesa. Tais fatos ndo subtraem o valor da produgéo impressionista brasileira, mas,
€ de suma importancia compreender de que forma ocorreu a absorcdo do estilo
e, desta maneira, entender a sua versao tropical.

Apos o retorno de Georgina ao Brasil, foram marcantes os tragos distintivos da
estética impressionista aplicada as figuras. A presenca frequente de figuras femininas
nos temas abordados por Georgina é um fator notavel para abordar a frequéncia de

sua aparicdo, 0 que esta longe de ser considerado polémico, pois na maioria dos
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casos exploram o ambiente familiar e os personagens para as mulheres na sociedade
do seu tempo.

No entanto, Georgina também circula por outros ambientes além daqueles de
costume, principalmente, o género feminino em diferentes camadas e esferas. Sua
infancia no interior de Sao Paulo, principal produtor de café em solo brasileiro durante
0 século XIX, permitiu a Georgina a experiéncia nas paisagens cafeeiras.

Georgina estudou com grandes mestres, acabou por ser influenciada por seus
professores e aplicando verdadeiramente os ensinamentos que recebeu. “Sua
presenca é marcada, também, pelo status no mundo da arte, algo que poucas
mulheres antes do modernismo puderam alcancar. Seu nome sempre esteve entre 0s
nomes de artistas homens dentre os considerados impressionistas em seu tempo.”
(Cabo, 2022, p.22). Portanto, Georgina utilizou os moldes da arte plastica
Impressionista e empregou esse recurso em muitas de suas pinturas.

Georgina soube criar a sua prépria forma de pintar, caracterizada ndo so6 pelas
pinceladas habeis, mas também pela escolha do tema, tendo o Impressionismo e seus
derivados como argumentos. Em sua obra, chama a atencdo o uso sensivel de uma
paleta de cores vivas. Os temas mais constantes sdo nus, retratos e paisagens. Em
Manha de Sol, ca.1920, explorou eventos luminosos e vibragdes de cores com tragos
largos. A partir de 1920, passa a utilizar uma paleta mais sébria e a criar pinturas com

temas da vida popular, como Duas Roceiras, ca.1930.
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5 OBRA “SESSAO DO CONSELHO DE ESTADO?”

Esta producéo artistica de Georgina é feita em 6leo sobre tela, com 210 cm por
265 cm, e é considerada pioneira por ser a primeira a dar destaque a uma mulher em
um momento historico, apresentando um evento diplomatico acontecido em um
gabinete, como que intencionalmente deixada em segundo plano o episédio da
Independéncia do Brasil.

Para realizar a obra, Georgina precisou recorrer a documentos do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, buscando representar o mais préximo possivel a
aparéncia da princesa Leopoldina. Na obra Georgina faz uma abordagem diferente
em relacdo as obras que representam a Independéncia do Brasil, periodo marcado
por temas heroicos como Independéncia ou Morte (1888), de Pedro Américo de
Figueiredo, obra considerada a representacao oficial do evento. A obra de Georgina

tirou o foco da figura heroica masculina e das cenas de batalha.

Em vez de abordar um evento histérico triunfal, como uma cena de batalha,
tal como uma cena de batalha, tal como o repertério acerca da pintura
histérica nacional poderia lhe sugerir, apresentou um episddio diplomatico
dentro de um gabinete oficial. Ainda mais destoante é a figura heroica ai
representada: uma mulher! Ap6s uma leitura breve da legenda explicativa,
sabe-se, afinal, quem é a personagem central representada, a Princesa
Leopoldina, em meio a reunido de Conselho de Estado presidida por José
Bonifacio, na qual se discutiu a necessidade de o Brasil tornar-se
independente de Portugal, momento esse que teria antecedido o brado do
Ipiranga. (Simioni, 2002, p.143).

Sesséo do Conselho de Estado (Fig.6), chega com uma imagem inovadora, em
gue a autora € uma mulher e a pintura de Género historico, que até entédo era exclusivo
dos artistas homens, agora tinha sido pintada por uma mulher. E considerada a
principal obra de Georgina.

Além da representacao da Princesa Leopoldina na obra, estdo José Bonifacio
de Andrada e Silva (que se encontra de pé interagindo com a princesa) Martim
Francisco de Andrada e Silva (sentado ao lado da mesa), José Clemente Pereira
(atras de Martim Francisco), Joaquim Goncalves Ledo (que estd com as maos na
mesa), Caitano Pinto de Miranda Montenegro, Manoel Antdnio Farinha e Luiz Pereira
da Nébrega, Lucas José Obes (o conselheiro Obes), ambos se encontram atras de

José Bonifacio.
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Os gestos e expressdes dos membros ao vivo parecem estar em sincronia com
os do observador, criando a sensacéo de uma discussao em tempo real. Sabendo-se
gue este conselho trata das questdes burocraticas que levaram a Independéncia, é
perceptivel o olhar e fisionomia severos dos participantes do momento. A ilusédo de
movimento permanece neste trabalho que tem o gabinete, méveis e decoracdo
devidamente trabalhados pela artista.

A vista da janela desperta a atencdo quando se observa que as formas da
natureza que se encontram através da sacada sdo confusas. Os tragos verdes,
brancos, azuis e amarelos em diferentes dire¢des parecem ser folhas e o fundo natural

torna-se quase plano e com pouca profundidade.

Figura 6. Sesséao do Conselho de Estado, 1922. Georgina de Albuquerque

Fonte: Google Arts & Culture

A reunido aconteceu durante uma viagem de D. Pedro, a Sdo Paulo. Na
ocasiao, a Princesa Leopoldina havia sido nomeada a Chefe do Conselho de Estado
e Princesa Regente Interina, em que lhe dava poderes legais para que na auséncia
de Dom Pedro, pudesse governar o pais. Com as intensas ameacas de Portugal,
Leopoldina acionou o Conselho de Estado e em 2 de setembro redigiu uma carta a
Dom Pedro, em que relatava os comentérios negativos com relagdo a atuacdo do
marido. Na carta Leopoldina sugere que o marido proclame a Independéncia do Brasil,
histéria a qual todos nés lembramos termos estudado na disciplina de Histéria no
Ensino Fundamental.

Vale lembrar que a Obra Sessdo do Conselho de Estado, chegou em um
momento em que as mulheres ambicionavam ser artistas no Brasil, um periodo em
gue enfrentavam dificuldades determinadas por um sistema académico que as

excluiam e as impediam de frequentar aulas de desenho e estudo do nu.
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O ano de 1922, ano inusitado para Georgina de Albuquerque, € um ano
especial para a Histéria da Arte brasileira. Neste ano acontece a polémica Semana de
Arte Moderna em Sao Paulo, que buscava a reafirmacdo de uma “verdadeira” arte
brasileira.” (Laponti, 2008, p.23). O objetivo deste evento era quebrar os moldes
estabelecidos do passado, trazendo uma arte totalmente nova.

Ainda em 1922, foi realizado o primeiro Congresso Feminista e fundada a
Federacdo Progressista das Mulheres Brasileiras (FBPF), que lutava pelos direitos
civis e politicos das mulheres. Este foi o periodo em que comecgou a luta pelo sufragio
feminino e pela igualdade de género. Independentemente das intengcdes de Georgina,
0 seu trabalho apoiou as lutas das mulheres da época. Georgina acaba por desafiar o
dominio masculino do ambiente artistico académico quando interpreta a Princesa

Leopoldina, que determina os rumos do seu pais.
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6 O LEGADO DE GEORGINA: A REPRESENTACAO DA MULHER

As pinturas de Georgina apresentam técnicas impressionistas aprendidas
durante os seus estudos na Europa. S&o notorios a presenca e o destaque das figuras
femininas em suas obras.

Por sua vez, a questdo da educacao desempenhou um papel decisivo, uma vez
gue o direito das mulheres a educacéo é suficientemente limitado para que possam
cumprir o seu papel na sociedade.

A medida que as mulheres transitam de modelos para criadoras de imagens,
as suas percepcdes das mulheres sdo trazidas para a iconografia a partir de uma
perspectiva de dentro para fora. Esta mulher € uma personagem comum na maioria
das obras visuais de Georgina de Albuquerque. A mulher ndo € apenas uma simples
personagem, ela € sempre protagonista nas obras da artista, em que séo retratadas
em seu local de trabalho, nas plantacdes de café de Sdo Paulo ou no mercado da
cidade, em retratos e nas cenas de género de amigos compartilhando momentos de
lazer, tomando cha ou passeando em um parque carioca.

Entre as criagfes artisticas frequentemente produzidas pela artista na década
de 1920 estavam os nus femininos, ambos retratando mulheres voluptuosas ao ar
livre. Um motivo recorrente na obra da artista € a utilizacdo de um determinado modelo
representado em varios jardins rodeados de flores e plantas. Uma caracteristica
comum entre as pinturas de nus é a colocacdo dos modelos sobre tecidos de cores
claras que lembram a época do Renascimento, pratica popular entre os artistas da
época. Georgina nunca produziu quaisquer representacdes de nus masculinos. “Nao
sdo conhecidos nus masculinos feitos pela artista, 0 que por sua vez pode estar
associado ao tipo de formacéo recebida por ela na primeira década do século XX”
(Silva, 2018 p.1125). Possivelmente, isso ocorreu devido as restricdbes da sua
formacao no inicio do século XX. Nessa época, as mulheres tinham acesso restrito
aos modelos masculinos e eram obrigadas a incorporar 0 tapa-sexo em seus
trabalhos. A temética da maternidade foi amplamente representada nas suas pinturas,
desenhos e aquarelas, sendo um tema particularmente sensivel a ela.

Especialmente na década de 1920, Georgina de Albuquerque produziu
algumas das pinturas de maior sucesso da sua carreira como artista e estabeleceu o

seu lugar na historiografia da arte como uma “pintora de ar livre”.
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Na verdade, Georgina pintou extensivamente ao ar livre e considerou o seu
jardim o seu segundo Atelié. A artista também praticou essa técnica em seus nus
Manacéa (1922) e Raio de Sol (1926), que representam temas muito semelhantes e
ilustram figuras femininas em cenas ao ar livre, aparecendo em torno de jardins e
flores.

Georgina utiliza suas técnicas impressionistas para dar luz e movimento as
suas pinturas. “A mulher de Georgina de Albuquerque é a mae zelosa aproveitando o
parque com seu filho, as mogas que compartilham um momento de lazer e amizade
ou as trabalhadoras do cafezal ensolarado” (Alves, 2015 p. 86). Nas obras de
Georgina a mulher republicana brasileira € representada no seu lar ou nas atividades
produtivas na area rural, como as mulheres de “No Cafezal”’ (Figura 12), e €, ao
mesmo tempo, as mulheres que mantém o seu estatuto familiar vivendo de acordo
com os principios pregados pela sociedade patriarcal.

No inicio do século XX, a artista propds uma figura feminina que ndo era
novidade internacionalmente, mas inusitada no contexto brasileiro. A mulher de
Georgina se diferenciava da timida passagem feminina pela pintura de género
proveniente do final do século XIX e estava distante da representacdo da mulher

tropical, negra e mestica, praticada pelas modernistas da Semana de 1922.

Figura 7. Dama, 1906. Georgina de Albuquerque

https://arteref.com/nao-categorizado/georgina-de-albuquerque


https://arteref.com/nao-categorizado/georgina-de-albuquerque
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A obra Dama (Fig. 7), representa a mulher em um ambiente interno. Na pintura
0 principal parametro € o impressionismo e suas derivacbes. A paleta de cores
luminosas é empregada com sensibilidade. Seu traje € composto por um azul claro
iluminado. Existe um efeito corpete que enfatiza suavemente os seios da retratada. A
paleta da artista se mantém com cores claras, com tons anélogos de azul que se
contrastam com o rosto e com a coloracédo do papel de parede. O rosto da modelo,
boca, bochechas e cabelo curto, se complementam com o azul através da tonalidade
vermelho alaranjado. A sua pele branca é também definida por momentos de cores
guentes e frias. Assim como em outras representacdes femininas, Georgina utiliza
pinceladas mais grossas que sinalizam tracos translucidos na pele da figura. A parede
€ revestida com tecido ou papel decorativo. A modelo parece estar analisando o
espectador da obra. Sua coluna fica ligeiramente curvada e suas maos recebem
forcas opostas. Ao segurar um leque da mesma cor de suas roupas, a outra méo
também se fecha parecendo descansar sobre o leque, onde é perceptivel o anel no
dedo indicador. O uso da gargantilha de cor preta contrasta com o branco da pele da

modelo.

Figura 8. Faceira, 1915. Georgina de Albuquerque

Fonte: Espaco de Artes Miguel Salles. Disponivel em: https://www.miguelsalles.com.br/
/peca.asp?ID=656336&tot=169&dia=&pesq= Acesso em: 01/11/2023.
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A pintura Faceira (Fig. 8), exposta em 1915, foi pintada em um ambiente
interno. A paleta escolhida pela artista é de cores claras como amarelo, verde e rosa,
e as pinceladas abertas alcancam a clareza e o brilho da pintura. Na pintura sé&o
abordados temas de feminilidade e vaidade feminina, representados por uma mulher
se arrumando em seu espaco privado.

A obra retrata uma mulher sentada a penteadeira olhando seu rosto em um
pequeno espelho. Ha flores e frascos de perfume nos moveis, e o espelho reflete o
perfil da mulher, oferecendo uma vista para a paisagem verde do lado de fora do

quarto.

A tela apresenta tons azulados em destaque e a luz amarelada do dia. O foco
principal é a figura feminina. Em composicéao vertical, na qual tudo aponta para cima,
a moldura é feita pelas plantas em volta. A artista posiciona e seleciona o assunto
principal, fazendo com que a obra tenha mais contetdo do lado esquerdo, mas nao
implica na falta de equilibrio da composicao.

A obra é claramente impressionista, passando a impressao de ter sido pintada
ao meio dia. Ao passo que a década de 20 avancava, era perceptivel o

aperfeicoamento das técnicas de Georgina no sentido de deixar as cores e as


https://br.pinterest.com/pin/515943701039604821/
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pinceladas mais marcadas, e o uso da sombra aparecia valorizando a luz, ao invés de

diminui-la. Nesse momento, o Impressionismo ja estava consolidado.

Figura 10. Manac@, 1922. Georgina de Albuquerque

https://arteref.com/nao-categorizado/georgina-de-albuquerque

A modelo da pintura “Manaca” (Fig. 10) apresenta uma mulher sentada virada
de lado para um jardim de flores, sobre um lencol de cor clara, completamente nua. A
maneira como a personagem segura as flores ao seu lado, demonstra que esté alheia
ao que acontece ao seu redor, como acontece em Raio de Sol (Fig. 11).

Os tons suaves sdo bastante observados na pintura, assim como a luz solar
gue contrasta com o rosa da pele da modelo. Percebe-se que foram aplicadas
pinceladas rapidas e soltas ao qual formam um jardim em tons rosa, verde, lilas e
amarelo. Tons luminosos e vibrantes da carnacdo da mulher também s&o
caracteristicas da producéo de Georgina, caracteristicas essas, aprendidas durante a

sua formacao em Paris.


https://arteref.com/nao-categorizado/georgina-de-albuquerque
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Figura 11. Raio de Sol, 1926. Georgina de Albuquerque

https://artsandculture.google.com/asset/raio-de-sol/PgEp2KfwfOgN2g?hl=pt

A modelo da pintura esta sentada sobre um lencol de cor clara, completamente
nua ao mesmo tempo em que segura uma flor. A forma como a personagem segura
a flor e abaixa a cabeca, mostra que ela esta completamente alheia ao que esta
acontecendo ao seu redor. Os tons suaves sao bastante observados na pintura, assim
como a luz solar que contrasta com o rosa da pele da modelo. Percebe-se que foram
aplicadas pinceladas rapidas e soltas ao qual formam um jardim em tons verdes e
marrons. Nota-se a luz do sol ao fundo da tela, caracteristica da arte impressionista.
E perceptivel os tons luminosos e vibrantes que s&o caracteristicas constantes das

obras de Georgina.

Figura 12. No Cafezal, 1926. Georgina de Albuquerque

Fonte: https://pt.wikipedia,a enciclopédia livre (wikipedia.org), Acesso em: 01/11/2023


file:///C:/Users/User/Desktop/%20https:/pt.wikipedia,a%20enciclopédia%20livre%20(wikipedia.org)
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Na pintura de Georgina Albuquerque (Fig. 12) sao representadas mulheres
capinando em uma plantacao de café.

A utilizacdo de cores quentes e frias harmonizam a pintura. Ao mesmo tempo
em que o rosa e o vermelho também sao destaque, dando equilibrio aos tons mais
claros como o branco e o azul.

No primeiro plano € notavel a presenca de uma delas de modo mais
individualizado, trajando saia abaixo do joelho na cor azul pastel e blusa de mangas
34, as vestes harmonizam com as cores escolhidas para compor o céu do quadro, é
evidente um lenco laranja compondo o traje.

E perceptivel a luz propria em cada personagem do quadro, inclusive o solo
onde observa-se que cada porcao de terra tem sua luz propria, da mesma forma que
no campo aberto, que vai se estendendo até o fundo do quadro. Os pés descalcos
das mulheres estdo em contato direto com o solo e seguram enxadas nas maos,
caracteristica do seu trabalho como trabalhadoras do campo. Suas expressdes
sugerem que eles ndo tém consciéncia do que esta acontecendo ao seu redor,

indicando que estdo absortos em capinar as plantagdes de cafe.

Figura 13. Maternidade, 1930. Georgina de Albuquerque

https://leiovejoeescuto.blogspot.com/2017/07/georgina-de-albuquerque-maternidade.htmi

Quando o assunto é maternidade, Georgina retrata esse tema com toda a sua
sensibilidade. Maternidade (Fig. 13), pintada por Georgina, mée e filha encontram-se
num momento de relaxamento no parque. Debaixo da arvore, mae e filha parecem

felizes. A mae sentada na cadeira segurando a filha que se encontra sobre uma mesa


https://leiovejoeescuto.blogspot.com/2017/07/georgina-de-albuquerque-maternidade.html
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com brinquedos, demonstra um momento de extrema harmonia e felicidade entre as
duas. A paleta de cores escolhida por Georgina tem as cores rosa e verde que

enfatizam o brilho da luz do dia na cena.

Figura 14. Paisagem do Rio de Janeiro, s.data. Georgina de Albuquerque

https://www.elfikurten.com.br/2013/06/georgina-de-albuquerque-o.html

Paisagem do Rio de Janeiro (Fig.14) é um quadro inegavelmente
impressionista. Nele duas mocas cariocas apreciam a paisagem e aproveitam o cha
da tarde no terraco. Elas encontram-se ao redor de uma pequena mesa redonda. Os
cabelos curtos permitem que vejamos o alongamento do pescogo. As suas vestes tém
tons claros, o rosa e o azul pastel harmonizam com as cores escolhidas para compor
0 céu do quadro.

O destaque séo o0s tons rosa e azuis que equilibram com tons mais escuros
como os verdes que compdem a paisagem. E notoria a luz propria nas personagens,
inclusive o piso que foram utilizados tons em bege e marrom tem sua luz prépria, da
mesma forma que no fundo do quadro, isso porque Georgina faz bom uso da lei
impressionista das sombras, que sdo sombras que ndo sdo completamente pretas,

elas se misturam diante dos olhos do observador.


https://www.elfikurten.com.br/2013/06/georgina-de-albuquerque-o.html
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Figura 15. Roceiras,1930. Georgina de Albuquerque

Fonte: Google Arts & Culture

A paleta de cores utilizada nesta obra indica o inicio da carreira, com a escolha
de tons mais sobrios, menos vibrantes ou saturados. Georgina apresenta duas figuras
femininas que atuam como trabalhadoras de campo: uma vestida com cores quentes
e vivas e outra com cores frias. Curiosamente, as roupas camponesas parecem se
complementar. As cores estdo mais proximas das cores utilizadas em Autorretrato
(Fig.1). Mesmo sendo utilizadas cores quentes ao fundo, o trabalho foi feito para que
os tons frios fossem destaque.

Pode-se identificar quatro planos: a moca com a faixa branca no cabelo, as
duas estao sentadas a frente e o fundo com a vegetacédo. Mesmo essa obra ndo sendo
impressionista e tendo acabamento, as paletas crométicas sdo semelhantes as cores
utilizadas em dia de verdo (Fig.3), pintura impressionista de 1920 que demonstra
maior maturidade técnica como relata Paula Ribeiro (2022) “A medida que a década
de 1920 avancava, notamos que a técnica de Georgina se aperfeicoava no sentido de
deixar as cores e as pinceladas mais marcadas, e o uso da sombra aparecia
valorizando a luz, ao invés de diminui-la.”.

Além dos trabalhos ja mencionados, Georgina em suas obras combina gestos
corporais e expressoes faciais. Predominam algumas mudancas formais e diferentes
sugestdes semanticas, desde um simples momento em ambiente interno, um

momento de lazer ou uma pausa no trabalho do campo das “Roceiras”.


https://www.wikiart.org/pt/georgina-de-albuquerque/roceira-1930
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Essa breve trajetoria de Georgina de Albugquerque posta nesta pesquisa nos
indica como o seu proposito a tornou uma artista respeitavel nacionalmente. Teve uma
vida produtiva, lutando contra todos os obstaculos impostos pela sociedade em se
tratando de uma mulher artista. O companheirismo de Lucilio de Albuquerque, seu
marido, foi de extrema importancia para a consolidacdo do seu trabalho, o qual teve
inicio muito cedo, com forte influéncia da sua mée.

Georgina comecou a estudar com o pintor italiano Rosalbino Santoro em sua
cidade natal, explorando a paisagem do interior de Taubaté. Georgina foi
provavelmente influenciada pela pintura de paisagem e, posteriormente, pela pintura
ao ar livre que explorou técnicas impressionistas.

ApGs retornar ao Brasil, Georgina acumulou trabalhos, elogios da critica e
mencdes em jornais e revistas. O seu trabalho é rico estética e tecnicamente, e a sua
capacidade artistica é inegavel, com um profundo conhecimento das técnicas,
especialmente do enfoque impressionista. N&o é dificil inferir que, no inicio do século
XX, as atividades artisticas das mulheres eram consideradas atividades para mocas
talentosas e que almejavam o casamento.

E importante lembrar que ao inserir a mulher na pintura como sujeito que
contribuiu para a sua propria subsisténcia e a do pais, Georgina estabeleceu a
relevancia das personagens femininas na obra por meio da representacao pictorica.
Ao incorporar as mulheres nas suas pinturas promoveu 0 protagonismo feminino.
“Georgina deixou de ser apenas uma entre os tantos grandes artistas de sua época e
passou a ser lembrada pelas inovacdes e demais atividades realizadas além da
produgado artistica em si” (Ribeiro, 2022, p.143). Considerando as conquistas de
Georgina, seu reconhecimento foi merecido e importante para reverter o apagamento
de parte da historia da arte feminina brasileira.

Georgina significou mais para mim do que eu jamais poderia imaginar, e cada
descoberta, cada pesquisa que resulta disso, me fazia querer saber mais sobre seu
trabalho. Sua histéria, sua trajetéria de mulher talentosa e sensivel, cujo trabalho é
rico estética e tecnicamente merecem ser conhecidos e estudados, a sua capacidade
artistica é inegavel e o seu conhecimento técnico, principalmente as voltadas para o
uso da cor para a iluminacéo sao de grande importancia para a histéria da arte e isso

merece ser resgatado.
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Falar de Georgina de Albuquergque néo se trata apenas da inclusdo da mulher
na arte, mas da auséncia de tantas outras. A pintora privilegiou temas como o universo
feminino, o corpo, as cenas do cotidiano, a casa e o trabalho, e pintou na perspectiva
de uma mulher que ousou ser artista numa época em que arte era palavra masculina.

Apesar de inumeras citacdes em sites da internet e trabalhos académicos, fica
a questao: por que Georgina Albugquergque ainda ndo é tao estudada e suas obras de
arte ndo sdo apresentadas na escola? Isso se da pelo fato de as mulheres terem sido
tolhidas das criatividades artisticas, de explorar seus talentos, tudo isso porque a
algum tempo atras a arte era exclusividade dos homens. E quem contou a historia
dessas mulheres? Na maioria das vezes essas histérias eram contadas pelos homens
e esses mesmos homens omitiram as grandes mulheres da histéria da arte.

Aos poucos as mulheres foram ganhando espaco, isso se deve pelo fato de a
mulher ser tdo talentosa quanto o homem e esse grande potencial artistico deve ser
explorado.

Portanto, estudar em sala de aula a trajetéria de uma artista mulher como
Georgina de Albuguerque torna-se uma opg¢ao muito rica, ndo s6 em termos de arte,
mas também em disciplinas que proporcionam conhecimento sobre a histéria do
Brasil, cujo nome de Georgina, por causa de seus méritos, deveriam figurar no
conhecimento da historia brasileira. Os(as) docentes precisam compreender a historia
e a trajetdria dessa grande mulher que foi tdo importante para a historia e a Historia
da Arte do nosso pais.
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