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RESUMO

Este trabalho tem como finalidade geral analisar as estratégias que as sec¢des de leitura dos
livros didaticos de EF Il lancam para nortear 0s processos de compreensdo e ativar a
producdo discursiva dos leitores. Especificamente, pretendemos averiguar como a se¢éo de
leitura dos livros didaticos ativa o processo de compreensdo leitora; analisar a influéncia do
livro didatico no processo de producdo discursiva dos leitores; e mostrar a importancia do
livro didatico como instrumento de ensino-aprendizagem na sala de aula sobre as diversas
tematicas que perpassam 0S géneros textuais trabalhados. Fundamentamo-nos em varios
referenciais tedricos como: Brasil (2003), Cortazar (2006), Soares (1993) e outros. Foi
escolhida para andlise a colecdo Projeto Telaris escrita pelas autoras Maria Triconi Borgatto,
Terezinha Costa Hashimoto Bertin e Vera Lacia de Carvalho Marchezi. Os exemplares que
foram objetos de nossa pesquisa foram os de Lingua Portuguesa das séries iniciais do Ensino
Fundamental 11. Procuramos investigar as atividades de compreensdo e interpretacéo, usadas
nas secdes de leitura, a fim de identificar e explicar as possiveis estratégias que poderiam
nortear o0 processo de compreensdo dos leitores. Como resultado, pudemos perceber ao
longo da pesquisa que a secdo de leitura dos livros didaticos langa varias estratégias que
contribuem para ativar o processo de compreensdo dos alunos, como: utilizacdo de trechos
em negrito nos textos, imagens, glossarios, biografias dos autores, se¢des como conversa em
jogo e hora de organizar o que estudamos etc. Essas estratégias a nosso ver, além de
influenciarem tal processo, contribuem para a producdo discursiva dos leitores acerca dos

textos trabalhados nas atividades.

Palavra chave: compreensdo; livro didatico; producdo discursiva



ABSTRACT

This work has as general purpose to analyze the strategies that the reading sections of EF 1l
textbooks launch to guide the processes of understanding and activate the discursive
production of readers. Specifically, we intend to investigate how the reading section of
textbooks activates the process of reading comprehension; to analyze the influence of the
textbook on the readers' discursive production process; and to show the importance of the
textbook as a teaching-learning instrument in the classroom on the various themes that
permeate the textual genres worked on. We are based on several theoretical references such
as: Brasil (2003), Cortazar (2006), Soares (1993) and others. The collection Projeto Teléris
written by authors Maria Triconi Borgatto, Terezinha Costa Hashimoto Bertin and Vera
Lacia de Carvalho Marchezi was chosen for analysis. The specimens that were the object of
our research were those of Portuguese language from the initial grades of Elementary School
I1. We sought to investigate the activities of understanding and interpretation, used in the
reading sections, in order to identify and explain the possible strategies that could guide the
process of understanding the readers. As a result, we could see throughout the research that
the reading section of textbooks launches several strategies that contribute to activate the
students ‘comprehension process, such as: using bold sections in texts, images, glossaries,
authors' biographies, sections as in-game conversation and time to organize what we study,
etc. In our view, these strategies, in addition to influencing this process, contribute to the

discursive production of readers about the texts worked on in the activities.

Key word: understanding; textbook; discursive production
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Introducéo

O livro didatico tem sido nos ultimos tempos uma grande ferramenta para o
ensino-aprendizagem nas escolas brasileiras como também um objeto, na maioria das
vezes, de facil acesso para os professores em seus planejamentos de aulas. Em algumas
regides do pais, como no nordeste, ha a falta desse instrumento na sala de aula, que
pode possivelmente interferir na precariedade do ensino, uma vez que muitos
professores fundamentam-se predominantemente, e até as vezes unicamente, em tal
material para suas aulas. E importante frisar a alta dependéncia dessa obra didatica em
sala de aula por alguns professores e, isso, € um problema grande, a nosso ver, porque
torna o ensinar e aprender algo limitado.

O que se tem apontado é que o livro didatico muitas vezes tem sido a Unica
alternativa para se trabalhar em ambientes longinquos (zona rural) e, isso, torna o
aprendizado com uma abrangéncia restrita de conhecimento. Isso porque € preciso, nao
descredenciando o LD, haver um conjunto de praticas de ensino em que o professor
possa trabalhar dentro e fora da sala de aula com seus alunos com varios materiais
didaticos, ndo ficando com isso dependente somente do livro. E importante que se tenha
consciéncia de que o conhecimento é construido com infinitos modos de repassar e
aprender os conteldos programéticos na sala, ou seja, € necessario que esteja se
inovando sempre para alcancar 0s objetivos tracados para se atingir tais contetdos.

Diante de temas e eixos presentes nos livros didaticos de Lingua Portuguesa,
sabemos que tal obra apresenta um leque enorme de abordagem e de atividades que
englobam processos de leitura e producbes textuais e discursivas. Levando em
consideracdo tais aspectos, indagamo-nos:

Quais sdo as estratégias que os livros didaticos de EF lancam para nortear 0S processos
de compreensdo e de producdo discursiva dos alunos?

Por que € interessante considerar os livros didaticos como instrumento importantissimo
para 0 ensino-aprendizagem acerca das diversas tematicas que perpassam 0S géneros
textuais trabalhados?

Partindo de tais perguntas, nossa pesquisa apresenta o seguinte objetivo geral:
analisar as estratégias que as se¢des de leitura dos livros didaticos de EF 11 langam para
nortear 0s processos de compreensao e de producdo discursiva dos leitores.

Especificamente:
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(@) averiguar como a secdo de leitura dos livros didaticos ativa e norteia
possivelmente o processo de compreenséo leitora;

(b) analisar a influéncia do livro didatico no processo de producdo discursiva
dos leitores; e

(c) mostrar a importancia do livro didatico como instrumento de ensino-
aprendizagem na sala de aula sobre as diversas teméticas que perpassam 0S

géneros textuais trabalhados.

A obra analisada na pesquisa é a colecdo intitulada Projeto Teléris de Ana Maria
Trinconi Borgatto, Terezinha Costa Hashimoto Bertin e Vera Lucia de Carvalho
Marchezi. A colecdo é composta por quatro exemplares do Ensino Fundamental |1, cada
um deles tém quatro unidades tematicas e, dentro dessas unidades, dois capitulos,
totalizando com isso oito capitulos. Ao todo sdo quatro livros, dezesseis unidades
tematicas e trinta e dois capitulos. E importante salientar que o objeto dessa pesquisa
sdo os livros didaticos de Lingua Portuguesa e que fizeram parte da mesma apenas trés
desses exemplares perfazendo o total de trés livros, doze unidades tematicas e vinte e
quatro capitulos. Nessa trajetoria nos aprofundamos nas secbes e subsecOes de leitura.
As unidades de andlise sdo: I, 1 e Il do 6° 7° e 9° ano, respectivamente, e os capitulos
sd0 0 1, 2 e 3 dos respectivos 6°, 7° e 9° ano dos livros.

Escolhemos esses anos do Ensino Fundamental 1l porque eles apresentam o
mesmo género textual “conto”. As unidades e os capitulos dos livros de Lingua
Portuguesa foram os que mais se enquadraram na andlise de leitura de contos, que é 0
que interessa na pesquisa, pois entra a questdo do género textual, o qual é bastante
cobrado e trabalhado nas escolas e também contribui na formacdo docente. A secdo de
leitura foi escolhida para ser analisada porque é uma das responsaveis no LD por
apresentar atividades de compreensdo, producdo discursiva e por nortear todo esse
processo.

Para atender aos propositos de nossa pesquisa serdo trabalhadas as seguintes
secoes:

e Capitulo 1: Livro didatico: algumas consideracoes
e Capitulo 2: Compreensdo e producgéo discursiva
e Capitulo 3: Compreensao e producéo de discursos em livros didaticos do Ensino

Fundamental 11

14



Capitulo 1

1. LIVRO DIDATICO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Neste capitulo iremos nos deter ao estudo do livro didatico e mediante disso
buscaremos apoios dos seguintes autores: Brasil (2003), Bakhtin (2000), Bosi (2001),
Marcuschi (2003), Soares (1993), Spalding (2008), Bunzen (2005), Dias (2012), Cortazar
(2006) e Rojo (2005). Seguimos entdo para as discussées do LD em todos os ambitos e,

em seguida, especificamente no de Lingua Portuguesa.

1.1 Livro Didatico e o ensino

O livro didatico tem tido uma importancia gigantesca no ensino. Uma de suas
finalidades é apresentar uma metodologia para o docente ensinar varias tematicas e
conteddos programaticos em suas aulas. Tem contribuido bastante para o desenrolar
desse ensino em um pais com uma extensdo enorme, apresentando areas longinquas
para se ensinar. No contexto educacional brasileiro, os LD tém uma grande importancia,
pois eles sdo um dos poucos materiais que sd80 um mais acessiveis a docentes e alunos.
Sabemos que hoje as tecnologias oferecem varios servicos, mas também que temos
problemas de infraestrutura e isso abrange principalmente a zona rural, que € sem
duvida uma das areas mais afetadas com a auséncia desse tipo de amparo. Temos
problemas, por exemplo, com a internet que muitas prefeituras alegam néo ter condicoes
financeiras para arcar com tal custo e dentre outras coisas. E diante dessa situa¢do o LD
mostra-se um dos melhores instrumentos de auxilio para o ensino aprendizagem na sala
de aula.

Os professores tém, com isso, um grande aliado que € esse objeto, uma vez que
ele ajuda muito nas suas aulas e oferece diversos caminhos para o docente. E um meio
que facilita a vida do professor e do aluno, pois 0 processo de ensino-aprendizagem
torna-se mais viavel com esse mediador. Sem ddvida é uma excelente opcdo para

ambos, como afirma o documento oficial:

O livro didatico brasileiro, ainda hoje, € uma das principais formas de
documentacéo e consulta empregados por professores e alunos. Nessa
condicdo, ele as vezes termina por influenciar o trabalho pedagdgico e
0 cotidiano da sala de aula. (BRASIL, 2003)
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O nivel de importancia desse material didatico sempre foi muito grande dentro e
fora da sala de aula e, mediante tamanha utilidade, o estado tornou-se responsével por
distribuir gratuitamente esse recurso didatico em todo o pais, um livro gratuito e de
qualidade. A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n° 9 394/96 ja previa essa obrigatoriedade
nesse fornecimento, como melhor se afirma nesse trecho: “(...) O dever do estado com a
educacdo escolar pablica sera efetivado mediante garantia de atendimento do educando
no Ensino Fundamental por meio de programas suplementares de material didatico (...)”
(BRASIL, 1996, p.3).

Um dos livros que passa a ser distribuido nas escolas publicas, desde o Ensino
Fundamental |1 ao Ensino Médio é o livro de Lingua Portuguesa, que tem uma

importancia impar para o ensino dessa matéria escolar.

1.2 O livro didatico de Lingua Portuguesa

O livro didatico, como vimos, tem sido uma das maiores ferramentas para o
ensino em diversas areas, principalmente, no campo de Lingua Portuguesa, que € uma
das disciplinas mais estudadas no Brasil por ser a lingua materna da maioria dos
brasileiros(as) e, consequentemente, por ser uma necessidade de comunicagdo e
interacdo. Sabemos que a lingua portuguesa constitui-se em um idioma tdo importante
ndo s6 aqui, mas também em outros paises que adotam esse meio de comunicacdo,
como: Mocambique, Angola, Portugal, Guiné-Bissau, Guiné Equatorial, Macau, Cabo
Verde, S&0 Tomé e Principe, Timor Leste e Guiné Equatorial.

A partir da década de 50, surgiram algumas transformac6es nas condi¢Ges de
ensino/aprendizagem no Brasil. Com o advento da industrializacdo acelerada do pais,
ocorre a universalizacdo ao acesso escolar. Assim, a escola passa a receber alunos das
camadas mais populares, com praticas sociais de leituras e escritas “diferentes” daquelas
trabalhadas nessas instituicdes até entdo. As propostas de ensino se resumiam ao estudo
de textos escritos, textos canonicos e distantes da realidade social e discursiva desse
novo aluno. As observacges feitas nos manuais de livro didaticos revelavam entre outras
coisas as concepgOes subjacentes a sua formulacdo, como a nogdo de lingua e os
objetivos do ensino de lingua materna. Sobre a questdo da lingua abordada nos livros

didaticos afirma-se que:
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A lingua é tida por eles como: a) um conjunto de regras gramaticais
(énfase no estudo da gramatica); b) um instrumento de comunicacao
(visdo instrumental da lingua); e ¢) um meio de transmissdo de
informacdo ( sugerindo a lingua como um cddigo. (MARCUSCHI,
2003, p.22)

Tal afirmativa justifica a grande incidéncia do estudo das estruturas gramaticais
nos manuais didaticos refletindo o engessamento do ensino estereotipado das estruturas
textuais candnicas. As diferencas nas marcas do ensino tradicionalista para o0 ensino
centrado no uso afetivo da lingua, segundo Bunzen e Rojo (2005), ocorreram porque
nos ultimos 35 anos houve mudangas importantes na politica do livro escolar e essas
mudancas ocorreram de modo mais significativo nas décadas de 1980 e 1990, por
motivo das apreciacOes negativas que recaiam sobre esse material, uma vez que
continha questdes sobre preconceitos, tendenciosidade ideoldgica, incorrecdes
conceituais, entre outros problemas. Como consequéncia, o0 MEC, a partir de 1995,
incluiu uma avaliacdo pedagdgica dessas obras no PNLD- Programa Nacional do Livro
Didatico (BUNZEN; ROJO, 2005).

1.3. Programa Nacional do Livro Didatico

O Programa Nacional do Livro Didatico PNLD é destinado a avaliar e a
disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias, entre outros materiais de apoio a
pratica educativa, de forma sistematica, regular e gratuita, as escolas publicas das redes
federal, estadual e municipal. A execuc¢do do PNLD é realizada de forma alternada. S&o
atendidos em ciclos diferentes os quatro segmentos: educacgéo infantil, anos iniciais do
Ensino Fundamental, anos finais do Ensino Fundamental e Médio. Os seguimentos nédo
atendidos em um determinado ciclo recebem livros, a titulo de complementacéo,
correspondentes a novas matriculas registradas ou a reposicdo de livros avariados ou
ndo devolvidos.

Com o novo decreto n° 9.099, de 18 de Julho de 2017 ampliou-se a possibilidade
de inclusdo de materiais de apoio a pratica educativa para além das obras didaticas e
literdrias como: as obras pedagdgicas, softwares e jogos educacionais, materiais de
reforgo e correcdo de fluxo, materiais de formagdo e materiais destinados a gestdo
escolar, entre outras.

Outro ponto importante sobre o LD é a respeito da escolha que fica a cargo dos

professores e equipe pedagdgica que tém a missdo de realizar esse trabalho. A escolha
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deve atender e adequar-se ao projeto politico pedagdgico da escola. Nesta perspectiva,
segundo o portal do MEC™:

A escola deve apresentar duas op¢des na escolha das obras para cada
ano e disciplina. Caso ndo seja possivel a compra da primeira opcdo, 0
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) envia a
escola a segunda opcdo escolhida. Portanto, a escolha da segunda
opcao deve ser tdo criteriosa quanto a primeira.

Esse processo de escolha implica diretamente na qualidade do material
selecionado, qualidade essa que sé € possivel quando se une estado e escola; em outras
palavras quando o estado cumpre seu dever de material didatico de qualidade, mas
também, quando a escola assume o compromisso que é escolher o LD da melhor forma
possivel visando as necessidades dos seus alunos, assim como o comprometimento do
seu uso durante seus anos de seu funcionamento.

Em termos histéricos, o Programa Nacional de livro didatico pode ser
compreendido a partir de trés fases respectivamente: a primeira fase foi criada em 1985,
a partir do Decreto n° 91.542, de 19 de agosto de 1985. Ainda nessa fase, em 1993, o
MEC instituiu a comissdo de especialistas encarregados de avaliar a qualidade dos
livros didaticos solicitados pelos professores e de estabelecer critérios gerais de
avaliacdo do livro didatico. No ano seguinte é feita a publicagdo do documento
“Defini¢do de critérios para avaliacdo dos Livros Didaticos” e, em 1996, inicia-Se 0
processo de avaliacdo pedagdgica dos livros inscritos para o ano seguinte. Na segunda
fase do PNLD, passam a existir trés Programas do Governo Federal, destinados a
distribuir obras didaticas de qualidade para o aluno de toda a Educagéo Bésica: o PNLD
— Programa Nacional do Livro Didatico, atingindo as séries iniciais e finais do Ensino
Fundamental | e IlI; o PNLEM — Programa Nacional do Livro para o Ensino Médio,
criado em 2004 pela Resolucdo n° 38 do FNDE, que previa a universalizacdo de livros
didaticos para os alunos do Ensino Médio de todo o pais; e o PNLA — Programa
Nacional do Livro Didatico para Alfabetizacdo de jovens e adultos. Na terceira fase do
PNLD, séo criados, pelas normas vigente, na época, decreto n° 7.084, de 27 de janeiro
de 2010, os Programas de Material Didatico, compostos por dois grandes programas:
Programa do Livro Didatico (PNLD) para a educacdo bésica e o Programa Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE).

! Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=13658&Ite
Acesso em: 25 jul 2020
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A escolha de todos os livros de Lingua Portuguesa aprovados pelo PNLD no
Projeto Telaris, objeto de nossa pesquisa, que abarcou o0s quatros anos do Ensino
Fundamental Il passou por um processo rigoroso, isto €, por uma equipe de
coordenadores pedagogicos e professores. Todos esses critérios adotados pelo Programa
foram requisitos para que seleciondssemos uma cole¢do aprovada pelo PNLD como
objeto de investigagdo em nossa pesquisa.

Sendo assim escolhemos a colecdo Projeto Telaris® da editora Atica, cujas
autoras sdo: Ana Maria Trinconi Borgatto, Terezinha Costa Hashimoto Bertin e Vera
Ldcia de Carvalho Marchezi. As autoras dessa colecdo sdo respectivamente: licenciada
em Letras pela Universidade de S&o Paulo (USP), mestre em Letras pela USP , p0s-
graduada em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP ,
professora universitaria e professora de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental e
Médio; licenciada em Letras pela USP , mestre em ciéncias da comunicacao pela USP ,
poés-graduada em comunicacédo e semiotica pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo
Paulo (PUC-SP) , professora universitaria e professora de Lingua Portuguesa do Ensino
Fundamental e Médio; e licenciada em Letras pela Universidade Estadual Paulista
(Unesp-Araraquara, SP), mestre em Letras pela USP , po6s-graduada em Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP , professora universitaria e
professora de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental e Médio.

Os livros que compBem a colecdo possuem uma didatica que enquadra uma
possivel faixa etéria (entre 12 e 15 anos) de alunos do 6°, 7° e 9° ano do EFII; ou seja, 0s
capitulos analisados contemplam temaéticas linguisticas de um perfil tracado de
discentes que estariam estudando nessas séries escolares. A nosso ver 0s contetdos sdo
adequados a essas turmas, até porque levamos em consideracdo que a selecdo de tais
tematicas passaram por um processo de escolha rigido de especialistas na area que 0s
aprovaram. Ressaltamos que ndo é porque os LD apresentam conte(idos que a nosso ver
se adequam a um perfil de alunos para aquela série escolar que consideramos 0s
mesmos (LD) ddo conta sozinhos de um ensino-aprendizagem excelente. Acreditamos
que eles contribuem para esse caminho, mas com o auxilio de um trabalho conjunto
com o docente e outros materiais e recursos didaticos.

Diante de toda esta preocupacdo do Programa relacionado a um melhor ensino-

aprendizagem por meio do livro didatico, as diversas &reas de ensino comecaram a

> O nome Projeto Telaris se inspira na forma latina telarium, que significa “teceldo”, para evocar o
entrelagamento dos saberes na construgdo do conhecimento.
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tragcar novas tematicas vigentes nas discussdes académicas. Uma delas foi a area de
Lingua Portuguesa, que comegou a se preocupar em trazer para o LD tematicas

importantissimas para o ensino de lingua, como por exemplo, 0s géneros textuais.

1.4 Livro Didatico e os géneros textuais

Os géneros textuais de um modo geral ttm nos ajudado de uma forma
impressionante na escola. Por meio dos mesmos conseguimos repassar muitos
conhecimentos e um deles é o conto que narra histérias das mais impecaveis. E tdo
grande a importancia dos géneros que varios tedricos manifestam-se sobre eles. Por

exemplo, Dias (2012) afirma:

Entende-se por géneros textuais entidades de natureza sociocultural que
materializam a lingua em situagBes comunicativas diversas. E um
campo de estudo que tem recebido uma maior atencao nos Gltimos anos,
devido a percepcdo de sua relevancia para o ensino de lingua
portuguesa e funcionalidade na sua vida cotidiana, nas incontaveis areas
gue esta abrange.

O estudo de géneros surgiu a partir do circulo de Bakhtin. Antes deste
pesquisador, 0s estudos se concentravam na area da retdrica, gramatica e literatura sem,
no entanto, a devida preocupacdo com a ‘“natureza linguistica do enunciado”
(BAKHTIN, 2000, p.280). Depois disso, surgiram outros estudiosos e pesquisadores
como Bernard Schneuwly, Joaquim Dolz, Luiz Antbnio Marcuschi, Roxane Rojo,
Rosangela Hammes Rodrigues, entre outros. Ainda sobre géneros textuais o tedrico os
conceitua como: “Entidades socio-discursivas e formas de acdo social incontornaveis de
qualquer situagao” (MARCUSCHI, 2005, p.19).

Os géneros surgiram como formas da comunicacdo, atendendo a necessidades de
expressao do ser humano, moldados sob influéncia do contexto historico e social das
diversas esferas da comunicacdo humana. Os géneros textuais sdo de uma diversidade
altissima, variam de um simples didlogo informal até as teses de doutorados, por
exemplo. De acordo com Marcuschi (2005) ndo ha comunicacao que ndo seja através de
algum género. Nesse sentido, Bakhtin (2000) afirma que os géneros estdo no dia a dia
dos sujeitos falantes, os quais possuem um infindavel repertorio de géneros, muitas

vezes usados inconscientemente.
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Como tamanha importancia do uso desses géneros, os Parametros Curriculares
Nacionais PCNs propdem que eles estejam presentes no ensino da Lingua Portuguesa

de maneira a contemplar 0s seguintes requisitos:

Nessa perspectiva, necessario contemplar, nas atividades de ensino, a
diversidade de textos e géneros, e ndo apenas a funcdo de sua
relevancia social, mas também pelo fato de que textos pertencentes a
diferentes formas. A compreensdo oral e escrita de textos pertencentes
a diversos géneros, supdem o desenvolvimento de diversas
capacidades que devem ser enforcadas nas situacbes de ensino. E
preciso abandonar a crenga na existéncia de um género protétipo que
permitiriam ensinar todos os géneros em circulagéo social. (BRASIL,
1998, p.23,24)

Por meio dessas palavras, é possivel notarmos que eles tém um papel
importantissimo na sociedade, porque “tudo” é género e a comunicagdo acontece
através dele. E isso nos faz pensar e repensar no seu papel, que é de exercer essa ponte
do didlogo entre as pessoas e trazer beneficios para o proprio ser humano por meio de
suas interacOes e ficcdes. O conto é um excelente exemplo de género textual, pois no

seu cerne extraimos muitas informac@es que contribuem para 0 nosso conhecimento.

1.5 O género conto em LD

E muito recorrente esse género em livros didaticos desde o 6° ano ao 9° ano do
EF 11. Ele tem o papel de educar o aluno sem davida, fazer com que 0 mesmo se torne
um cidaddo de bem na sociedade coexistente. Segundo Bakhtin (1999), podemos dizer
que o centro organizador do conto diz respeito ao aspecto social do individuo. O conto
em si nos livros didaticos possui diversas formas de apresentacdo e tem um forte papel
educativo em seus discursos a exemplo: na televisdo e no cinema que fazem parte da
realidade social de muitas pessoas.

O conto no LD traz-nos a possibilidade de compreensdo e interpretacdo da
producdo discursiva. Por isso que & importante no ensino fundamental Il ensinar esse
género por trazer tantos beneficios ao estudante, mas também ao professor, uma vez que
0 conhecimento é uma troca entre eles, em que aquele que ensina aprende ao ensinar, e

0 que aprende repassa 0 que sabe ao gque ensina.
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1.5.1 O conceito do género conto

Para Soares (1993), conto é a designacdo de uma narrativa curta e se diferencia

do romance e da novela por caracteristicas estruturais e pelo tamanho.

Ao invés de representar o desenvolvimento ou o corte na vida dos
personagens, visando a abarcar a totalidade, o conto aparece com uma
amostragem, como um flagrante ou instantaneo, pelo que vemos
registrado literariamente um episédio simples e representativo.
(SOARES, 1993, p.54)

O conto ndo possui uma andlise minuciosa assim como no romance, nao tem
muita complicagcdo em seu enredo e 0 tempo e 0 espago tém uma presenca bastante
expressiva. Conforme Magalhées Janior (1972), o conto é uma narrativa linear, ndo se
aprofundando na psicologia dos personagens nem nas motivacoes de suas acoes.

A finalidade desse tipo de ficcdo literaria € narrar uma historia, ser breve ou
relativamente longa, mas obedecendo em ambos 0s casos a certas caracteristicas
préprias do género. Para Abaurre (2007), o conto é uma narrativa curta que apresenta
narrador, personagens, enredo, espaco e tempo. Ele deve construir uma histéria focada
no desenvolvimento e na resolucdo de um conflito béasico.

Por ser classificado como uma narrativa curta, o conto ndo permite muitas
complicacdes em relacdo ao desenvolvimento do enredo, e também restringe o numero
de personagens.

Fazendo uma comparagéo entre o conto, novela e romance, o conto possui uma
estrutura bem mais simples em relagdo a novela e ao romance, iSso porque 0s principios
gue organizam sua composicdo sdo a concisdo e as unidades com, respectivamente,
elementos estruturais e questdo central. Os contos tém por objetivo apresentar uma
situacdo ao leitor em que sua parte interna € estruturada por um conflito, e o desenrolar
e a solucdo desse conflito sdo os pontos principais da histéria. Ainda nas afirmacdes de
Magalhdes Janior (1972), o conto geralmente narra um acontecimento pretérito,
enguanto o romance historia uma série de acontecimentos do tempo presente, a medida
que se desenrolam. O autor ainda afirma que o conto é a mais antiga das expressoes de
ficcdo, alem de ser a mais generalizada, existindo mesmo entre povos sem o
conhecimento da linguagem escrita. Na forma oral, o conto ja existia entre 0S nossos

indios, que narravam histdrias de bichos, lendas e mitos de formas ingénuas.
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O autor Spalding (2008) ressalta ndo s6 a histéria do conto, mas a evolucéo do
termo “conto”, que hoje designa tanto o relato oral de antigamente quanto o relato
escrito e também, dependendo do pais, a novela curta, a narracéo breve e a fabula.

A importancia do género conto entra exatamente neste ponto que € a marcacgéo
linguistica deste tipo de texto. Ou seja, as narrativas tidas como orais precisaram se
tornar escritas e, deste modo, recebem o nome de conto e passam a ter um autor logo em
seguida.

Os contos tém feitos um grande diferencial na sala de aula justamente por serem
historias que motivam a leitura do aluno. Esse género convive com a humanidade, com
suas histérias de encantamento e envolvimento, desde a época em que ndo havia o
registro pela escrita.

Na tradicdo oral, a contacdo das historias era social e permitia a possibilidade de
modificacdo com inferéncias em seu enredo, em que a memaria retinha alguns pontos,
acrescentando outros para preencher as lacunas do esquecimento. Com o advento da
escrita, as histérias passam a ser conservadas na integra e a captacdo, por meio da
leitura, passa a ser individual.

Bosi (2001) atenta para o fato de que, mesmo no texto escrito, 0s contos
preservaram o pacto com a oralidade, pois as pessoas ainda hoje se relnem para contar
historias. Para Bosi (2001, p. 80), “o0 encontro casual gera a necessidade gregaria do
falar e ouvir historias, revisitando aspectos chaves da literatura e parte de sua funcéo: o
6cio e o prazer [...] encanto que persiste até nossos dias”.

O conto também sobrepde a sutileza no recorte de um fragmento de dada
realidade dentro de determinados limites, porém de grande intensidade. A esse respeito,
Cortazar (2006) nos explica que o conto estd para o filme. O fotdgrafo possui a
capacidade de recortar um fragmento da realidade, impondo-lhe limites bem definidos

de forma que esse recorte funcione. Segundo Cortéazar (2006, p. 151-152):

Como uma explosao que abra de par em par uma realidade muito mais
ampla, como uma visdo dindmica que transcende espiritualmente o
campo abrangido pela camara. Enguanto no cinema, como no
romance, a captacdo dessa realidade mais ampla e multiforme é
alcancada mediante 0 desenvolvimento de elementos parciais,
acumulativos, que ndo excluem, por certo, uma sintese que dé o
“climax” da obra, numa fotografia ou num conto de grande realidade
se procede inversamente, isto é, o fotografo ou o contista sentem
necessidade de escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento
que sejam significativos, que ndo sé valham, por si mesmos, mas
também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma
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espécie de abertura de fermento que projete a inteligéncia e a
sensibilidade em direcdo a algo que vai muito além do argumento
visual ou literario contido na foto ou no conto.

O autor também enfatiza que todos esses elementos: a ideia de significacdo
relacionada com a intensidade e tensdo, ndo se referem somente ao tema, mas ao
tratamento literario dado a esse tema, a técnica empregada para desenvolvé-lo. Porém,
contraditoriamente, talvez o traco diferencial mais marcante do conto seja a tenséo
interna da trama que nenhuma técnica pode ensinar. Assim, como 0 poema e outros
géneros, o carater especifico do conto se revela no conflito, no ritmo, na pulsacédo
interna do género, no imprevisto do mesmo, em padrfes pré-vistos, essa liberdade fatal
que ndo permite modificacdo sem que haja perda irreparavel. Cortazar (2006) ainda
afirma que:

Contos e cronicas também devem ser cuidadosamente selecionados
para se ndo desperdigar o tempo precioso a eles dedicado em sala de
aula. Por serem mais curtos que novelas e romances, devem motivar o
leitor pelo modo como apresentam o assunto, exigindo, como o
poema, um aprofundamento que leve o leitor a percepcdo de suas
camadas composicionais. Sao géneros propicios a uma sensibilizagao
inicial do aluno. (p. 235)

Diante de toda essa importancia do género conto, os PCN consideram que eles
“aparecem com maior frequéncia na realidade social e no universo escolar, tais como
noticias, editoriais, cartas argumentativas, artigos de divulgacdo cientifica, verbetes
enciclopédicos, contos, romances entre outros.” (BRASIL, 1998, p. 26).

Consideramos, com isso que 0 género conto apresenta muitos discursos que
fazem parte da vida cotidiana do leitor. Ele possibilita uma multiplicidade de
compreensdes acerca das tematicas e discursos que sdo veiculados neles. Sendo assim,

as atividades de leitura que o envolvem sdo objeto de nossa investigagao.
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Capitulo 11

2. COMPREENSAO E PRODUCAO DISCURSIVA

Neste capitulo iremos tratar do processo de compreensdo e producédo discursiva.
Uma das questdes pertinentes serd entender o que envolve essas tematicas, ou podemos
também considerar como esses dois instrumentos (compreensdo e producdo), que
compdem o objeto mediador do ensino. Diante de tais tematicas, vamos nos
fundamentar em alguns tedricos, como: Marcuschi (2008; 2009), Martins (2006),
Gregolin (1995), Azevedo (2013), Oliveira (2016), Solé (1998), Brasil (1998), Fiorin
(1990), Pécheux (1990) e Foucault (1969). E depois seguimos com a discussao.

2.1 Compreensdo e leitura: uma relagéo intrinseca

Segundo Martins (2006, p.7), quando organizamos nossos conhecimentos em
busca de solucdo de problemas, estamos praticando a leitura, pois temos a sensagdo de
ter o mundo ao alcance das nossas mé&os.

Para Solé (1998, p. 22), leitura € um processo de interacdo entre o leitor e o texto
em busca de informacdes pertinentes ao objetivo que se pretende alcancar. Sempre
lemos com alguma finalidade, e a leitura nos permite uma amplitude de possibilidades.
As vezes lemos para descontrair, buscar informagdes e seguir algum manual de
instrucdo ou para esclarecer algo que nos € duvidoso. A leitura nos da acesso a diversas
culturas e tem um papel significativo na nossa vida, ou seja, por meio da mesma
entramos no mundo da ficgdo e, isso, nos faz ser maior e melhor. Marcuschi (2009,
p.228) afirma que ler é um ato de producdo e apropriacdo de sentido que nunca €
definitivo e completo. N&do existe uma definicdo, segundo o teorico, absoluta quanto ao
ato de ler; varias sdo as teorias e 0s estudos a esse respeito.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 1998)
de Lingua Portuguesa, alunos do Ensino Fundamental devem ter posicionamento critico
e construtivo em diferentes situacdes, e a mediagédo do professor no trabalho com as
praticas de leitura € muito importante. Cabe ao professor criar espaco de leitura onde 0s
alunos possam compartilhar seus gostos e suas opinides, pois eles tendem a preferir

conteudos diferentes dos que séo apresentados em sala de aula.
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Sendo assim, é necessario levar o aluno a compreensdo, ja que esta vai além das
informagdes explicitas no texto. Segundo Marcuschi (2009, p. 260), a nocdo de
compreensdo como simples decodificacdo s serd superado quando admitirmos que a
compreensdo é um processo criador, ativo e construtivo que vai além da informacéo
estritamente textual. O bom leitor deve saber, conforme o autor, atribuir significado ao
texto através da inferéncia, e sé adquirimos essas habilidades desenvolvendo o hébito
pela leitura, isto &, s6 aprendemos a ler lendo. Um dos materiais didaticos que a crianca
tem bastante contato na escola e que Ihe possibilita o desenvolvimento deste habito é o

livro didatico.

2.1.1 O processo de compreensdo em LD

Em virtude do LD ser uma ferramenta indispensavel para o ensino-
aprendizagem, desenvolveu-se um olhar mais critico, apds a criacdo dos PCNs (1998),
em relacdo ao espaco de leitura existente neste material didatico.

Um espaco especifico para o ato de ler é importantissimo para a formacéo do
discente porque é através dele que muitos alunos vdo ter o primeiro contato com a
leitura e assim poder resolver as atividades de leitura exigida nos LD. Porém, conforme
Marcuschi (2008), os exercicios de compreensdo existentes nos livros didaticos
apresentam algumas deficiéncias na formulacdo das perguntas, aparecem como simples
atividade de cOpia, ou seja, resumem-se em copiar 0 que ja esta explicito no texto.

Segundo Marcuschi (2008), é unanime o reconhecimento da importancia do
trabalho com a compreensao textual nos livros didaticos, nos quais ha uma farta dose de
exercicios. Varias atividades relacionadas a compreensdo apontam a forma do
posicionamento do aluno diante do texto, sendo assim, se de um lado podem favorecer o
desenvolvimento da habilidade leitora, auxiliando o aluno em uma interacdo critico-
reflexiva com o texto que I&, de outro, podem promover a formacdo de um leitor
apatico, que apenas cumpre as tarefas a partir da direcdo dada. Sendo assim, torna-se
necessario que o professor sempre analise e reflita se o LD oferece, em suas atividades
de compreensdo, interpretacdo, subsidios que auxiliem o aluno no desenvolvimento da
sua compreenséo leitora.

Diante disso, podemos dizer que os textos presentes nos livros didaticos sdo

fontes ricas em conhecimento para todos nds. Eles também trazem um leque de
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discursos que podemos associar com a nossa realidade social. Nesse sentido partiremos
para a questdo dos discursos produzidos socialmente e de sua importancia na sociedade.

2.2 Producdo discursiva

Quando pensamos em producdo discursiva, pensamos em uma Série de
discursos que sdo produzidos constantemente na sociedade e veiculados em diversos
dominios, como na religido, politica, escola etc. A escola é um espaco em que discursos
diversos sdo produzidos, seja por meio dos professores, dos gestores, dos discentes e
também dos diversos materiais didaticos que estdo em sala de aula, sendo um deles o
livro didatico. E para entendermos como esses discursos sdo produzidos e atuam
fortemente, influenciando os sujeitos que estdo dentro e fora do espago escolar,
precisamos entender o que vem a ser 0 discurso.

Segundo Gregolin (1995), o discurso € um suporte abstrato que sustenta 0s
varios textos (concretos) que circulam em uma sociedade. E seguindo a linha de analise
textual, para a autora, € possivel realizarmos uma analise interna do texto com as
seguintes perguntas (o que este texto diz?, como ele diz?) e uma andlise externa do texto
( por que este texto diz, o que ele diz?).

Compreender a analise do discurso significa tentar entender e explicar como se
constroi o sentido de um texto e como esse texto se articula com a historia e a sociedade
que o produziu. O discurso € um objeto, a0 mesmo tempo, linguistico e histdrico;
entendé-lo requer a analise desses dois elementos simultaneamente.

Quando falamos em producdo de discurso, precisamos conceituar a nogdo de
formacdo discursiva, uma vez gue discurso e formacao discursiva estdo intrinsecamente
interligados. Segundo Pécheux (1990), o discurso é um dos aspectos da materialidade
ideoldgica, por isso, ele sé tem sentido para um sujeito quando este o reconhece como
pertencente a determinada formacdo discursiva. Os valores ideoldgicos de uma
formacdo social estdo representados no discurso por uma série de formacdes
imaginarias que designam o lugar que o destinador e o destinatario se atribuem
mutualmente (PECHEUX, 1990, p.18).

Sobre o assunto, o autor Fiorin afirma;

O discurso deve ser visto como objeto linguistico e como objeto
historico. Nem se pode descartar a pesquisa sobre os mecanismos
responsaveis pela producdo do sentido e pela estruturacdo do discurso
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nem sobre os elementos pulsionais e sociais que o atravessam. Esses
dois pontos de vista ndo sdo excludentes nem metodologicamente
heterogéneos. A pesquisa hoje precisa aprofundar o conhecimento dos
mecanismo sintaxicos e semanticos geradores de sentido; de outro,
necessita compreender o discurso como objeto cultural produzido a
partir de certas condicionantes histdricas, em relacdo dialégica com
outros textos. (FIORIN,1990, p.177)

A nocdo de formacdo discursiva é estabelecida, segundo Foucault (1969), a
partir das seguintes regularidades presentes na obra arqueologia: ordem, correlacgéo,
funcionamento e transformacdo, regida por um conjunto de regularidades que
determinam sua homogeneidade e seu fechamento. A formacéo discursiva apresenta-se
como um conjunto de enunciados que ndo se reduz a objetos linguisticos, tal como as
proposicdes, atos de fala ou frases, mas é submetido a uma mesma regularidade e
dispersdo na forma de uma ideologia, ciéncia, teoria, etc.

Nas palavras de Foucault (1969, p.135), um enunciado pertence a uma formacao
discursiva, como uma frase pertence a um texto, € uma proposicdo a um conjunto
dedutivo. Pode-se entdo, desse modo, dar sentido a seguinte definicdo de “discurso”:
conjunto de enunciados, na medida em que de fato estejam num mesmo campo, ou seja,

numa mesma formacdo discursiva.

A lei dos enunciados e o fato de pertencerem as formagdes discursivas
constituem uma e Unica mesma coisa; 0 que ndo é paradoxal, ja que a
formag&o discursiva se caracteriza ndo por principios de construcéo,
mas por uma dispersdo de fato, ja que ela é para os enunciados ndo
uma condic¢do de possibilidades, mas uma lei de coexisténcia, e ja que
0s enunciados, troca, ndo sdo elementos intercambidveis, mas
conjunto caracterizados por sua modalidade de existéncia.
(FOUCAULT, 1969, p.135)

Conforme Azevedo (2013) na acepcdo tradicional, o discurso ndao é uma
sequéncia de palavras, mas um modo de pensamento que se opde a intuicdo. A palavra
discurso tem em si a ideia de percurso de movimento, o objeto da analise do discurso é
estudar a lingua em funcéo do sentido. As institui¢fes de ensino dessa forma inserem as
regras de controle de forma a consolidar as leis gerais, como por exemplo, a instituicao
escolar: permite uma melhor economia no tempo de aprendizagem dos regulamentos
sociais, faz funcionar o espago pedagogico como uma fabrica de ensinamentos, mas ao

mesmo tempo é eficiente em vigiar, hierarquizar, recompensar, punir e certificar,
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independente de o individuo ter atingido os comportamentos esperados. Segundo
Foucault (1996), a nocédo de discurso é empregado como:

Um conjunto de regras andnimas, historicas sempre determinadas no
tempo espaco, que definiram em uma dada época e para uma area
social, econbmica, geografica ou linguistica, dada, as condicBes de
exercicio da funcdo enunciativa. ( FOUCAULT,1996, p.43)

Para Azevedo (2013), o discurso pode ser visto com isso como uma préatica que
relaciona a lingua com “outras praticas” no campo social. Isto ¢, segundo 0 mesmo
essas praticas discursivas se caracterizam de algum modo como elo entre discurso e
pratica. Significa afirmar ainda, nas suas palavras, que este conceito retine elementos
tanto da fabricacéo e ajuste dos discursos compostos por uma unidade de enunciados
quanto da aplicacdo e producdo destes, nas instituicdes e nas rela¢bes sociais, definindo
conhecimentos, além de determinar funcdes e formas de comportamento numa época.

Nascemos em um mundo que ja é de linguagem e que os discursos ja estdo em
préatica na sociedade, e nos tornamos sujeitos derivados desses discursos, € em casos
pessoais entender uma linguagem implica entender uma nova maneira o0 proprio

conhecimento.

[...] Certamente os discursos sdo feitos de signos; mas o que fazem é
mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que
os torna irredutiveis a lingua e o ato de quem é preciso fazer
aparecer e que é preciso descrever. (FOUCAULT, 1986, p.56)

Existem distingdes acerca de grandes tipos de discurso ou formas que opdem um
as outras, na ciéncia, literatura, filosofia, religido, histéria entre outros. Contudo as
pesquisas de Foucalt sdo permeadas de uma definicdo inovadora de discurso, uma vez
em que, ao passar dos anos, houve transformacoes e reproducées que influenciaram os
significados das palavras pronunciadas e os modos de articularem em seu meio. Ao
invés de trabalhar com as unidades tradicionais de teoria, ideologia ou ciéncia, o autor
preferiu designar discurso como conjunto de enunciados que podem ser associados a um

mesmo sistema de regras. O que para o autor interpreta por préatica discursiva.

[...] um conjunto de regras andnimas; histéricas determinadas no
tempo e no espaco que definiram, em uma dada época e para uma
determinada &rea social, econdémica, geogréafica ou linguistica, as
condicdes de exercicio da funcdo enunciativa. (FOUCAULT, 2009,
p.133)
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Segundo Azevedo (2013),

O conceito de discurso, tal como desenvolvido nas abordagens
contemporaneas de analise social e politica, tem as suas origens
nas recentes reformulacbes que se deram no interior do
estruturalismo para uma perspectiva que analistas chamam de
pos-estruturalismo. A perspectiva comum destas revisdes tem
sido basicamente questionar a no¢do da linguagem como uma
totalidade fechada, que foi destaque do estruturalismo cléssico. A
teoria estruturalista relaciona com um discurso de alienacdo,
valorizacdo da ciéncia tendo véarios pensadores que muito se
dedicaram e destacaram por colocar-se em oposic¢ao, deixando-
nos herancas em relagdo ao estudo do discurso.

Diante de todos esses conceitos sobre o que vem a ser discurso, pensamos como
poderia ser o trabalho em sala de aula com o discurso, uma vez que sabemos que ele
estd veiculado nos materiais utilizados na aula, na fala do professor etc. Consideramos
que, por meio do olhar para o discurso, o professor pode conduzir os alunos na
descoberta das pistas que podem leva-los a interpretacdo dos sentidos, a descobrirem as
marcas estruturais e ideoldgicas dos textos. A compreensdo do discurso pode enriquecer
as atividades desenvolvidas na sala de aula na medida em que permite trabalhar com
varias modalidades textuais como a jornalistica, a politica, as historias em quadrinhos e,
etc. A riqueza desses textos certamente ajudard no trabalho de resgatar o discurso dos

alunos, levando-os a construirem seus proprios textos com criticidade e criatividade.
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Capitulo 111

3. COMPREENSAO E PRODUCAO DE DISCURSOS EM LIVROS
DIDATICOS DO ENSINO FUNDAMENTAL 11

Neste capitulo iremos inicialmente nos deter a metodologia adotada na pesquisa,
ou seja, iremos expor como foi a escolha dos livros didaticos, das séries analisadas e do
género textual trabalhado nas obras. Além disso, descreveremos como séo as colegdes
analisadas. Em seguida, iremos nos dedicar as anélises de nossa pesquisa, procurando
averiguar como ocorre 0 processo de compreensdo e producdo discursiva em livros

didaticos do Ensino Fundamental 1.

3.1 Metodologia

A pesquisa tem carater qualitativo e interpretativo e é também bibliografica
porque segue um padrdo que atende aos itens que contribuem para uma pesquisa
detalhada a respeito do objeto de analise e das categorias analiticas elencadas, isto €, 0s
livros didaticos de Lingua Portuguesa do 6°, 7° e 9° ano do Ensino Fundamental 1I.

Diante a preocupacéo de sabermos mais sobre livros didaticos, tivemos interesse
em pesquisar algo que estivesse constantemente presente na sala de aula e que de certo
modo influenciasse o ensino de lingua. Sendo assim nos interessamos em avaliar o LD
de Lingua Portuguesa e suas atividades de leitura que influenciavam o processo de

ensino- aprendizagem (de leitura e producdo discursiva) na sala de aula.

3.1.1 Descricao das obras

Podemos afirmar que as trés obras do 6°, 7° e 9° ano do EFII trazem uma grande
contribuicdo para o ensino-aprendizagem de tematicas linguisticas e ndo linguisticas. Na
primeira pagina dos capitulos, além de informagdes verbais, observamos também textos
n&o verbais.

Todos eles (capitulos) apresentam um texto literario possibilitando que se
trabalhe uma multimodalidade de interpretacdo que desperte, possivelmente, no aluno o

interesse pela leitura ndo somente do texto como também do capitulo como um todo.
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Segundo Morais (1996), a necessidade de ler deve ser suscitada por desafios
diversos como: querer conhecer, apoderar-se de bens culturais guardados pela escrita,
descobrir outro mundo, perceber e buscar outras leituras que conversem com sua leitura
(intertextualidade), ou que conversem com o leitor. Sdo desafios que podem gerar
prazer, estimular repertdrios ativos ou latentes, fazer sonhar, ajudar a ler/ ver o mundo.

Morais, ainda, afirma que:

N&0 lemos um mesmo texto da mesma maneira. Ha leituras
respeitosas, analiticas, leituras para ouvir palavras e as frases, leituras
para reescrever, imaginar, sonhar, leituras narcisistas em que se
procura a si mesmo, leituras méagicas em que seres e sentimentos
inesperados se materializam e saltam diante de nossos olhos
espantados. (MORAIS, 1996, p.13)

Além de secdes especificas para o trabalho com leitura, os capitulos dos livros
analisados apresentam também sec@es intituladas como: producdo de texto, outro texto
do mesmo género, outras linguagens, lingua, usos e reflexdo, pratica de oralidade,
autoavaliacdo, sugestdes e ponto de chegada.

A multimodalidade é uma das caracteristicas bem presente nos LD, pois eles
apresentam escrita, imagens, formas e estruturalidade dos textos. Existem varias
indicacdes de transmissfes de mensagens através da linguagem verbal e ndo verbal.

No préximo tépico apresentaremos a delimitacdo do corpus restrito, ou seja, das

unidades tematicas que foram analisadas em cada série escolar.

3.1.2 Delimitacao do corpus

Nesse ponto da nossa pesquisa vamos descrever a delimitacdo das unidades
tematicas dos respectivos anos 6°, 7° e 9° ano do Ensino Fundamental Il que foram
selecionados para serem analisadas. Para a escolha das unidades analisadas, vale
salientar mais uma vez que nos detivemos aquelas que traziam como principio
organizador da unidade o género textual conto. Sendo assim, as unidades analisadas

foram:

Unidade tematica 1 do 6° ano EF
Unidade tematica 1 do 7° ano EF

Unidade temética 2 do 9° ano EF
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Cada unidade desta apresenta dois ou trés capitulos. Para melhor entendimento,
elaboramos duas tabelas a seguir, uma com os dos titulos das unidades tematicas dos
livros e os titulos dos capitulos, e a outra com o nimero de capitulos analisados e 0s

anos das séries, para que possamos ter uma maior clareza do procedimento que

tomamos:
Titulos das unidades tematicas Titulos dos capitulos
I Contos da tradicéo oral Causo/conto
I Géneros literarios: poema e conto Conto
Il A atemporal arte de narrar... Conto

Tabela 1: titulos das unidades e capitulos

Capitulos Ano
Capitulo 1 6°
Capitulo 2 7°
Capitulo 3 90

Tabela 2: capitulos analisados de cada série

As tabelas deixam explicitas quantos livros e unidades tematicas foram objeto de
investigacao, os titulos dos capitulos e das unidades tematicas, a quantidade de anos do
Ensino Fundamental e os nimeros de capitulos que foram analisados na pesquisa.

Apresentando todo o procedimento metodoldgico, dedicamo-nos a partir da

secdo seguinte as analises de nossa pesquisa.

3.2. Estratégias para compreensao e producao discursiva: analises

Os capitulos analisados dos LD apresentam logo na primeira pagina um titulo,
textos verbais e ndo verbais, que funcionam como estratégias de leitura para antecipar
os alunos as possiveis hipdteses sobre o que vai ser tratado nos capitulos adiante, ou
seja, sobre 0s possiveis discursos e questdes que vao estar veiculados neles acerca das

tematicas relatadas no género conto.
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Para ser mais claro criamos 0s subtdpicos 3.2.1 e 3.2.2 que seguem com algumas
imagens a titulo de exemplificacdo correspondentes a abertura dos capitulos dos livros
didaticos do 6° 7° e 9° ano, como também um subtdpico chamado secdo de leitura
desses mesmos anos, que trata da delimitacdo e questionamentos desta se¢do a respeito
do conto, 0 que, a nosso ver, funcionam como estratégias que vao ativar o processo de

compreensdo acerca dos discursos produzidos no LD.

3.2.1 Abertura dos capitulos

Capitulo 1 sexto ano

| §1

=3

As primeiras contacées de historia eram transmllida\s de uma geracao a Outra 4
forma oral, isto e, passavam de boca a boca. Por essa razao sua autoria e quase sem,.

pre desconhecida. ‘
Na tradicao brasileira, algumas dessas narrativa

s orais sao chamadas de Caug
o,
em que um contador conta uma experiencia testemunhada. Pode acontecer tamben\

de o contador ter ouvido a historia de outra pessoa.
Para prender a atencao do ouvinte até o fim da historia, 0 Causo sempre apregg,,

tara algum acontecimento engracado, estranho ou incomum.
Quando essas narrativas orais tornam-se escritas, recebem o nome de contg

mas mantéem certas marcas da oralidade, ja que reproduzem na escrita caracteristICaS

proprias da fala.
Agora voce vai ler um conto em prosa baseado em um causo que foi ouvidg por
quem o escreveu. Antes de ler a historia, converse com os colegas sabre as questdes,

» Voce sabe o que e dentadura?

= Conhece alguem que usa dentadura?
* Vocé sabe onde as pessoas costumam guardar a dentadura quando nao a estig

usando?
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O primeiro capitulo da explicagdo ao estudante sobre o género conto,
conceituando-o, e ainda traz recurso imagético ao leitor, para estimular a sua
curiosidade. Nessa parte, especificamente, podemos descrever uma preparacao inicial
para que o aluno atente-se sobre o0 assunto com explicacGes do que vem a ser a historia
do conto como também sobre a origem do surgimento desse género textual. Nesse
capitulo estd bem explicito que os contos surgiram de forma oral e a partir dai foram
sendo transmitidos de geracdo a geracdo, como podemos observar nessa pagina inicial.
As autoras também colocam em destaque que as narrativas orais sdo chamadas de
causos, que é fruto de uma experiéncia de uma pessoa que narra a historia, e essa pessoa
termina sendo testemunha dela mesma, ou seja, ela é responsavel por propagar algo que
aprendeu de alguém, por isso, torna-se a transmissora nesse processo. E é possivel ir
mais além quando as autoras afirmam que essas histdrias sdo denominadas contos ao
virem transcritas em uma modalidade escrita.

A abertura do capitulo 1 ainda apresenta uma pequena parte, pedindo para o
leitor o seguinte: “Antes de ler a historia, converse com 0s colegas sobre as questdes:
Vocé sabe o0 que é dentadura? Conhece alguém que usa dentadura? Vocé sabe onde as
pessoas costumam guardar a dentadura quando ndo a estdo usando?’’ (p.20). Essas
questBes que a abertura do capitulo apresenta sdo perguntas que eles devem refletir
sobre elas. E um passo para preparar os discentes a leitura subsequente que vem logo
depois no capitulo. As autoras também expdem que o conto ¢ intitulado com o nome “
O bisavo ¢ a dentadura’’. Ou seja, antes mesmo de o aluno ter contato com a leitura do
conto, o LD ja apresenta o seu titulo, possibilitando com isso a criacdo de hipo6teses no
leitor sobre o0 que o conto iré tratar.

Nesta pagina podemos observar também imagens de pessoas em sintonia,
interagindo uma com a outra, contando historias, 0 que remete a questdo de estarem
possivelmente contando um causo ou conto. Esse capitulo do 6° ano chama a atencdo
em seu titulo, que é “causo/conto”.

O titulo do capitulo causo e conto € algo que as autoras da colecdo tém a
preocupacdo de explicar a diferenca dessas duas palavras. Conto, como sabemos, sdo
historias contadas por determinadas pessoas, mas causo ndo sabemos muito o real
significado por ser um termo desconhecido para muitos. As historias antigas eram
disseminadas via oral, ou seja, por falas e ndo por meio da escrita, e por isso, foram

denominadas causo. Por outro lado, o conto ja tem a escrita de algo tradicional que vem
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perpetuando na vida das pessoas hd muito tempo. Seguiremos agora para 0 proximo
capitulo da colecédo do Projeto Telaris.

e Capitulo 2 sétimo ano

No primeiro capitulo, vocé estudou escolhas de linguagem e os recursos da lin-
guagem poetica empregados em poemas: sonoridade, rimas e linguagem figurada.

Agora, voce vera outro genero literario: o conto, que ¢ um genero que tambem
I costuma empregar esses recursos. O autor de um conto pode escolher as palavras
com a intencao, por exemplo, de criar uma atmosfera que val além do real e, assim,
instalar um clima de sonho, de magia, de sobrenatural.

Chamamos de conto toda historia de ficcao narrada, em prosa ou em verso, de
modo breve, isto €, com enredo. tempo e espaco reduzidos e poucas personagens.

Voce gosta de historias em que acontecem fatos que vao alem do real?

Conheca a historia de um sabio e dos jovens que o acompanhavam. O que lhes
ensinaria um sabio, um homem pleno de conhecimentos? Que licao eles aprenderiam?
Leia para conhecer as personagens e os ensinamentos que aprenderam.

Figura 2: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 49.

Esta é a primeira pagina do exemplar do 7° ano do EFII. Ela ja apresenta uma

imagem néo verbal de uma menina lendo um livro de contos e no fundo dessa aparece
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uma espécie de nuvem como se fosse 0 que estava passando na leitura que a mesma esta
lendo. Possivelmente esta imagem ndo é inserida ao acaso. Ela é selecionada pelas
autoras, a fim de chamar a atencéo do leitor sobre o género textual que sera trabalhado
no capitulo como também sobre as tematicas que serdo abordadas. Também prepara o
discente para a leitura do conto que vem logo na pégina seguinte.

Esse capitulo faz uma ressalva ao capitulo estudado anteriormente, ou seja, ele
descreve sobre escolhas de linguagem poética empregadas em poemas, COmMO:
sonoridade, rimas e linguagem figurada. E ainda faz uma descricdo do significado do
conto: “chamamos de conto toda histéria de ficcdo narrada, em prosa ou em verso, de
modo breve, isto é, com enredo, tempo e espaco reduzidos e poucas personagens”
(p.49). Como também, apresenta indagacGes a respeito do conto intitulado “Como os
campos”, que ainda sera apresentado na pagina seguinte. Ou seja, antes mesmo de o
livro didatico apresentar o texto para a leitura, a secdo de abertura j& faz alguns
questionamentos sobre tematicas que serdo contempladas com a leitura do texto. Agora

partimos para o Ultimo capitulo do livro.

e Capitulo 3 nono ano
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lo foi publicado originalmente em 1955 em
dades chamada O Cruzeiro. Aqui tam-—

truiu sua narrativa.

Figura 3: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 86

No terceiro capitulo do LD de Lingua Portuguesa do 9° ano do EFII as autoras
trazem o0 que vém a ser o conto e a crbnica, que sdo dois géneros textuais bem
semelhantes. Segundo elas, o conto relata fatos ficcionais de longa duragdo. Ja as
crénicas costumam ser de curta duracdo e restringem-se a fatos do cotidiano. Eles
apresentam em comum nas suas narrativas os elementos: personagens, acdo, espago,
tempo, enredo e narrador. O texto € uma mistura de conto e crénica e nesse espaco estao
presentes figuras de linguagens como a metonimia, ironia e polissindeto.

Temos pessoas em uma imagem logo de inicio. Nessa imagem é possivel
destacar: um garoto lendo, outra garota e um menino ouvindo radio e uma mulher
assistindo TV. As autoras afirmam que o texto foi publicado em 1955, dividido em trés
partes (capitulos) em uma revista chamada “O cruzeiro”. O texto ¢ dividido em partes

como foi citado e, temos por fim, atividades de leitura relacionada a compreensao,
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linguagem e construgdo do texto. Esse texto foi escrito por Rachel de Queiroz, uma
mulher que nasceu em 1910 em Fortaleza no Ceara.

As crbnicas, segundo as autoras Borgato, Bertin e Marchezi, foram difundidas
inicialmente no Brasil na metade do século XIX (p.86). Elas comecaram a ser
publicadas em jornal e ganharam caracteristicas de um texto curto, abordando temas da
realidade. Ao longo do tempo, de acordo com as mesmas, foram desenvolvidos varios
tipos de crénicas como: relacionada a politica, a esportiva e entre outras. Os textos
constituidos de crdnicas apresentam humor e tecem criticas as vezes nas suas narrativas.
Além disso, fazem uma simplificacdo do conto, que, assim como a crénica, podem ser
de curta duracdo. As cronicas sdo um texto ficcional, ou seja, ndo tratam de fatos
cotidianos, mas de fatos ficticios.

As autoras também chamam a atencdo na abertura do capitulo para a figura de
linguagem metonimia, que é presente na primeira parte escrita por Rachel de Queiroz.
Para melhor compreendermos, metonimia € a substituicdo de um termo por outro, em
uma determinada relacdo de semelhanca no contexto. Porém, se formos analisa-la, €
incorreto usar de acordo com a norma culta, como por exemplo, as vezes as pessoas
falam: vocé leu Machado de Assis? E, ndo, a obra dele. Por isso, as autoras Borgato,
Bertin e Marchezi trazem a metonimia no texto subsequente, pagina 87 do capitulo do
livro didatico, para mostrar essa linguagem que é empregada no primeiro quadro do
texto.

As cronicas, como afirmam nesse capitulo introdutorio, sdo textos que circulam
em varios meios de comunicagdes na sociedade, isto é, na revista, radio, jornal e TV. As
autoras ressaltam a diferenca entre conto e crénica para que os leitores tenham nocéo
logo nessa pagina sobre esses géneros textuais. Dessa forma, podemos afirmar a
preocupacdo das mesmas em relacdo a diferenca entre o conto e a crbnica e o real
significado dos mesmos.

A partir deste momento, iremos nos delimitar & anélise da secdo de leitura e de
sua subsecdo interpretacdo de texto, linguagem do texto e construcdo do texto de cada

capitulo. Vejamos o capitulo 1 do sexto ano.

3.2.2 Sec¢ao de leitura

e Capitulo 1 sexto ano
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No LD do sexto ano as autoras, logo ap0s apresentarem o texto intitulado “O
bisavdo ¢ a dentadura” para leitura, apresentam a descricdo da autora do texto.
Consideramos esta apresentacdo como uma estratégia que da credibilidade a leitura do
texto, as suas informacdes, ou seja, aos discursos veiculados pelo texto, uma vez que a

autora ganhou varios prémios de literatura e foi consagrada escritora de livros infantis

etc. Vejamos:

Sylvia Orthof nasceu no Rio de Janeiro, R), em1932.
Consagrada escritora de livros infantis, ganhou, entre outros
prémios, o Jabuti de Literatura, na categoria Literatura
Infantil pelo livro A vaca Mimosa e a mosca Zenilda.
Morreu em julho de 1997.

o/Arquivo da editora

ndo Seixa
FTD/Arquivo da editora

Farno

Figura 4: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 22

Depois do texto podemos observar um quadro, que podemos considerar como
uma das subse¢des do LD, intitulada “Conversa em jogo” para fazer com que o leitor
reflita acerca do respeito ao idoso e dos discursos que usamos muitas vezes contra eles.
Faz com que haja uma reflexdo de nossas atitudes no cotidiano e também a atitude da

familia apresentada em relagdo ao idoso apresentado pelo conto. Vejamos logo abaixo:

&M Conversa em jogo

Respeito ao idoso

1. No conto, a familia fazia uma brincadeira com o bisavé Arquimedes. A atitude da
familia desrespeitou o bisav6? Conversem e justifiquem suas opinioes.

2. E como sao tratados, no dia a dia, os idosos com os quais voce convive?

Figura 5: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 23

Isso sdo estratégias de leitura utilizadas pelas autoras para que o leitor

compreenda o texto e os discursos acerca da historia relatada pelo texto, que trata da

realidade de nds mesmos, fatos e paradigmas sociais.
Na interpretacdo do texto, que é a primeira parte das atividades de leitura em

relacdo ao texto, temos perguntas sobre a familia a qual é apresentada no conto trazido
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para leitura. Ndo ha indagacfes ao aluno sobre a classe social que essa familia esta
enquadrada; ou se o texto d& alguma pista nesse sentido. N&o aborda em suas
indagacOes a cor dessas pessoas, como também se elas tém algum privilégio social ou
n&o.

Uma questdo também importante é a terceira (segue na imagem abaixo), em que
as autoras pedem para os alunos usarem as expressdes adequadas de acordo com o
comportamento dos personagens no contexto do texto. Isso esta pautado a nosso ver
numa estereotipizacdo que ha dos comportamentos humanos, o que na realidade, nao
deve ser tido como padrdo. Isso porque 0s personagens tratados nos texto podem ter
varios comportamentos.

Nessa parte da atividade de leitura, temos oito questdes. Para exemplificarmos,

trouxemos algumas dessas. Vejamos:

Qual era a chateacdo que as pessoas da familia faziam com o bisavo? Como ele reagia?
Complete no caderno a frase a seguir com as palavras e expressoes adequadas ao
comportamento de cada um.

Quando estava em volta da mesa, a familia ¥, ™ e I¥; enquanto o bisavo ¥, @ e F.
ouvia cochichava falava pouco falava muito brincava sorria
Por causa das brincadeiras, o bisavo decidiu nao usar mais a dentadura. Que senti-
mento a atitude do bisavé provocou na familia? Transcreva do texto uma frase que

comprove sua resposta.

Releia: "Um dia. de repente, o bisavo voltou a usar a dentadura”. Responda:
Qual fol o comportamento da familia?
Qual foi a provocacao do bisavo logo em seguida?

Expliaue o que torna esse conto divertido.

Figura 6: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 23

Temos também na atividade de leitura da pagina seguinte, na quarta questao, o
topico que trata sobre a linguagem que fala das palavras reduzidas e uma delas é uma

frase usada pelo bisavd.
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No original, o bisavo diz:

— Océs tavam perturbando demais [...].

’ ; iNCi em
Leia outras palavras que, muitas vezes, aparecem reduzidas, prunupalmente

situacées do dia a dia:

estdo > tdo « embora > bora « estou > to

A palavra vocé também se reduz em cé (em geral na fala) e vc (na escrita, especial-

mente pela internet).

Converse com outras pessoas e registre em seu caderno pelo menos mais cinco
expressées em que vocé perceba no dia a dia esse tipo de reducao na lingua falada

ou na escrita.

Figura 7: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 24.

Essa indagacdo pede ainda para que os alunos conversem com outras pessoas
exigindo que 0s mesmos registrem em seus cadernos no minimo cinco palavras desse
tipo. Destaca que esse tipo de linguagem € frequente na internet. Nas redes sociais, se
formos observar, ha de fato uma disseminacdo de palavras reduzidas, ou seja, sdo
ambientes que muitas pessoas ndo usam a formalidade da lingua para se comunicar. E
um ponto bastante importante que a secédo traz e faz refletirmos acerca disso. Levando
em consideracdo a formalidade da lingua, as autoras ndo falam de formalidade nem de
informalidade no texto.

Logo adiante, temos questionamentos da linguagem empregada no conto. E
nessa parte da atividade de leitura destacamos o terceiro ponto que chama a atencéo do
aluno para a pratica e medicdo de conhecimento. E nesse trecho da parte de
interpretacdo do texto que podemos evidenciar algumas indagacdes a respeito da

linguagem que usamos no dia a dia:
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. Releia a frase:

" to [...]-
[..]a fartura, ali, em Montes Claros, naquele tempo, era urm espE L,
te', 'admiracao’,

A palavra espanto pode significar: ‘algo assustador’, ‘algo surpreenden
‘medo’.
Responda: com qual significado a palavra foi utilizada nessa frase?

. Releia:

O pessoal cochichava que ele era mais surdo do que uma porta. Bestagem,
porque se existe coisa que nio & surda, € porta: mesmo fechada, deixa passar
cada coisa...

Nesse trecho, ha dois usos da linguagemn popular: bestagerm e mais surdo que urmdad
porta.
Responda:
~, Oue palavra poderia substituir bestagem?
Como vocé explica a afirmacado do narrador de que a porta nao & surda?

Figura 8: 6° ano. Capitulo 1 Péag. 24

Em seguida as autoras enfatizam a construcdo do conto escrito de Sylvia Orthof
e todos os procedimentos utilizados por essa autora para a sua escrita. Nesse ponto ha a
explicagdo de que o conto narrado é um texto em prosa por ser organizado em frases
continuas, e a partir dai formam-se paragrafos.

Dai a preocupacdo das autoras de passarem as caracteristicas do conto, quais
elementos sdo precisos para contar ou escrever um texto nesse estilo. 1sso tudo estd em
destaque nessa parte do capitulo intitulada “Constru¢do do texto”. As palavras como:
narrador, espaco, personagens, tempo e enredo sdo postas em negrito. Essa é uma das

partes que possibilita a nosso ver uma compreensao do leitor acerca do género textual

trabalhado no capitulo:
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Construcao do texto

Vocé leu um conto que € uma versao escrita por Sylvia Orthof de um causo ou-
vido de uma amiga. Vamos analisar como foi construido esse conto.

Narrativa em prosa

O conto lido € uma narrativa em prosa. Um texto é escrito em prosa quando €
organizado em frases continuas formando paragrafos.

7 Quantos paragrafos ha na historia lida? Escreva a resposta no caderno. Nao se es-
queca de que o paragrafo também pode comecar por travessao, sinal que introduz a
fala de uma personagem.

Elementos da narrativa
Para contar uma historia sdo necessarios os seguintes elementos:

» Narrador: aquele que conta a historia.

e Espaco: onde a agao se passa.

« Personagens: aqueles que participam da historia.

= Tempo: quando a agao se passa.

» Enredo: 0 que acontece, como as agoes se desenrolam.

Figura 9: 6° ano. Capitulo 1 Pag. 25

Nessa parte as autoras contemplam todos os elementos da narrativa, explicam o
conceito de cada elemento. E para cada elemento temos duas questfes (trazidas mais
adiante) relacionadas aos elementos narrativos, ou seja, ao narrador, espaco,
personagens, tempo e enredo. Antes das questdes, ttm um refor¢o dos conceitos desses
elementos para que o aluno conheca o significado desses termos. Consideramos isso
como uma preocupacdo das autoras a fim de deixarem todos os conceitos melhor
explicitos.

Nessa secdo de leitura, vemos com isso questdes de compreensdo com
indagac0es para os discentes explorarem as caracteristicas do género, desde a linguagem
gue € usualmente utilizada até as suas partes.

A parte “Construcdo de texto” dedica-se exatamente a expor 0 que € o texto:
“uma narrativa em prosa por ser escrito em frases continuas formando paragrafos”
(p.25). Dedica-se também a abordar além dos os elementos da narrativa, como ja foi

dito, os momentos da narrativa, como: situacdo inicial, conflito, climax e desfecho
(p.26).
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Momentos da narrativa/enredo | |

Os momentos de uma narrativa podem ser organizados da seguinte maneira;
situacao inicial, conflito, climax e desfecho.

@ Identifique no conto "O bisavo e a dentadura" os paragrafos correspondentes a cada

um dos momentos da narrativa. Copie no caderno o quadro abaixo e complete-opara
registrar como foram organizados os momentos da narrativa que vocé leu.

— — _— SR

Comecgo da narrativa; momento em que
se apresentam personagens, tempo,
lugar em uma situagao de equilibrio.

Desequilibrio ou
problema provocado por
algum motivo.

Momento de maior

tensao na historia.

Final e resolucao do
conflito.

' Paragrafos

Paragrafos

Paragrafos

. . ]
' Paragrafos ]

LT e e e i T a “

L AR AR AR AR AR R AN

R A A AR
L Z |

Figura 10: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 26

E em seguida a essa se¢cdo hd um quadro com um esquema do estudo resumido
da secdo de leitura do capitulo. Veja o esquema abaixo:

¥ Hora de organizar o que estudamors

\

0 esquema é uma forma de organizar o conhecimento sobre algum assunto. Leia e observe como podemos
organizar o que estudamos sobre a historia lida:

TR O g6 s o

[—Zf Narrativas defatos imaginados, i

Elementos da narrativa Momentos da narrativa/enredo
7 1 [ T 1T 1
Narrador Espaco Personagens Tempo  Enredo/Acdo Situacdoinicial  Conflito  Climax  Desfecho

P

Figura 11: 6° ano. Capitulo 1. Pag. 27

e Capitulo 2 sétimo ano

O capitulo 2 do sétimo ano traz um texto intitulado “Como os campos”, de
Marina Colasanti, e, logo apds, ha questdes de interpretacdo sobre ele.

O conto “Como os campos” ¢ uma versdo que narra a historia de jovens que
tiveram aulas com um sabio. Nesse texto podemos destacar varias palavras em negrito
que sdo destacadas pelas proprias autoras do LD. Séo elas: damasco, pintalgado,

entremearam, suntuosas, tufos e puiu-se (p.50 e p.51). Todas elas apresentam seus
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significados ao lado do conto, dando acessibilidade aos alunos para saberem o que elas

significam.

Sob seu olhar abriram os rolos das sedas, desdobraram as pecas de
damasco, e cortaram quadrados de veludo, e os emendaram com retangu-
los de cetim. Aos poucos foram recriando em longas vestes os campos
arados, 0 vivo verde dos campos em primavera, o pintalgado da germina-
¢3o. E entremearam fios de ouro no amarelo dos trigais, fios de prata no
alagado das chuvas, até chegarem ao branco brilhante da neve, As vestes
suntuosas estendiam-se como mantos. O sabio nada disse.

S povciode S6 um jovem pequenino nao havia feito sua roupa. Esperava queoal-

oelosoufios.  §0dao estivesse em flor, para colhé-lo. E quando teve os tufes, os fiou.
E quando teve os fios, 0s teceu. Depois vestiu sua roupa e foi para o campo
trabalhar.

suntuosa: luxuosa.

——
s

Figura 12: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 50

ApOs a apresentacdo do texto tem a descricdo da autora do texto, o que da

credibilidade ao leitor acerca do conto que o livro aborda. Vejamos:

Marina Colasanti nasceu na Eritreia, pais africano que ja foi
coldnia da Italia. Artista plastica, jornalista, poeta, mora no
Brasil desde 1948. Publicou, ilustrou e traduziu muitos livros.
Longe como o meu querer € um dos seus diversos livros

de contos.

Figura 13: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 51

Seguindo para a parte pratica com as atividades de interpretacdo textual, o
capitulo 2 lanca perguntas e pede aos alunos que expliquem as interpretacdes e
transcrevam frases do texto. Ele langa também trechos para os alunos relerem e pedem
para eles ampliarem o desfecho da historia; além disso, faz a seguinte indagagé&o:
“Depois de conhecer a histéria vocé daria outro titulo a ela? Por que?”.

Na atividade de interpretacdo do texto temos sete questdes para os alunos
responderem.
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O e ) | n ; '
nto lido @ uma narrativa que comeca indic iln(l().'l':[i)()l"‘.()l‘mp('lm Quem sdo elas?
AL S | & ¢ DT
Relela:

- Senhor, como devemos vestir-nos?
— Vistam-se como os campos.

) Explique com suas palavras como quase todos os jovens interpretaram a reco-
mendacado do sablo.

Agora explique como um dos jovens interpretou a recomendacao do sabio.

Transcreva no caderno uma frase do texto que aponta o fato que comprova quem
realmente se vestiu como 0s campos.

Releia o trecho a seguir;
[...] abriram os rolos das sedas, desdobraram as pecas de damasco, e cortaram

quadrados de veludo, e os emendaram com retangulos de cetim. [...] As vestes sun-
tuosas estendiam-se como mantos. O sabio nada disse.

Figura 14: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 51

9]

~)

Copie no caderno as alternativas que indiquem o que se pode pensar da atitude do
sabio. Ele nada disse porque:

@) ficou orgulhoso com o que fizeram os jovens.
o) preferiu aguardar.

<) nao quis elogiar o perfeito trabalho.

) Nnao era o que ele esperava.

. Releia o inicio do conto:

Preparavam-se aqueles jovens estudiosos para a vida adulta [...]

Qual foi o ensinamento que, de acordo com o conto, os jovens poderiam aprender para
a vida adulta?

- Amplie o desfecho da histéria dando continuidade a frase no caderno: Ao longe, o

sabio que tudo olhava sorriu, porque i,

. O titulo do conto e “Como os campos'. Depois de conhecer a historia, vocé daria

outro titulo a ela? Por qué?

Figura 15: 7° ano. Capitulo 2. P4g. 52

Na segunda questdo, como podemos perceber, as autoras trazem duas frases do

texto, como: “Senhor, como devemos vestir-nos? Vistam-se como os campos™: Essas

frases servem para os alunos tirarem algumas conclus@es acerca do contexto vivenciado

pelos jovens no enredo. Na quarta questdo as autoras novamente trazem trechos do texto

e solicitam a sua releitura. Elas pedem para os alunos escreverem as alternativas no

caderno que acham adequadas as atitudes do personagem, o sabio, narrado no texto.
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Nesta secédo de interpretacdo temos subse¢Oes com questdes para os leitores: a
primeira delas (“Compreensdo”) apresenta sete questdes e a outra (“Linguagem do
texto™), 11 questdes divididas em duas partes — sendo a primeira denominada “Escolhas
e efeitos de sentido”, com cinco indagacdes, e a segunda parte denominada “Outras
escolhas”, com seis questdes. Algumas trazem trechos do texto, como a primeira, quarta
e quinta da primeira subsecdo, e a terceira e quarta da segunda subsec¢éo. Esses trechos
ajudam os alunos a responderem as indagacaes.

Na parte da “Construcdo do texto” temos duas questdes. A primeira & possivel
destacar um quadro onde os alunos precisam completar os elementos da narrativa

conforme o texto lido “Como os campos”:

|. Copie em seu caderno o quadro a seguir e complete-0 com o que e solicitado.

|

Personagens IIHIHIHIHIHIH!HIHIHIHIHIHIHIH!HIHIHIHIHI!J

Espaco IHIHlHIHIHIHlHIHIHIHIH!HIHIHIHIIHIHIHIH[HJ

!TSﬂﬂjc R R AR TN

Enredo (acées) T T A TR R T A A

\arrador !HIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHIHI

Figura 16: 7° ano. Capitulo 2. P4g. 54

A segunda questdo dessa subsecao (Construcdo do texto) pede apenas para indicar
os paragrafos correspondentes aos momentos da narrativa como: conflito, climax e

desfecho.
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1 h, 2o |
| Situacao inicial | Jovons acompar\ham Os sablo e ouvem seus ensinarnentos - i}

Conflito Jovens questionam o sabio sobre como se vestir nos dias frlos e saema
| Procura de material para suas vestes =
- l i i e — e S ——_—— e
Climax | uUm dos Jovens nao faz suaroupa como os demais
1 — e SR R——— .-
| Destecho | Um passaro confundiu as roupas do joverm com o campo e pousou em

| seu ombro, deixando o sabio satisfeito com a acao do jovem.

N

. Indique no caderno que paragrafos correspondem a cada um dos momentos. Veja o
exemplo.

Situacao inicial: 1° frase do paragrafo 1.
-« Conflito: « Climax: » Desfecho:
Coesao textual na narrativa

Para organizar melhor o enredo, foram empregados alguns elementos de coesao:

palavras usadas para a ligacao entre partes do texto.
I. No 1= paragrafo, que palavra marca a passagem da situacao inicial para o conflito?
Eacreva no caderno as palavras que marcam:
o paragrafo do inicio do climax;
o paragrafo do inicio do desfecho.

Figura 17: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 54

Nessa parte, um pouco mais adiante, como podemos observar, hd a abordagem
da coesdo textual da narrativa, ou seja, as partes que ligam o texto; frases estabelecendo
relacfes de sentido entre elas. Nessa subsecdo (“Coesdo textual na narrativa™) temos
mais trés questdes. Ha também uma subsecdo denominada (“Tipos de narrador”), que
traz também duas questdes, debatendo os tipos de narrador empregados no texto.

Em seguida temos o topico “Linguagem do texto” que fala da linguagem desse
conto, uma vez que explica que a mesma (linguagem) é bem detalhada e bem cuidada
para que os leitores possam entender melhor, ou seja, € uma linguagem acessivel ao
publico leitor.

Varios questionamentos sdo presentes na atividade de leitura sobre a questdo
interpretativa, linguagem, construcdo textual e tipos de narrador. Por fim, o LD traz um

quadro que resume a secdo de leitura em que as autoras inserem o que foi trabalhado no
capitulo.
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W/ Hora de organizar o que estudamor ~

: ~ Namativade fato&mgl dps%:,;\'i{

| S |

I =
| \L

v
V Vv

Intencdo Linguagem Construgéo Leitor
Contar fatos o empregodejogodepalavias; o elementos danarrative; Aquele que gosta de
criados pela o linguagem mais elaborade; » momentosdanarrativa;  lefturas mals breves, de
imagiacdodo + usode verbosno passado, » narrador observador, historias curtas,
autor, destacando aGes no tempo. Imaginativas, contadas em
Inguagem mais elaborada

[ -
v

Figura 18: 7° ano. Capitulo 2. P4g. 55

H& também um quadro na atividade de interpretacdo apresentando na subsecdo
“Conversa em jogo” para que o leitor possa fazer uma reflexdo levando em

consideracdo fatos da historia e ficcionais da realidade. Vejamos:

&M Conversa em jogo

\

A historia lida apresenta um sabio que da uma resposta a pergunta dos jovens e
nao interfere mais, apenas observa as acoes deles.
De acordo com o texto, a maioria tomou a mesma atitude em grupo. Apenas um

deles tomou suas proprias resolucoes.

O grupo sempre tem razao?

@ Conversem:
a) O que é mais facil: fazer parte do grupo ou tomar as proprias resolucoes?

) Em sua opinido, questionar o grupo pode ser bom?
<) Em quais situacoes?

(o

Figura 19: 7° ano. Capitulo 2. Pag. 52

A intencdo das autoras é formar leitores capazes de entender ndo s6 0 que esta
posto ali no texto, mas também o que estd por traz de tudo aquilo. Nés somos seres
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humanos constituidos por discursos sociais €, por isso, precisamos ter nocéo e adquirir
conhecimento sobre eles. O que pudemos notar, com isso, é que as autoras tém essa
preocupacdo de que o leitor entenda a historia, a compreenda e, mais ainda, que o

mesmo entenda os discursos veiculados no conto.

e Capitulo 3 nono ano

O texto apresentado no capitulo analisado do terceiro é uma mistura de géneros
textuais (conto/cronica) e é escrito em primeira pessoa. E provado quando a autora
escreve alguns termos como: “me ¢ de” no texto, 0 que explicita o narrador em primeira
pessoa na historia.

Essa narrativa € dividida em trés partes. Nessa perspectiva vamos analisar cada
uma comecando pelo quadro I, que é um texto que tem mais de uma lauda e é escrito
em primeira pessoa.

O texto € composto por sete paragrafos na primeira parte. Ele apresenta varias
palavras em negrito; essas palavras ttm um vocabulério que precisam de significado e,
por isso, as autoras da colecdo trazem esses significados ao lado do texto para ajudar os
alunos.

O narrador é personagem da histéria, ou seja, a0 mesmo tempo em que narra 0
drama faz parte do enredo. Esse romance conta a histéria de uma familia de retirantes
do Nordeste que abandona a casa para fugir da seca. O mesmo o elevou Raquel de
Queiroz a ser reconhecida como escritora bem jovem.

O conto da autora Raquel de Queiroz é um exemplo de género narrativo misto,
ou seja, uma mistura de crénica com conto. Trata-se de uma historia de um crime. Esse
enredo conta a vida de uma jovem e de um homem que tiveram um relacionamento
amoroso.

Apbs a apresentacdo desse texto, o livro didatico lanca a biografia da autora
Raquel de Queiroz, demonstrando a credibilidade da autora para a escrita dos trechos

apresentados da obra:
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Rachel de Queiroz (Fortaleza, CE, 1910 — Rio de Janeiro, R),
2003): estimulada pela mae, dedica-se a leitura desde bem
jovem. E desse mergutho nos livros que nascem seus
primeiros escritos. Depois de se formar professora, Rachel
ingressa no jornalismo. Uma suspeita de tuberculose a obriga
arepousar. Escreve O Quinze, publicado em 1930.

Sua carreira de escritora inclui varios romances, algumas

- incursBes na literatura infantojuvenil, pecas de teatro e um

' sem-numero de cronicas, Em 1977, torna-se a primeira
mulher a fazer parte da Academia Brasileira de Letras.

Figura 20: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 93

Na secdo de interpretacdo de texto do 9° ano temos trés subsecbes (Compreensao,
Construcdo do texto e Linguagem do texto) envolvendo respectivamente trés, quatro e
duas questdes relacionadas a cada texto, pois a autora Raquel de Queiroz dividiu a sua
narrativa em trés textos denominados (quadro I, Il e Ill), ou seja, por ser longa a
narrativa, a mesma a dividiu em fragmentos para ser ter uma melhor compreensao por
parte de quem a ler. Nesse sentido as autoras da colecdo Telaris incorporaram aos
mesmos quadros questdes para os discentes resolverem. Na primeira atividade de
compreensdo (p.89), as autoras colocam explicitamente informacdes acerca do quadro 1.

Compreensao

Esse texto de Rachel de Queiroz é um exemplo de género narrativo misto: um
conto dentro de uma crénica. O texto do Quadro | pode ser dividido em duas partes:
« a parte inicial, que apresenta caracteristicas de crénica (narrativa ligada a fatos do
cotidiano), aparentemente narra fatos da realidade do autor, Rachel de Queiroz;
« 0inicio do conto — uma narrativa que prepara o leitor para ler a historia de um crime,
a ser contada pela voz de um narrador observador na sequéncia da narrativa crian-
do um suspense.

1. Emrelacdo ao conto dentro da cronica de Raquel de Queiroz, pelo que leuno Quadrol,
responda em seu caderno:
Onde acontecem os fatos narrados no conto propriamente dito?
Qual é a explicacdo dada pelo narrador para ndo identificar precisamente o lugar?

Quais sdo as personagens do conto?
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Figura 21: 9° ano. Capitulo 3. P4g. 89

Nessa parte temos trés questdes relacionadas ao quadro I. As autoras realizam
muitas indagacOes e algumas delas sdo: onde os fatos aconteceram e quem S0 0S
personagens. A partir do quadro 11, a atividade ndo contempla mais comentarios acerca
do texto da autora Rachel de Queiroz. Esse quadro é composto por quatro indagacoes

voltadas de modo geral ao romance.

Compreensao

. Responda em seu caderno: que fato provocou uma mudanca na situacao vivida pela
mulher e o sargento?

Que indicios no comportamento da mulher provocaram a desconfianca do marido?

Que descoberta o marido fez que Ihe deu certeza de haver motivo para sua descon-
fianca? Responda no caderno.

Releia a ultima frase do Quadro Il: ""Ate que um dia houve provocacao maior..."" Essa

frase marca na historia a passagem para uma tomada de decisao. Qual foi a decisao?

Figura 22: 9° ano. Capitulo 3. P4g. 91

Na atividade que envolve o quadro Ill também ndo faz uma recapitulacdo do
texto, mas traz trechos da obra para o leitor fazer uma releitura deles, a fim de que se
possa despertar no aluno uma compreensao aprofundada acerca do fato narrado como

abaixo:

Compreensao

Releia o trecho reproduzido a seguir,

La estava armada a tragédia: a mulher na calcada, de joelhos, aos gritos, o
marido de revélver na méao, muito trémulo, tentando soergué-la, e, atravessado na
porta, caido de borco, com o corpo para dentro da sala, um homem.

Respondano caderno: a partir dessa cena, qual foi a primeira deducdo que vocg, leitor,
Pode fazer em relagao ao homem que foi morto?

Figura 23: 9° ano. Capitulo 3. P4g. 93

Na subsecéo de “Construcdo do texto” as autoras explicam como é o texto de

Rachel de Queiroz. Temos varias questfes divididas nessa subsecdo; a mesma é
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dividida em topicos: “Encadeamento da narrativa”, com seis questdes, “Indicios do
desfecho”, com duas questoes, e “Participagdo do narrador”, com cinco questoes.

Na parte de “Linguagem do texto”, as autoras destacam os recursos estilisticos
usados nos quadros, que sdo: metonimia, ironia e polissindeto. Em relacéo a primeira e
a segunda figura de linguagem hé duas indagacdes e a terceira figura de linguagem ha
quatro indagacOes para os alunos leitores.

Quadrol

Metonimia — a palavra me ficou na memoria desde o ano de 1930,
quando publiquei o meu livro de estreia, aquele romance de seca chamado
O Quinze. Um critico, examinando a obrinha, censurava-me porque, em
certo trecho da historia, eu falava que o gala saira a andar ‘‘com o peito en—
treaberto na blusa'. ""Que disparate e esse?', indagava o sensato homem.
"‘Deve-se dizer e: blusa entreaberta no peito'. Aceitei a corregcdao com hu-
mildade e acanhamento, mas ai o meuilustre professor de Latim, Dr. Matos
Peixoto, acudiu em meu consolo. Que estava direito como eu escrevera;
que na minha frase eu utilizara uma figura de retorica, a chamada metoni-
mia — tropo que consiste em transladar a palavra do seu sentido natural da
causa para o efeito, ou do continente para o conteudo. E citava o exemplo
classico: ‘‘taca espumante’’ — continente pelo conteudo, pois nao ¢ a taca
que espuma e sim o vinho. Assim sendo, '‘peito entreaberto’ estava certo,
era um simples emprego de metonimia. E juntos, numa nota de jornal, meu
mestre e eu silenciamos o critico. Nao sei se o zoilo aprendeu a licdao. Eu fui

Figura 24: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 87

Nesse quadro também tem vérias palavras em negrito: “retdrica, tropo,

transladar e zoilo” (p.87). Os verbos estdo no passado perfeito. Vejamos:
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— O que eu n&o perdoo a ela é o telefone. Todo dia o telefone da copa
me chamava — euia ver, era trote.

— Mas néo era ela que dava trote!

— Nao. Mas de quem era o telefone?

Agora sei de outro caso de metonimia aplicada, que ainda é mais im-
portante, pois se trata de caso de crime. Relacao de causa e efeito, ou mes-
mo culpar o continente pelo conteuido — qualquer dos dois esta certo.

Assim pois aconteceu numa cidade do interior — ndo conto onde, para
nao dar lugar a maledicéncia.

Diga o pecado mas nao diga o pecador.

Pois nessa cidade do interior havia um homem; ndo era velho, mas
pior que velho, porque era gasto. Em moco sofrera de beribéri, o que lhe
arruinou para sempre o futuro. Tinha as pernas fracas, o peito cansado e
asmatico, a cor terrosa, o olhar vidrado de doente crénico. Contudo era ho-

mem de algumas posses, casa propria com loja contigua, onde instalara o
armazem,; vivesse ele no Ceara, o armazeém se chamaria bodega, em Per-
nambuco venda, no Para mercearia, em Sdo Paulo empdrio. E ja que eu néo
quero designar o local do crime, qualquer nome desses serve. Bodega ou

——

Figura 25: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 88

Ao longo da se¢ao “Conversa em jogo”, as autoras trazem questionamentos a
respeito de perdas, como lidar com as frustracBes do dia a dia etc. Alguns desses
guestionamentos sdo: “Como vocé lida com a raiva e a frustracdo? Que atitudes podem

ajudar alguém a lidar com a raiva e a dor de uma perda?” (p.93).

a (_/, Aversg em i;rr'_.\(;f;;

Como lidar com as frustracées?

® Na narrativa, uma personagem se sente traida e se imagina no direito de matar
alguém. Seu ato é um assassinato, um crime, passivel de julgamento de acordo
com a lei. A atitude criminosa nao modifica o fato: o homem foi traido. E preciso
lidar com as frustracoes e as dores, assim como com a raiva de maneira saudavel.
A violéncia desencadeia mais violéncia. Como vocélidacomaraiva e afrustracao?
Que atitudes podem ajudar alguem a lidar com araiva e a dor de uma perda?

c L e

Figura 26: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 93

A atividade também nos apresenta um quadro com os tipos de narrador como

esse abaixo:
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Tipos de narrador

Narrador: aguele que conta a histéria. Dependendo do modo como se comporta na
narrativa, o narrador pode ser:

1. Narrador observador e neutro: sua presenca nao é percebida pelo leitor porque ele
apenas conta os fatos, sem se manifestar, interferir ou dar opinido ao longo da narrativa.
Nesse caso, o foco narrativo é em 32 pessoa (ele/ g, eles/ as).

2. Narrador personagem ou narrador em 1° pessoa: ao mesmo tempo em que narra, ele
tambem participa dos fatos como personagem da historia. Por isso, o leitor percebe sua
presenca, manifestada no uso da 1 pessoa (eu/nos) — o foco narrativo € em 1" pessoa.

3. Narrador intruso: ndo faz parte da historia, ndo toma parte dos acontecimentos, mas
interrompe a narrativa para comentar os fatos, expressar sentimentos e opinides, julgar
as acoes e/ou o comportamento das personagens. O foco narrativo pode ser em 12 ou

3% pessoa.
Relembrando: € o autor quem escolhe o tipo de narrador que quer para sua narrativa.

Figura 27: 9° ano. Capitulo 3. Pag. 96

No final do capitulo, hd um quadro mostrando a organizacdo da secao de leitura.

W Hora de organizar o que estudamor

 Conto

J

[—i‘ - Narfativade fatos imaginados.

N2
\/

Intencdo Linguagem Construcdo Leitor
Contar fatos criados pela Recursos estilisticos + elementos e momentos Aquele que gosta
imaginacao do autor. (possibilidade de uso): danarrativa; deler ficcdo de

o metonimia; o encadeamento das qualidade literaria.
o ironia; unidades narrativas de
o polissindeto. acordo com o estilo do

autor;

o diferentes tipos de
narrador,

[ —

Figura 28: 9° ano. Capitulo 3. P4g. 101

Esses quadros sdo pertinentes em todos os capitulos na secdo de leitura da
colecdo do Projeto Telaris. Elas fazem uma sintese de toda a abordagem realizada no
capitulo para mostrar aos alunos como é a organizacdo desse estudo que envolve o
género textual trabalhado nas unidades e capitulos. Trazem um norte para o leitor acerca
do processo de compreensao tratado na secéo de leitura.
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Um ultimo quadro na se¢ao de interpretagdo, “Conversa em jogo”, como 0S
demais livros didaticos do 6° e 7° ano, € apresentado com questionamentos do conto e
reflexdo sobre fatos sociais que acontecem na realidade, como as frustracbes co-
relacionadas a questdo de perdas, traicGes etc. Ou seja, “Conversa em jogo” ¢ a nosso
ver uma estratégia utilizada pelo livro didatico para questionar sobre aspectos que
acontecem na nossa sociedade e precisamos aprender a lidar com eles. Isso é bom
porque instiga os alunos a despertarem um posicionamento critico frente aos discursos
veiculados ndo apenas nos textos trabalhados pela atividade, mas veiculados na
sociedade sobre as teméticas levantadas para discusséo.

Pudemos perceber que o livro didatico apresenta na secdo de leitura varios
elementos, como as proprias subsecdes, para encaminhar o processo de compreensdo
leitora acerca do género textual, de suas caracteristicas das tematicas trabalhadas pelos
textos. Todo esse trabalho e direcionamento das atividades vao influenciar
consequentemente no processo de compreensdo e nos discursos que os leitores véo

passar, possivelmente, a produzir sobre o que foi compreendido na se¢édo de leitura.
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Consideracoes finais

Diante a preocupacéo de sabemos mais sobre livros didaticos, tivemos interesse
em pesquisar algo que estivesse constantemente presente na sala de aula e que de certo
modo influenciasse o ensino de lingua. Sendo assim nos interessamos em avaliar o LD
de Lingua Portuguesa e suas atividades de leitura que influenciavam o processo de
ensino-aprendizagem (de leitura e producéo discursiva) na sala de aula.

O livro didatico é importantissimo para o ensino-aprendizagem, com ele
podemos ir mais longe em adquirir conhecimento. Ele ndo consegue oferecer tudo aos
alunos, o que seria impossivel, mas o basico sim, sendo o conhecimento propagado em
diversos lugares do Brasil. E um objeto que nos encaminha desde cedo ao aprendizado.
Ele desperta uma series de ideias, de criatividade e tira os alunos de uma provavel zona
de conforto, a fim de mostra-lo boa parte, ou talvez uma parte, da realidade social. E
nele que estdo veiculados discursos presentes em nossa sociedade.

A larga utilizacdo dos géneros textuais nos livros didaticos analisados, e em
especial o género conto, foi algo que chamou a atencdo, porque houve a repeticao deles
nos trés anos consecutivos. Os géneros séo formas de trabalhar a compreenséo do aluno,
por isso que varios deles estdo presentes no livro didatico. E através deles que
aprendemos mais. Eles trazem discursos fortissimos, muitos nunca antes vistos pelos
leitores, e historias impressionantes. Sdo capazes de impulsionar nosso conhecimento
sobre diversas culturas como a indigena, estrangeira e a nossa propria cultura. Ter
géneros textuais em livros didaticos é extremamente importante para o0 ensino-
aprendizagem na escola e por si sé possui um papel formativo que nos impressiona. Os
géneros fomentam a leitura e formam bons leitores para 0 mundo contemporaneo.

O nosso trabalho monografico foi dividido em trés capitulos, dois tedricos e um
pratico. O primeiro intitulado Livro Didatico: algumas consideracdes com cinco se¢oes
e uma subsecdo; o segundo: Compreensdo e producdo discursiva com duas secoes e
uma subsecdo; e o terceiro: Compreensao e producdo de discursos em livros didaticos
do Ensino Fundamental 11 com duas sec6es e duas subsegdes.

No terceiro capitulo tivemos a preocupacao de analisar a secéo de abertura com as
imagens que eram langadas nas primeiras paginas dos capitulos e depois partimos para a
analise das atividades, mostrando as subsecfes que se dedicavam ao trabalho com o

processo de compressdo. Salientamos que foram objeto da pesquisa trés livros didaticos
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do Ensino Fundamental Il. Nesse processo analisamos as sec¢des de leitura de cada livro
didatico.

Como resultado de nossa investigacdo, pudemos perceber que a secdo de leitura
dos livros didaticos lanca varias estratégias que contribuem para ativar o processo de
compreensdo leitora dos alunos, como: utilizagdo de trechos em negrito nos textos,
imagens, glossarios, biografias dos autores, secbes como conversa em jogo e hora de
organizar o que estudamos etc. Essas estratégias a nosso ver, alem de influenciarem o
processo de compreensdo, contribuem para a producdo discursiva dos leitores acerca
dos textos trabalhados nas atividades.

Esperamos que nosso trabalho contribua de alguma maneira para a reflexéo sobre
0 ensino e a aprendizagem nas escolas que € perpassado pelos livros didaticos.
Devemos perceber que as escolhas que os autores e equipe editorial lancam em seus
livros didaticos ndo sdo aleatérias. Elas contribuem para nortear processos de
compreensdo e, consequentemente, para influenciar em producdes discursivas acerca do

que se I& nos géneros textuais langados pelos livros.
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