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RESUMO

O segquinte Trabalho de Conclusdo de Curso tem como principal objetivo
desenvolver um podcast como ferramenta didatica para arte educacao. Este trabalho
discorre sobre o processo de criacdo e lancamento do Pod Ver Cinema, podcast
concebido pelas autoras para falar sobre cinema, educacédo e cineclubismo. A
pesquisa tem como objetivo entender a relevancia da arte cinematografica e, mais
precisamente, do cineclubismo, como ferramenta pedagdgica para a escola, por meio
da producéo e realizagcdo do podcast. O podcast conta com uma entrevista com
profissional da area do cinema e da educacdo. Até o momento da publicacdo deste
trabalho, foi gravado e disponibilizado um episédio na plataforma Spotify. O formato
de podcast foi escolhido por permitir que as discussfes deste trabalho extrapolem o
meio académico, tendo em vista que podcasts sdo muito consumidos atualmente, por
pessoas de diferentes graus de formacéo. Como bibliografia, apoiamo-nos em autores
como: Rosalia Duarte e Ana Mae Barbosa, entre outros. Com base nas discussdes
apresentadas, considera-se que a pratica cineclubista € uma importante ferramenta

pedagdgica para ser utilizada no ambiente escolar.

Palavras-chave: Cinema. Educacao. Cineclubismo. Criacdo de podcast.



ABSTRACT

The following Final Paper has as its main objective to create a podcast as a
didactic tool for art education. This work discusses the process of creating and
launching Pod Ver Cinema, a podcast designed by the authors to talk about cinema,
education and film club. The research aims to understand the relevance of
cinematographic art and of film club as an educational tool for the school through the
podcast. The podcast has an interview with a professional in cinema and education.
At the time of publication of this work, an episode was published on the Spotify
platform. The podcast format was chosen because it allows the discussions of this
work to go beyond the academic environment, considering that podcasts are widely
consumed today by people of different degrees of education. We rely on authors such
as Rosélia Duarte, Ana Mae Barbosa and others. Based on the discussions presented,
it is considered that the film club practice is an essential pedagogical tool to be used

in the school environment.

Keywords: Cinema. Education. Film club. Podcast creation.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo principal o desenvolvimento de um
podcast que servird como ferramenta didatica para arte educacdo. Focaremos na arte
cinematografica e, mais precisamente, no cineclubismo, como ferramenta
pedagogica. Investigamos como a pratica cineclubista pode se transformar em um
relevante dispositivo pedagogico, capaz de promover a formacgéo de educandos, em
periodo escolar, de ensino formal, por meio da linguagem cinematografica. Optamos
pela producédo de um podcast para que este trabalho extrapole o meio académico e
gue as entrevistas possam ser utilizadas por educadores em sala de aula.

A partir do que diz na BNCC (Base Nacional Comum Curricular), no ensino
fundamental, o componente curricular Arte deve “possibilitar o contato e a reflexdo
acerca das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses, 0 cinema e a
performance.” (BRASIL, 2018, p.196) Ainda, dentre as competéncias especificas de

Arte para o ensino fundamental, é elencado:

Compreender as relagBes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacédo e comunicacgédo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des
particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagbes. (BRASIL, 2018, p.198)

Tratando agora especificamente do componente curricular Arte nos anos

finais do ensino fundamental, temos dentre as habilidades:

(EF69ARO03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais se
integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacgdes, videos etc.),
graficas (capas de livros, ilustracdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc. (BRASIL, 2018, p.207)

Sendo a BNCC um documento que determina as aprendizagens essenciais
para as redes de ensino e suas instituicbes publicas e privadas, fica evidente que a
pratica cinematografica € um dos contetudos que deve ser pensado como proposta
pedagogica para o curriculo escolar.

Para permitir que o conteldo de nossa pesquisa se tornasse mais acessivel,
para quem esta fora do ambiente academico, optamos por idealizar e realizar um
podcast em que o0 seu contetudo fosse voltado para discussfes sobre a criacdo de um
olhar cinematografico, a partir da pratica cineclubista, e de outras a¢cdes. O podcast
foi realizado em formato de entrevista, e busca compreender, a partir da experiéncia

de profissionais da area, como a criagdo deste olhar cinematogréfico é importante



para a formagéo politico e social do individuo, além dos desafios e estratégias que
possam ser tomadas para que 0 cinema se torne mais acessivel para todas as
pessoas desde o inicio da sua formacao.
Podcast € um contetdo compartilhado em forma de audio, podendo ser ouvido
a qualguer momento. O termo deriva da juncdo das palavras iPod e broadcasting,
como relatam LUIZ e ASSIS (2010):
A expressao “podcasting” vem da jungéo do prefixo “pod”, oriundo de iPod
(nome do mais popular tocador de midia digital, fabricado pela empresa
norteamericana Apple Computer), com o sufixo “casting”, originado da
expressao “broadcasting”, transmissao publica e massiva de informagdes

gue, quando feita através de ondas eletromagnéticas de radio também pode
ser chamado de radiodifusdo. (LUIZ e ASSIS, 2010, p.1-2).

O podcast vem sendo consumido de forma bastante expressiva pela
sociedade. Com a evolugdo do acesso a internet e smartphones, € possivel que os
ouvintes tenham acesso as inumeras plataformas digitais de conteudos diversos. O
podcast tem um formato sonoro, o que possibilita que o ouvinte acesse em momentos
diversos, podendo ser consumido simultaneamente com outras atividades que tal
ouvinte possa estar realizando.

O publico alvo do nosso podcast sédo profissionais da educacao e discentes
das areas de licenciaturas e outras graduacdes ligadas as artes como cinema e
audiovisual, producao cultural e afins, além de discentes de pds-graduacgdes, também
ligadas as artes e educacédo, e que possuam interesse em pesquisar e trabalhar com
cinema e a pratica cineclubista no ambiente escolar.

Em 2014, a entdo presidenta Dilma Rousseff sancionou a Lei 13.006/14 que
previu a obrigatoriedade da exibicdo mensal de, no minimo, duas horas de filmes
produzidos no Brasil. Tal acéo se torna parte do componente curricular complementar
da escola e de sua proposta pedagogica. A lei € um incentivo para a implementacéo
de uma pratica cineclubista em ambiente escolar, mas sabemos de todos os desafios
gue atravessam a educacao brasileira, principalmente a educacgéo publica.

O seguinte trabalho foi desenvolvido pelas discentes Jéssica Otaviano e Aline
Lima, cada uma com formacao académica especifica, mas que estéo interligadas com
as artes e a educagdo. Jéssica é bacharela em Cinema e Audiovisual pela
Universidade Federal de Pernambuco e atua, principalmente, na area de producao
cinematograica, tendo experiéncia com producdo executiva de filmes e outras

producbes audiovisuais. Possui, também, experiéncia na producdo de projetos de
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outras linguagens artisticas como podcast, o que foi bastante decisivo para a escolha
da execucéo do Pod Ver Cinema. J& Aline Lima € licenciada em Teatro, também pela
Universidade Federal de Pernambuco. Ela é Atriz, dramaturga, arte-educadora e
professora da rede de ensino estadual de Pernambuco. E idealizadora do site cultural
Vendo Teatro, plataforma criada para discussdo de tematicas relacionadas as artes

cénicas.
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2 A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NO COTIDIANO

Desde a primeira exibicdo de um filme pelos irmédos Auguste e Luis Lumiére,
na Franca em 1895, o cinema n&o parou de evoluir e hoje, mais de cem anos depois,
faz parte do nosso cotidiano. Com o avanco das tecnologias e o advento da internet,
producdes audiovisuais se tornaram bastante acessiveis, e podemos assistir a filmes

e outros produtos audiovisuais com apenas um clique. Alves e Macedo afirmam:

As novas geracdes de homens e mulheres sao (de)formados através de
nexos audiovisuais. Dos videogames aos computadores interligados na
Internet e das TV’s de tela plana aos celulares que fazem registros
audiovisuais, o nexo audiovisual constitui a nossa vida societaria. A Imagem
Audiovisual é o0 mais importante elemento dos processos de
subjetivacdo/dessubjetivacdo do homem no século XXI. Por isso, qualquer
processo de formag&o humana implica a apropriacdo de nexos audiovisuais.
O meio audiovisual é a Mensagem, diria hoje Marshal McLuhan. A vigéncia
plena do meio audiovisual trata-se da mais importante mudanca civilizacional
da espécie humana desde a invengéo da escrita. Portanto, ndo se concebe
hoje um processo educacional (e formativo, no sentido amplo) que néao
incorpore a manipulagdo de nexos audiovisuais. A prépria invencdo do
cinema € um marco premonitério da virada civilizacional que ocorreria no
século XX. (ALVES e MACEDO, 2010, p. 11)

No Brasil, o celular é o aparelho mais utilizado para acesso a internet, segundo
dados divulgados pelo Ministério das Comunicacées do Brasill. Em um outro
levantamento, divulgado pelo Governo Federal do Brasil?, 90% dos lares brasileiros
possuiam acesso a internet, em 2021. “O smartphone pode ser considerado como o
agente que permitiu a instauracdo da linguagem cinematografica como linguagem
cotidiana.” (ODIN e SOUSA, 2021, p.209).

Como uma linguagem que faz parte de nossa formacdo enquanto seres
politicos e sociais, ndo podemos deixar de refletir que tanto o cinema como esses
outros produtos audiovisuais podem se tornar ferramentas tanto de transformacao
social, quanto de aprisionamento de pensamentos e manipulacdo da massa. ODIN e
SOUSA afirmam:

O celular, enfim, leva a linguagem cinematogréafica formas de interatividade
gue permitirdo a linguagem cinematografica se comportar como linguagem
de comunicacédo cotidiana: o que as conduz a situa¢@es de partilha . O fato
de hoje em dia todos os celulares estarem conectados abre essa

possibilidade. (ODIN e SOUSA, 2021,p.210)

1 Disponivel em: https://www.gov.br/mcom/pt-br/noticias/2022/setembro/celular-segue-como-aparelho-mais-utilizado-para-acesso-a-internet-no-brasil

2 Disponivel em:https://www.gov.br/casacivil/pt-br/assuntos/noticias/2022/setembro/90-dos-lares-brasileiros-ja-tem-acesso-a-internet-no-brasil-aponta-pesquisa
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Outra reflexdo que ODIN e SOUSA nos trazem:

Mas ainda ha mais: o celular permitiu a passagem da interatividade a
interacdo , quer dizer, a um modo de interatividade que envolve dois ou mais
sujeitos que utilizam a linguagem cinematografica para trocar. Essa
transformagédo é essencial para o espagco da comunicacgao cotidiana, que é
fundamentalmente um espaco de relagdes interpessoais. (2021, p. 211)

A inteligéncia artificial € uma realidade de nossa sociedade, a criacdo de
contelidos falsos se espalham como um virus e muitas pessoas seguem alienadas
sem a capacidade de construir uma visdo critica do mundo ao seu redor e sobre os

conteudos consumidos de forma online.

A partir deste pensamento, notamos a necessidade de uma educacao
libertadora, que proporcione e incentive o individuo a criacdo de um olhar critico sobre
a vida e a sociedade, algo extremamente necesséario para que haja, de fato, uma

transformacao social.

ALVES e MACEDO (2010, p. 212) refletem sobre o sistema de educacéo e a

ineficiéncia em incentivar a criacdo desse olhar critico:

O sistema educacional tem uma inércia imensa e tem sido incapaz de se
colocar a altura dos desafios dessa formacgé&o de cidadania. Embora vivamos
h& mais de um século sob o impacto dos meios audiovisuais (cinema, radio e
TV, notadamente e, agora, a internet), ndo vemos o sistema de ensino evoluir
no sentido de criar, nos jovens, 0 espirito critico necessario para evitar serem
os alvos prediletos da manipulagdo mididtica e da propaganda. E para
desenvolver a capacidade necessaria de absorver idéias novas, formas
novas, propostas novas nas areas artisticas e cientificas. Os meios de
comunicacdo posam, assim, como coisas naturais, como seriam naturais as
exposicdes abusivas de sexo, violéncia, apelo ao consumo. E a substituicdo
sutil da emocao do espectador pela emocao da propria midia.

Refletindo sobre como a educacdo pode se apropriar da arte, mais
especificamente do cinema, este trabalho busca refletir como a criagdo de um olhar
cinematografico pode contribuir para a formacgéo politica e social dos educandos em

periodo escolar através da prética cineclubista.
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3 O CINEMA E A FORMACAO DE UM OLHAR CRITICO

Tendo em vista que o cinema é um meio de expressdo, com linguagem
propria, € de extrema importancia que seja consumido de forma critica e
compreendido pelos sujeitos desde o periodo escolar. O cinema é uma realidade
criada a partir de um olhar, um ponto de vista do realizador ou realizadora. Ele se
baseia numa realidade, e o realizador a partir de seu contexto, suas vivéncias, cria a
sua narrativa. Bourdieu (1979, apud DUARTE, 2002, p. 13) afirma que:

A experiéncia das pessoas com o cinema contribui para desenvolver o que
se pode chamar de “competéncia para ver”, isto €, uma certa disposigao,
valorizada socialmente, para analisar, compreender e apreciar qualquer
histéria contada em linguagem cinematografica. Entretanto, o autor assinala
que essa “competéncia” ndo é adquirida apenas vendo filmes; a atmosfera
cultural em que as pessoas estdo imersas — que inclui, além da experiéncia
escolar, o grau de afinidade que elas mantém com as artes e a midia — € o

que lhes permite desenvolver determinadas maneiras de lidar com os
produtos culturais, incluindo o cinema.

Além de que se é importante observar que cada pessoa vai interpretar,
decodificar os signos de um filme de acordo com a sua experiéncia de vida, sua
realidade, seus conhecimentos prévios. Segundo DUARTE (2002):

Nesse contexto, ir ao cinema, gostar de determinadas cinematografias,
desenvolver 0s recursos necessarios para apreciar os mais diferentes tipos
de filmes etc., longe de ser apenas uma escolha de carater exclusivamente
pessoal, constitui uma préatica social importante que atua na formagédo das
pessoas e contribui para distingui-las socialmente. Em sociedades

audiovisuais como a nossa, o0 dominio dessa linguagem é requisito
fundamental para se transitar bem pelos mais diferentes campos sociais.

A importancia do cinema se da para além da industria do entretenimento. E
sabido que o cinema faz parte da industria cultural, ele gera capital, ele emprega méao
de obra, mas para além do lucro, ele também pode ser uma importante ferramenta de
transformacao social. Como afirma DUARTE (2002), “ver filmes é uma pratica social
tdo importante, do ponto de vista da formagao cultural e educacional das pessoas,
quanto a leitura de obras literarias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais...”

Por sua capacidade de contar histérias e ecoar tais historias por todas as
partes do planeta, ele pode ser uma ferramenta de denuncia, por exemplo. E capaz
de nos fazer refletir sobre diversas questdes as quais ndo estamos familiarizados.
Segundo SALES (2015):

Como principais atividades a divulgacao, pesquisa e debate do cinema
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contribuiram também para a constituicdo do espectador critico frente a
imagem filmica e seus desdobramentos sociais e politicos. Espaco publico
por exceléncia, marcado pela discussao politico cultural, os cineclubes em
sua trajetéria assumirdo variados perfis e diferentes praticas conforme os
espagos em que se estabelecem.

O ambiente escolar € um local de aprendizagem, e o ensino das artes é de
extrema importancia tanto como qualquer outra matéria. Ana Mae Barbosa (1996,

p.32) afirma que:

O que a arte na escola principalmente pretende é formar o conhecedor,
fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade s € artisticamente
desenvolvida quando ao lado de uma producdo artistica de alta qualidade ha
também uma alta capacidade de entendimento desta producéo pelo publico.

Ainda segundo Stuart Hampshire (apud Ana Mae Barbosa, 1996, p.33):

A escola seria a instituicdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel
para a vasta maioria dos estudantes em nossa nacao. Isto ndo é s6 desejavel,
mas essencialmente civilizatorio, porque o prazer da arte é a principal fonte
de continuidade historica, orgulho e senso de unidade para uma cidade,
nacao ou império.

Outra afirmacédo que ela nos tras para reflexdo sobre o papel da escola para
a formacéo discente e acesso as artes :
Sem conhecimento de arte e histéria ndo é possivel a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o0 lugar em que se poderia exercer o
principio democrético de acesso a informagéo e formacéo estética de todas

as classes sociais, propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma
aproximagdo de cddigos culturais de diferentes grupos. (1996, p.33)

Por isso se faz tdo necessario que os alunos, em suas formacdes, tenham
acesso a produtos audiovisuais e cinematograficos, mas que para além do consumo,
eles possam desenvolver um olhar critico em relagcédo ao conteudo, possibilitando que
0 cinema seja mais uma fonte de conhecimentos para sua formagé&o enquanto
cidadao, fortalecendo sua identidade politico-cultural.

Ana Mae Barbosa, em seus escritos, nos tras a reflexdo sobre este processo:
Temos que alfabetizar para a leitura da imagem. Através da leitura das obras
de artes plasticas estaremos preparando a crianga para a decodificacao da
gramatica visual, da imagem fixa e, através da leitura do cinema e da
televisdo, a prepararemos para aprender a gramatica da imagem em
movimento. Esta decodificacdo precisa ser associada ao julgamento da

gualidade do que esta sendo visto aqui e agora e em relagdo ao passado.
(1996, p.34-35)
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Incentivar a préatica cineclubista € de extrema importancia para a formacéao do

olhar critico do espectador.
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4 EDUCACAO E CINECLUBISMO

O movimento cineclubista no Brasil ganhou forca em meados da década de

1920, mais precisamente em 1928, ano em que foi criado o Chaplin Club, no Rio de

Janeiro. Alguns intelectuais da época comecaram a se organizar para analisar e

debater, de uma forma mais organizada, os filmes por eles consumidos. Por serem

pessoas de prestigio no meio cultural, o cineclube ganhou grande repercussdo na

midia, abrindo espaco para a criacdo de entidades, associacbes e federacdes

cineclubistas. Sobre esse primeiro movimento cineclubista BUTRUCE (2003, p.118)
afirma:

Essa primeira fase do cineclubismo no Brasil terd um carater um tanto

restrito, j& que as discussdes aconteciam entre um pequeno grupo de

intelectuais dotados de uma expressiva cultura cinematogréfica. Mas, ao

mesmo tempo, a iniciativa sugere uma nova forma de se relacionar com o

cinema, o inicio de uma reflexdo critica e coletiva. Nesse aspecto, sera

um avanco fundamental, pois demonstrara a insatisfacdo com o que era

oferecido pela rede comercial, propondo uma nova forma de exibicdo e
apreciacdo de cinema.

Os cineclubes se propbéem a democratizar o acesso a filmes que estao fora
do circuito comercial, e a organiza¢do desse movimento cineclubista foi de extrema
importancia para o desenvolvimento e fortalecimento do cinema em nosso pais,

estando estreitamente ligado a movimentos culturais e politicos.

Sobre a importancia do cineclubismo para a sociedade e formacao politica do
publico ALVES e MACEDO (2010, p.7) fazem tal afirmacéao:

Nos primérdios do século XXI, o cineclubismo tornou-se um dos mais
importantes movimentos culturais da atualidade. Na medida em que a pratica
cineclubista souber ir além da mera exibi¢éo do filme, ela consegue tornar-se
efetivamente um movimento cultural capaz de formar ndo apenas um
“publico”, mas sujeitos humanos comprometidos a transformacao histérica da
sociedade burguesa. Este € o sentido do cinema como experiéncia critica,
isto é, a utilizagcao do filme como meio para a formacdo humana no sentido
pleno da palavra.

Tendo em vista que o cinema ainda é uma arte bastante elitista, em um pais
como o Brasil, que possui um abismo social imenso, temos que analisar que 0 acesso
a este bem cultural é praticamente escasso para uma grande parcela da populagéo.
BUTRUCE (2003, p. 123) confirma:

Com o alto custo dos precos dos ingressos na rede de exibicdo comercial,
0s cineclubes também cumprem a funcdo de popularizar a atividade
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cinematogréfica, revelando-se uma opgdo mais acessivel para uma
grande parcela da populacao.

A prética cineclubista também vai de encontro com a légica capitalista que
restringe o acesso do cinema a esta populacdo que tem pouco acesso aos bens
culturais e pode assumir um carater de transformacgéo social. A pratica cineclubista
incentiva a criagdo de um olhar critico ao espectador, e tira 0 cinema de uma
linguagem exclusivamente feita para o entretenimento. De acordo com ALVES e
MACEDO (2010, p.8)

O século XX, o século do cinema, foi também o século de imbecilizacdo
planetaria promovida pela indastria cultural de massas, como diria Theodor
Adorno. Interessa a ordem burguesa, a desefetivacdo de sujeitos humanos
incapazes de uma intervencdo pratico-sensivel radical. O “capitalismo
manipulatério” investe no entretenimento de homens e mulheres que
trabalham. “Entreter” no sentido de proibir a reflexdo critica. Pensar é
perigoso, na Otica do capital. Por isso, a construgdo cultural da ordem
burguesa é reduzir o cinema a entretenimento, tornando o filme um mero
“circo audiovisual” que entretém “escravos assalariados”.

Promover a pratica cineclubista e a criacdo de um olhar cinematogréafico
permite que o espectador compreenda 0s signos audiovisuais e consiga decodificar a
mensagem de um filme, para isso se faz necessario que ele tenha a capacidade de

analisar o conteldo consumido.

O cinema é a arte da imagem em movimento e existem diferentes técnicas
para a criacdo de um filme, e todo um processo de producéo desde a concepc¢éo do
roteiro até a distribuicdo nas salas de cinema ou outros canais de exibicdo. Sdo
diferentes tipos de profissionais que trabalham em diferentes nucleos e que precisam
fazer diferentes escolhas técnicas e estéticas, em um processo organico, onde todos

devem trabalhar em sintonia.

Profissionais de roteiro, direcao, producéo, dire¢éo de arte, captagao e edicédo
de som, edicdo e montagem, atores sao alguns exemplos de funcdes que sao
desempenhadas na producéo de um filme, e isso depende do orgcamento disponivel
para a producéo e da necessidade de cada producéo. E importante que os educandos
sejam apresentados a esse processo, pois isso permite que eles possam analisar as

escolhas técnicas e estéticas dos filmes que eles irdo assistir.

Compreender a linguagem cinematografica € compreender uma nova maneira
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de comunicac¢do pois o0 cinema possui uma linguagem propria, e cada filme produz um
discurso a partir do ponto de vista de quem o dirigiu e produziu. Compreender termos
técnicos e como eles se dao, também é importante, pois existem diferentes técnicas
para captacdo e edicdo das imagens e do som. Como as imagens sao captadas, 0s
diferentes movimentos de camera, como a montagem imprime ritmo a narrativa, a
importancia do som, os diferentes géneros cinematograficos sdo questdes
importantes para uma melhor analise e compreenséo tanto do conteido, como do

contexto o qual o filme foi produzido.

Promover o consumo e andlise de filmes durante o periodo escolar é
incentivar uma educacao libertaria. Sobre a andlise de filmes Sirino e Pinheiro (2014,

p.15) fazem a seguinte afirmacéo:

A analise filmica fornece oportunidades muito ricas para o desenvolvimento
de atividades com estudantes, sejam criancas ou adolescentes no ensino
médio. Por trazer incorporados de forma empirica alguns cédigos basicos de
linguagem, obtidos, sobretudo, no contato com filmes, comerciais de TV,
telenovelas e games, o estudante traz um terreno muito fértil para refletir
sobre qualquer obra audiovisual. O que se coloca ao docente, nesse caso, é
0 estimulo a um comportamento critico, o papel de um facilitador, incumbido
de conduzir o aluno a um aprofundamento desse fenémeno t&o presente em
sua vida, e construindo através disso sua viséo critica de mundo.

E preciso que a escola esteja interessada em trazer o cinema para o ambiente
escolar para além do entretenimento ou apenas para cobrir alguma lacuna deixada
pela falta de um professor. Mas que busque criar um repertério filmico tanto para os
alunos quanto para os educadores, propiciando um ambiente de intercambio de
conhecimentos e fortalecimento cultural.

A proposta de cineclube propicia, tanto para professores quanto para alunos,
o prazer e a reflexdo acerca do filme. Ela traz a exibicdo como ato de cultura
e um poderoso instrumento de intercAmbio, proporcionando um espaco de
convivio e didlogo entre o acervo audiovisual do aluno, constituido em sua
experiéncia cotidiana, e as producdes artisticas e culturais reconhecidas de

diferentes épocas e contextos socioculturais, apresentadas pela escola.
(MENEZES, 2017, p. 14)

19



5 A PRODUCAO DO PODCAST

Todo processo de criagdo do podcast, intitulado “Pod Ver Cinema” foi
realizado pelas autoras desta pesquisa, desde a idealizacdo a publicacdo de um

episodio piloto, como seré descrito e discutido a seguir.
5.1 PORQUE CRIAR O PODCAST

Com o intuito de ultrapassar as barreiras da universidade e democratizar o
acesso do conteudo de nossa pesquisa académica, optamos pela producdo de um
podcast. Essa era uma ideia que haviamos idealizado antes de escolher a tematica
do trabalho de concluséo de curso e, apds a primeira reunido com 0 nosso orientador,
Alfredo Taunay, que nos sugeriu realizar um trabalho que pudesse ser mais acessivel
para quem nao fizesse parte da comunidade académica, a possibilidade de produzir
um podcast nos pareceu a melhor op¢do. Um outro ponto que nos influenciou em
escolher produzir um podcast foi o fato da especializacdo ser em Arte e Tecnologia,
logo, achamos interessante ter um produto final tecnolégico.

Decidimos realizar o podcast para debater sobre a tematica da criacdo de um
olhar cinematografico através da educacéo. A escolha por esta midia se deu pelo fato
de que o seu consumo vem aumentando a cada ano, além de que a sua forma de
producdo é mais acessivel, ndo sendo necessario ser um profissional do som para
conseguir gravar e langar em alguma plataforma. Outra questéo decisiva foi o fato de
gue héa a possibilidade de se trabalhar com uma midia que € acessivel para quem
possui um smartphone e acesso a internet, pois € possivel consumir em qualquer
horario e paralelo a realizacdo de outras atividades. Como afirma MOURA e
CARVALHO (2006, p. 88-89):

O desenvolvimento desta tecnologia iniciou-se em 2004, quando Adam Curry
(DJ de MTV) e Dave Winer (criador de software) criaram um programa que
permitia descarregar automaticamente transmissdes de radio na Internet
directamente para os seus iPods. O podcasting (combinacdo da palavra iPod
e broadcasting) € um modo de difusdo de emissdes de radio. Através de
subscricdo de um “feed RSS”, e com a ajuda de um programa especifico,
pode-se descarregar automaticamente para o computador ou o iPod as
emissdes de radio previamente seleccionadas e em seguida transferi-las para
um leitor de ficheiros MP3 e serem ouvidas onde e quando o utilizador
pretender.
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Segundo a Associacdo Brasileira de Podcasters (abPod), o modelo on
demand é bastante apreciado, por possibilitar que o ouvinte possa consumir o
conteudo no momento e horario que seja mais conveniente em sua rotina. O consumo
de podcasts vem aumentando a cada ano, como mostra a PodPesquisa 20193, que
avalia o perfil dos ouvintes de podcast no Brasil. Segundo a pesquisa, 0s maiores
consumidores de podcast tem o nivel superior completo (equivale a 31% dos
entrevistados), seguidos por superior incompleto (30% dos entrevistados) e pos
graduacéo completa (19% dos entrevistados); esses dados foram importantes para
percebermos que o nosso podcast possui um publico potencial, visto que nosso
contetdo sera focado, principalmente, em ouvintes que estejam interessados em
teméaticas ligadas a academia, formacdo, educacdo, pesquisa, artes, politica e

guestbes sociais.
5.2 COMO FOI IDEALIZADO O PODCAST

Decidimos idealizar dois episodios, cada um com uma convidada diferente,
para serem compartilhadas suas experiéncias e reflexdes acerca do cinema,
cineclubismo e educacéo. Apesar de serem idealizados dois episédios, apenas um foi

roteirizado, gravado e publicado até o momento de escrita deste trabalho.

O primeiro episodio, intitulado “A pratica cineclubista como ferramenta
educacional e o despertar de um olhar politico e social", tem por objetivo promover um
didlogo acerca da criacdo de um olhar critico a partir da pratica cineclubista para o
publico infanto-juvenil de escolas. Assim, analisamos como esse olhar pode alterar as

suas percepcdes de mundo a partir de uma visao politico-social.

Ja o segundo episddio “Para além do olhar - Outras maneiras de aliar o
audiovisual e a educacao” tem como objetivo dialogar sobre outras possibilidades

lGdicas e sensoriais para desenvolver um olhar cinematografico através da educacéao.
5.3 O PROCESSO DE PRODUCAO

A partir deste topico passamos a detalhar todo o processo de producéo do
Pod Ver Cinema. Iremos delinear o nosso processo criativo para criacdo de todo o

conteudo relacionado ao podcast, desde a escolha dos entrevistados, escrita dos

3 Disponivel em: https://abpod.org/podpesquisa-2019/
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roteiros, elaboracéo da logomarca até as artes visuais para a divulgacao no instagram.
5.3.1 Escolha dos entrevistados

Apés uma pesquisa sobre cineclubes pernambucanos, que possuem uma
proposta curatorial com tematicas voltadas a discussfes para além da estética
cinematografica, com foco politico e social, encontramos o Cineclube Bamako, que é
um cineclube voltado para a divulgacdo, consumo e debate acerca de producdes
cinematograficas africanas, da diaspora e de cinematografias negras realizadas no
Brasil*. Além de exibi¢es, o Cineclube Bamako promove acdes formativas com foco
pedagdgico visando uma maior difusdo da cultura negra. Dentre os membros de tal
cineclube, elegemos a cineasta e professora Fabiana Maria, para fazer parte do nosso
primeiro episodio. Fabiana € membra fundadora do Cineclube Bamako, que foi criado
em 2012, no Recife. Ela possui um perfil profissional e académico que julgamos
relevante para o episodio: é professora da rede municipal de Olinda, escritora,
cineclubista e realizadora audiovisual. Possui graduacdo em pedagogia e
especializacdo em Midias na Educacéo e trabalha no desenvolvimento de projetos

educacionais, com tematicas sobre questdes raciais, educacédo e audiovisual.
5.3.2 Criacao dos roteiros

Apbs a escolha de temas e convidadas para os episodios, ocorreu a criagao
de roteiros. Nos roteiros, ha a divisdo dos sujeitos da realizacdo do podcast: Host, que
€ a pessoa responsavel por apresentar e entrevistar, e Convidada, pessoa chamada

para falar sobre seus estudos e experiéncias a respeito de um tema.

Aléem disso, o roteiro foi dividido em introducdo/abertura,

desenvolvimento/perguntas e concluséo/fechamento.

Na introducdo/abertura ha as falas de boas vindas aos ouvintes, uma breve
apresentacdo do tema do episoédio e a apresentacdo da convidada. Nesse tépico

também esta previsto a fala da propria convidada se apresentando.

Em desenvolvimento/perguntas, sdo criadas perguntas norteadoras da

entrevista. Isso nao significa que outras perguntas ndao sao cabiveis de serem

4 Disponivel em: https://cineclubebamako.wordpress.com/apresentacao/
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apresentadas, pois sabemos que muitos desdobramentos surgem a partir de um

guestionamento, e assim as conversas fluem de forma mais natural.

Em conclusdo/fechamento temos os agradecimentos a convidada e aos
ouvintes, fala de despedida da convidada, e uma breve explicacdo do que € o Pod Ver

Cinema e os responsaveis pelo projeto.
5.3.3 Gravagéo

O primeiro episddio do podcast foi gravado pela plataforma Zoom. A prépria
plataforma tem a opc¢éao de gravar a tela em video e transformar o video em audio. Na
gravacgao estavam a Host Jéssica Otaviano, a Convidada Fabiana Maria, a co-autora
do trabalho Aline Lima e o orientador Alfredo Taunay, entretanto, apenas as vozes da
Host e Convidada aparecem no audio, pois 0os demais estavam apenas para dar

suporte técnico.

Figura 1 - Captura de tela da gravagéo do episddio piloto, mostrando Jéssica Otaviano

video3542034955

Fonte: Autoras, 2023

Figura 2 - Captura de tela da gravacao do episddio piloto, mostrando Fabiana Maria
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video3542034955

Fonte: Autoras, 2023
5.3.4 Edicéo e publicacéo

Tanto a edicdo quanto a publicacdo do episodio piloto foram realizadas pelo
aplicativo Spotify for Podcasters. E um aplicativo gratuito com diversas ferramentas
para criacao de podcast. Gracas ao Spotify for Podcasters foi possivel cortar e juntar
audios e criar e introduzir uma vinheta de abertura. A vinheta conta com a voz de

Alfredo Taunay dizendo o nome do nosso podcast: Pod Ver Cinema.

O Spotify conta com 140 milhdes de usuarios, sendo o servi¢co de subscricao
(Galuszka, 2015; Fleischer, 2017) de streaming musical mais popular do mundo
(Wikstrom, 2013; Fleischer; Snickars, 2017), oferecendo mais de 30 milhdes de
musicas e 2 bilhdes de playlists [...]. Devido a esses dados optamos por disponibilizar

o podcast nesta plataforma (Spotify®), a mais popular no Brasil e no mundo.

Figura 3 - Captura de tela do Spotify do Pod Ver Cinema

5 Disponivel em https://open.spotify.com/show/76mp8WzitjvhpM8GF50Msd
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Iniciar sesséo [

Bod Ver Cinema

Pod Ver Cinema

SEGUIR

Todos os episodios

#1 - A prética cineclubista como ferramenta educacional e o despertar de um olhar

o politico e social

Fonte: Autoras, 2023

5.3.5 Divulgacéo

A divulgacdo do podcast é realizada através da rede social Instagram®. Foi
criada uma conta para o podcast (@podvercinema), e gracas a iSso temos um
endereco na web para os ouvintes terem acesso as novidades referentes ao projeto.
Foi escolhido o Instagram para divulgar o projeto por, além de ser uma das redes
sociais mais utilizadas atualmente, seu layout ser uma espécie de galeria, 0 que
consideramos a estrutura mais ideal para compartilhar fotos, videos, e demais
materiais, sendo, para nés, a forma mais assertiva de propaganda de um projeto como

0 NOSSO.

Figura 4 - Captura de tela do Instagram do Pod Ver Cinema

6 Disponivel em: https://www.instagram.com/podvercinema/
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Fonte: Autoras, 2023

5.3.6 Escolha do nome

s

A comecar por um jogo de palavras, "Pod" é em referéncia a podcast, e
também remete ao verbo poder, como se estivéssemos falando "Pode ver cinema".
Além disso, buscamos focar na importancia do "ver" para o cinema. Tendo o cineclube
como tema principal do podcast, trazemos o ver (assistir) como elemento significativo
para escolha do nome do podcast.
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5.3.7 Criagéo da identidade visual

A criagédo da identidade visual do podcast foi feita pela plataforma de design
grafico Canva. A plataforma foi escolhida por ser online, gratuita e de facil acesso, ndo

sendo necessario, assim, ser profissional do design para manipula-la.

Figura 5 - Logo do Pod Ver Cinema

Fonte: Autoras, 2023

A ideia para a criagao da identidade visual partiu, primeiramente, da busca por
elementos que dialogassem com o nome do podcast. Para representar o olhar
cinematografico, um dos focos de discussdo do podcast, trouxemos o obturador de
uma lente de camera. Fazendo uma analogia com o corpo humano, podemos
comparar as lentes como os olhos da camera, o obturador faz parte da lente, controla
a entrada de luz. No centro do obturador decidimos incluir um microfone que
representa a linguagem do podcast, a captacdo do audio. O nome do podcast esta

paralelo ao obturador, em formato circular, uma escolha para que ficasse
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esteticamente harmonizado com o elemento de mais destaque.

Além disso, a disposicao dos elementos graficos da identidade visual, assim
como suas cores, foram inspirados no cartaz do filme Deus e o Diabo na Terra do sol,
dirigido por Glauber Rocha e lancado no ano de 1964. A inspiracdo ocorreu gracas a
uma pesquisa sobre cineastas nordestinos de relevancia para a cinematografia
brasileira, cujos cartazes de filme poderiam servir de referéncia para a criagdo da

identidade visual do nosso podcast.

As cores vermelha e amarela, presentes no cartaz do filme Deus e o Diabo na
Terra do sol, revelam um significado, como explica André Luis Pires de Carvalho:

Segundo Israel Pedrosa (1982) o vermelho remete a sangue, calor, guerra e
essas sensagfes sdo exploradas para aumentar a carga dramética da
fotomontagem do cartaz. Outra de suas caracteristicas & que o vermelho: “...
acentua a forma e é uma cor que se imp&e pelo impacto visual e emocional;
portanto é facil de ser recordada” (FARINA, 1990, p. 196).

O amarelo é uma cor que lembra o ouro e a propria luz solar (PEDROSA,
1982), essa luminosidade do amarelo aumenta o carater ilustrativo da
fotomontagem, a tornando ainda mais o centro de atencdo do cartaz.
(CARVALHO, 2008, p. 133-134)

Devido a repercussdo nacional e internacional do filme, Glauber Rocha
consagrou-se como lideranca do Cinema Novo brasileiro. Ademais, além de ser um
diretor reconhecido mundialmente, destacamos que Glauber Rocha nasceu na Babhia,

no nordeste do Brasil, mesma regido das autoras deste trabalho.

Glauber Rocha e o Cinema Novo sao sinbnimo de resisténcia e luta por um
cinema autoral, que acredita na transformacéo social através do cinema e da arte e
contra todas as formas de opressao. Esses fatos dialogam com o objetivo de nosso
podcast, refletir sobre como uma educacdo cinematografica pode contribuir para a
criagdo de repertorios através da arte e educacgdo possibilitando que o cinema seja
uma ferramenta de luta para além do entretenimento. Como afirma COLVERO
JUNIOR (2020, p.42) “Os cinemanovistas queriam, sobretudo, desalienar o brasileiro.
Mostrar as feridas abertas que um povo colonizado culturalmente ndo podia, ou néo

queria enxergar.”

O cartaz do filme foi criado pelo designer Rogério Duarte, nascido na Bahia,

grande referéncia na criacao de cartazes para filmes, capas de discos, como alguns
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criados para renomados artistas da tropicélia. Segundo GONCALVES e CARDOSO
(2017, p.07) sobre a criacédo do cartaz para Deus e o Diabo na Terra do sol: “O cartaz
teve enorme impacto no design brasileiro, tornando-se referéncia mundial. E um dos

casos em que cartaz e filme constituem-se em obra uUnica, inseparavel.”

Assim, podemos notar algumas semelhancas entre o cartaz do filme e a logo
do podcast: no cartaz ha um elemento circular ao fundo, o sol amarelo, tem um fundo
vermelho e no centro o rosto do personagem principal do filme, Corisco, interpretado
pelo ator Oton Bastos. Sobre o elemento do sol no cartaz, CARMONA e MOTTA (p.05)
fazem a analise “Seguindo o caminho dos olhos, passamos para o sol, que, ecoando
o titulo do filme, emoldura Corisco. As leituras sao vérias: além do sol, uma janela, ou
ainda, sabendo que se trata de um cartaz de cinema, a lente e o diafragma de uma

camera fotografica.”

Figura 6 - Cartaz do Filme Deus e o Diabo da Terra do Sol

copacabana filmes apresenta

yona magalhaes
geraldo d'el rey

othon bastos um filme de glauber rocha
mauricio do valle produgao:luiz augusto mendes

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural, 2016
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo que foi exposto neste trabalho, fica evidente que a prética
cineclubista € uma importante ferramenta pedagodgica para ser utilizada no ambiente
escolar. Proporcionar uma educacdo que incentiva o educando a questionar a
sociedade a qual esta inserido, possibilita a formag¢édo de cidadédos e cidadas mais
conscientes sobre as suas responsabilidades como individuos que detém direitos e
deveres. Permite que eles percebam sua esséncia enquanto seres politicos. Trazendo
uma reflexdo de Menezes sobre o tema, podemos aprofundar as ideias sobre o
cineclubismo na escola:

Apenas exibir flme na escola, no entanto, ndo contribui diretamente na
formacdo do aluno enquanto sujeito pensante, critico e formador de
opinido. A relagdo cinema e educacéo pode ser analisada em um contexto
mais amplo, que envolva metodologias que tornem essa experiéncia parte
integrante do curriculo escolar. E importante tornar a exibicdo interessante e
envolver os alunos em todas as etapas do cineclube, desde a escolha do filme
até o debate e reflexdo sobre as producdes. Por isso, € necessario criar um
espaco na escola, como o cineclube, que promova esse contato. E necessario
incentivar a comunidade escolar a criar suas préprias narrativas

audiovisuais, escrevendo suas histérias com sons e imagens. (MENEZES,
2017, p. 23)

A linguagem cinematogréfica estd cada dia mais presente na vida da
sociedade, logo, quem nado possui acesso e dominio a este tipo de tecnologia fica mais
vulneravel a se tornar massa de manobra do sistema capitalista. E preciso que a
linguagem cinematografica se torne acessivel para todas as camadas da sociedade.
Mas, para além do consumo, é necessario que o faca de forma critica, pois existem

contetidos que promovem pensamentos retrégrados.

O cinema ainda € uma arte pouco acessivel para grande parte da populacgéo,
entdo, devemos analisar quem detém o monopolio e buscar subverter tal situagdo. A
pratica cineclubista tanto possibilita a democratizacdo do conteiddo como também
pode incentivar pessoas que estdo a margem da sociedade a se apropriarem da
linguagem cinematogréfica, possibilitando que elas também produzam e detenham
parte deste capital, jA que o cinema e audiovisual também fazem parte da industria do

entretenimento e grandes corporagodes.

Por isso, a acdo cineclubista € tdo importante de ser difundida no ambiente

escolar, pois 0s educandos serdo apresentados a linguagem audiovisual no inicio de
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suas formacgdes. Além disso, ndo devemos esquecer que o cinema é uma linguagem
artistica, e proporcionar o seu consumo aos educando ajuda a desenvolver suas

emocdes e o0 cognitivo, que estdo ligados a sensibilidade, subjetividade, imaginacéao.

Sendo assim, promover a acgao cineclubista na escola, é promover a
democracia, ja que um dos objetivos do cineclube é facilitar o debate, logo, alunos e
professores sdo incentivados a compartilhar experiéncias e visdbes de mundo o que
incentiva a pratica da escuta, algo tdo importante para o convivio em sociedade. Sobre
conectar diversos campos de experiéncia, como previsto na BNCC, como promover a
democracia no ambiente escolar, tdo essencial a nossa sociedade brasileira,
MENEZES (2017, p. 23) ja afirmava:

A criacdo de um cineclube potencializa 0 uso do cinema na escola, pois 0s
filmes se relacionam a vérios campos do saber. Na escola do século XXI ndo
cabe mais aquela visdo Unica do filme ilustrativo do contetdo. Ela precisa
oferecer outras possibilidades de experimentacdo do cinema, enfatizando a
descoberta. E importante que a escola oportunize a alunos e professores
conhecer e aprender por meio de uma das principais linguagens
contemporéneas: o cinema. Seu uso, como pratica educativa, favorece
o dialogo entre os conteldos curriculares e os conhecimentos mais gerais.
O cineclube tem o objetivo de ser um espa¢o democratico, estabelecendo
um ponto de encontro para reflexdo e discusséo.

Sobre 0 podcast, foi possivel constatar que é uma importante ferramenta de
comunicacdo e compartilhamento de informacfes. Pela praticidade que os avancos
tecnologicos nos proporcionam, torna-se mais acessivel para uma parcela da
sociedade que possui acesso a internet. Logo, o podcast também é uma ferramenta
pedagogica que pode ser explorada de diversas maneiras no ambiente escolar e nas

universidades.

Este trabalho se propfs a investigar as vantagens da utilizacdo do cinema
para a educacao atraves do cineclubismo no ambiente escolar, e mostra que existem
grandes desafios para que esta pratica seja implementada nas escolas,
principalmente as publicas. Sobre esta situacdo € necessario que exista um
aprofundamento da pesquisa, que ndo €& cabivel ao momento, mas que abre a
possibilidade da continuacéo da producao de mais episodios para o Pod Ver Cinema,

apos a defesa deste TCC.
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APENDICES

Apéndice A — Roteiro do primeiro episodio do podcast

Tema: A pratica cineclubista como ferramenta educacional e o despertar de um olhar

politico e social

INTRODUCAO/ABERTURA

Host (Jéssica): Ola para quem nos acompanha, sejam bem-vindas, bem-vindos e
bem-vindes ao nosso Pod Ver Cinema. Eu me chamo Jéssica Otaviano, sou

apresentadora e produtora cultural.

Nesta primeira temporada do nosso Pod Ver Cinema iremos abordar teméticas

relacionadas a pratica cineclubista e a criacdo de um olhar cinematografico.

O episddio de hoje ¢é intitulado “A pratica cineclubista como ferramenta educacional e
o despertar de um olhar politico e social”. O objetivo deste episddio € promover um
dialogo acerca da criacdo de um olhar critico a partir da pratica cineclubista e o publico
infanto-juvenil em periodo escolar, analisando como esse olhar pode alterar as suas

percepcdes de mundo a partir de uma visdo politico-social.

Para conversar conosco sobre o assunto, temos nossa convidada de hoje: Fabiana
Maria. Fabiana é professora, com formacdo em Pedagogia pela Universidade de
Pernambuco e especialista em Midias na Educacéo pela Universidade Federal de
Pernambuco. Também é cineclubista, e faz parte, desde 2012, da equipe do Cineclube
Bamako. além de escritora, realizadora Audiovisual e professora da rede municipal da

cidade de Olinda, aqui em Pernambuco.

- Fabiana, seja muito bem-vinda ao nosso Pod Ver Cinema. De anteméao agradecemos

demais pela sua participacao.
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Para darmos inicio, eu te peco que se apresente aos N0ssos ouvintes, para que eles

possam entender um pouco mais da sua trajetéria com o cinema e a educacao.

Convidada (Fabiana): (Apresentacéo)

DESENVOLVIMENTO/PERGUNTAS

1. Fabiana, vocé que é cineclubista e faz parte da equipe do Cineclube Bamako,
compartilha conosco um pouco sobre a proposta do Bamako e de como vocé percebe
a importancia da pratica cineclubista para a formacdo politico-social dos
espectadores. Vocé acredita que o cinema pode se tornar uma ferramenta de

transformacao social?

2. Segundo Ana Mae Barbosa, “Uma sociedade so é artisticamente desenvolvida
guando ao lado de uma producéo artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta producao pelo publico.” Vocé é professora dos
anos inicias, fala para gente acerca da sua viséo, sobre a importancia em se trabalhar
0 cinema, com criangas e jovens, durante o periodo escolar, e qual a importancia da

pratica cineclubista como ferramenta educacional.

3. Como a criacdo de um maior repertorio cinematografico, por parte dos estudantes,
capaz de decodificar signos cinematograficos, pode incentivar esses jovens a

desenvolver um olhar mais critico?

4. Sabemos gue o ensino publico enfrenta diversos desafios, e o contetido de Arte,
gue pode ser trabalhado conjuntamente com outras matérias, € sempre defasado, e o
que é determinado na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ndo € seguido.
Pensando nessas questdes, quais estratégias, que vocé acredita, podem ser
adotadas pelas escolas para que elas possam oferecer agbes cineclubistas para a
comunidade escolar e contribuir para a democratizacdo do acesso ao cinema que

ainda é uma arte bastante elitista?

CONCLUSAO/FECHAMENTO
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Host (Jéssica): Mais uma vez, muito obrigada pela sua participacdo, Fabiana. Foi

uma conversa bastante enriquecedora.

Convidada (Fabiana): (Fala de despedida)

Host (Jéssica): Esperamos que vocés, nossos ouvintes, tenham apreciado a nossa
conversa. O Pod Ver Cinema agradece pela sua audiéncia. Nos acompanhem em

NOSS0Ss proximos episodios.

O Pod Ver Cinema € um podcast de entrevistas e discussdes sobre cinema e
educacdo, e esta sendo realizado como trabalho de conclusdo de curso para a
especializacdo em Artes e Tecnologia da Universidade Federal Rural de Pernambuco,
pelas estudantes Jéssica Otaviano e Aline Lima, com orientacdo de Alfredo Taunay.
Até o proximo episédio!
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