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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo compreender a relacdo do artista com os artefatos digitais
e as possiveis interferéncias em suas percepcbes e sentido cinestésico, durante o seu
processo de producdo artistica na arte plastica. Mediante a fundamentagédo tedrica, foram
explorados o0s conceitos de percepcdo sinestésica, do sentido cinestésico, do
desenvolvimento humano, da arte hibrida, da arte e a tecnologia digital, na videoarte. A
pesquisa empirica teve como foco o processo de produgdo da obra “A forga” (2019), da
artista Christina Machado. Os dados foram coletados por meio de entrevista, apreciacdo da
videoarte, produzida pela artista, observacdo e medicdo da entropia do ambiente. Como
resultado, conseguiu-se apurar que, durante o fazer artistico, a arte vivenciada em contato
direto com o material, a arte anal6gica contempla mais o c(s)inestésico. Enquanto que a arte
digital prioriza o racional, ndo se tornando isso empecilho para a criacdo artistica, que
encontra o equilibrio nos dois campos pesquisados, por intermédio da acdo e producdo
hibrida.

Palavras-chave: Cinestesia; Sinestesia; Tecnologia digital; Videoarte; Christina Machado.



RESUMEN

Esta investigacion tuvo como objetivo compreender la relacion del artista con los artefactos
digitales y las posibles interferencias en sus percepciones y su sentido kinestésico, durante
su proceso de produccion artistica en arte plastico. Mediante el fundamento teorico, los
conceptos de percepcion sinestésica, sentido kinestésico, desarrollo humano, arte hibrido,
arte y tecnologia digital fueron explorados em video arte. La investigacion empirica se
centréen el proceso de produccion de la obra "A For¢a" (2019), de la artista Christina
Machado. Los datos fueron recolectados a través de entrevistas, apreciacion del videoarte
producida por el artista, observacion y medicion de la entropia del ambiente. Como
resultado, se percebid que durante la creacidn artistica, la técnica experimentada en
contacto directo con el material - la técnica analdgica - contempla mas el c(s)anestésico.
Mientras que el arte digital prioriza lo racional, no se conviertiendo en un obstaculo para la
creacion artistica, que encuentra equilibrio en ambos campos investigados por medio de la
accion y la produccion hibrida.

Palabras clave: Cinestesia; Sinestesia; Tecnologia Digital; Videoarte; Christina Machado.
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1 INTRODUCAO

Estamos atualmente vivendo a era da tecnologia digital, e nesta era, a tecnologia
esta em todos os aspectos da contemporaneidade, inclusive na arte (BERNARDINO, 2010).
Dentre as vérias linguagens da arte, encontramos a arte plastica, esta é produzida pela/o
artista, que as vezes, durante o seu fazer artistico, necessita entrar em contato, através das
suas percepgOes sensoriais, com sua obra em processo, com 0S recursos e materiais
utilizados, entre esses 0s tecnoldgicos, numa necessidade corporal, que vai transformar sua
criatividade em criagdo, e dessa forma, estd sujeita a interferéncia das tecnologias, até

mesmo as digitais.

Esse contato do artista com o material artistico, de acordo com Basbaun (2012), é
alcancado através das percepcdes sensoriais no corpo e de forma integral, sem
fragmentacdo dos sentidos (visdo, audicdo, tato, paladar e olfato) essenciais a comunicacao
e existéncia do sujeito. Neste momento, € importante esclarecer o leitor sobre 0s conceitos
de cinestésico e sinestésico, presentes no titulo deste trabalho. Esta pesquisa partiu dos
pressupostos tedricos num primeiro momento sobre a cinestesia. Durante o estudo sobre o
conceito de percepcdo cinestésica, surgiu o conceito também de percepcdo sinestésica, que
é diferente da primeira. Enquanto cinestesia estd ligada a percepcdo dos movimentos
corporais, a sinestesia tem a ver com o modo que o individuo percebe através das
percepcOes sensoriais a combinacdo de dois ou mais sentidos (Ex: visdo + paladar). As duas
percepcOes estardo sempre presentes ja que tanto o movimento quanto as combinagdes
modais dos sentidos fazem parte do humano e da artista que serviu de base para a pesquisa
empirica desenvolvida. Como surgem as percepgdes, como se entrelacam com o fazer
artistico, como flui na artista. E como se processa essa interlocucéo entre a fazedora de arte
e a tecnologia. Ou seja, as duas percepcdes neste estudo aqui, se complementam e explicam
o conteudo que fundamenta este trabalho. Por isso, ao longo desta monografia, o leitor
encontrara as trés formas, cinestesia, a sinestesia e a c(s)inestesia, que consiste na reunido

dessas duas formas de percepcéo.

Dito isso, seguimos explicando que a experiéncia cinestésica é vivenciada pela/o
artista, durante o processo de criagcdo envolvendo a manipulagdo dos materiais. Enfatizamos

que o foco é processual, ndo visa sé o produto final, mas o entendimento do proprio fazer



criativo, em que o individuo materializa as suas percepcfes dando forma as suas ideias, por
meio dos recursos e das ferramentas tecnologicas utilizadas na construcdo de sua obra
(OSTROWER, 1978).

Nessa relacdo cinestésica da/o artista com os materiais e recursos artisticos, como o
lapis, o pincel, a tesoura, entre outros, 0 sujeito pode experimentar uma sensagdo de
prolongamento do seu proprio corpo. E como se a ferramenta tecnoldgica (lapis), se
tornasse uma extensdo e fizesse parte do corpo, como é vivenciado, por exemplo, no
grafismo (LAPIERRE e AUCOUTURIER, 1986). Nesse sentido, a tecnologia empregada
na arte a exemplo do lapis, muitas vezes é desenvolvida por pessoas como 0s artistas, que
com sua capacidade de observar e entender o mundo através do seu pensamento divergente
conseguem transgredir construtivamente os tabus, as crencas e as regras pré-estabelecidas
pelo seu meio socio cultural, encontrando solugdes para as possiveis dificuldades surgidas
durante seu percurso criativo, enquanto buscam concretizar a sua imaginacdo e suas
ideias, transformando assim, os obstaculos em possibilidades positivas (OSTROWER,
1978).

Nesse contexto, 0 computador, que a principio ndo foi pensado com o potencial de
uma ferramenta artistica tem sido adequado para esse fim, como uma consequéncia da
curiosidade da/o artista, na tentativa de suprir algumas de suas expectativas em concretizar
seu imaginario, que com as ferramentas comuns, ndo seria possivel. Desta forma, o
computador tornou-se uma ferramenta usada na arte, inclusive na arte plastica e
principalmente na arte digital. E esta arte digital s6 foi possivel de se tornar uma linguagem
artistica, com imagens e simbolos, justamente porque emergiu pelo viés da percepcdo do

artista, até mais do que pela a sua conceituagdo (SANTAELLA, 2003).

Assim, na arte plastica cada uma dessas ferramentas tecnoldgicas vem suprir as
necessidades do fazer artistico do artista com o objetivo de facilitar a construcdo e dar
forma ao imaginario do individuo. E cada um desses recursos e das ferramentas
tecnologicas também possuem caracteristicas proprias visando a adequacdo do uso para
determinado fim - a tesoura serve para cortar, a tinta 6leo ndo se dilui com agua, assim
como, 0 computador, o tablete, e o smartfone possuem suas peculiaridades - que
repercutem no sujeito que 0S manuseiam, em areas perceptivas sensoriais, principalmente
nos sentidos da visdo e da audicdo (BASBAUN, 2012).



Nessa perspectiva, surgem algumas inquietacGes, por exemplo, como se estabelece
uma relacdo de completude entre o/a artista plastico e a tecnologia digital, de forma a
abastecé-lo integralmente durante a producdo artistica? O que repercute na percepgéo
sensorial da/o artista a partir do uso das tecnologias no fazer artistico? Como essa
tecnologia interfere no processo de criacdo? Diante dessas inquietacdes, neste trabalho,
elegemos como problema de investigacdo a seguinte pergunta: Quais as relacdes de
realizacéo do potencial cinestésico vivido durante o fazer da/o artista, na arte plastica com

a tecnologia digital?

Essa pesquisa partiu inicialmente de uma fundamentacdo tedrica em relacdo aos
conceitos de percepcdo c(s)inestésica, as caracteristicas da tecnologia digital usada na
producdo da videoarte, o desenvolvimento humano e o hibridismo na arte, através dos
autores como, Vayer e Toulouse, André Lapierre, Fayga Ostrower, Wallon, Sérgio
Basbaum, Paulo Bernardino, Lucia Santaella, entre outros. A partir desse corpo tedrico
passou-se a segunda fase, de buscar entender o que acontece na pessoa durante o fazer
artistico, uma pesquisa empirica de observacdo a uma artista plastica, Christina Machado,

durante o processo criativo de sua obra “A forga” (Figura 1) de 20109.
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Fig. 1 — Imagem de parte da instalagdo “O Vestido Preto com Pregos”
Fonte: Christina Machado



Além disso, durante a fase empirica desta investigacdo, houve um momento de
apreciacdo da obra e a leitura dos seus elementos constitutivos e do processo de producéo
da videoarte, para buscar identificar a percepcdo vivida pela artista plastica através do
processo de producdo da videoarte da instalacdo performatica, as relagdes cinestésicas da
artista com o material. Também foi realizado um processo de medicdo da entropia do
ambiente, como forma de identificar as variacGes das caracteristicas termodindmicas do
ambiente, que poderiam indicar o grau de envolvimento cinestésico da artista com a obra.
Pretendeu-se, desta forma, alcancar o objetivo desta pesquisa que foi encontrar uma relagéo
da tecnologia digital enquanto ferramenta utilizada no fazer das artes plasticas, e averiguar

como o potencial cinestésico da/o artista pode ser realizado na sua integralidade.

Os resultados apresentados aqui, explorados através da arte e do comportamento do
artista sob a influéncia e consequéncia do uso da tecnologia, inclusive digital durante seu
fazer artistico, vdo ajudar a entender melhor esse processo do envolvimento e
desenvolvimento humano, diante do respectivo desenvolvimento tecnologico e cultural, de
forma a possibilitar uma contribuicdo para potencializar uma melhor relacdo, entre o ser

humano e a maquina sem perder de vista o Ser na sua integralidade.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo geral

A partir da pergunta de pesquisa, definiu-se como objetivo geral compreender a
relacdo do artista com artefatos digitais e as possiveis interferéncias em sua percepcao

c(s)inestésica, durante a sua producao artistica.

1.1.2 Objetivos especificos

o Examinar a apropriagéo e adaptacdo de tecnologias digitais, a videoarte, por
um/a artista plastico em um processo de producéo artistica;

o Identificar as relagBes c(s)inestésicas produzidas e alteradas por intermédio
da presenca de tecnologias digitais.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Esta pesquisa tomou como ponto de partida o processo do fazer artistico do artista
em relacdo com os recursos e as ferramentas tecnoldgicas que o auxiliam a satisfazer e
concretizar sua potencialidade criativa e c(s)inestésica. O processo se da de forma gradativa
do micro para o macrocosmo, reconhecendo o conjunto dos elementos, a base do
funcionamento dos sistemas fechados encontrados nas maquinas, e dos sistemas de segunda
ordem, abertos, tipico dos seres vivos, auto-reguladores, autbnomos, homeostaticos e

entropicos.

Para uma compreensao desta investigacdo, entendemos que o leitor precisard de
alguns elementos teoricos sobre a evolucdo dos conceitos de percepcdo sensorial, do
sentido cinestésico, de como funciona a percep¢do no campo artistico, na tecnologia e no

campo bioldgico.
2.1 PERCEPCAO SENSORIAL OS PRIMORDIOS DA VIDA

A percepcdo pode ser entendida como a forma pela qual o individuo processa a
informacdo sensorial. Essa informacéo sensorial € a pré-percepcao, que é influenciada por
ela mesma e a interpretacdo das informacdes que séo as percepgdes. Basbaun (2012, p. 47),

define a percepc¢éo dessa forma:

[...] A percepgéo pode ser descrita em termos de modalidades sensoriais, podem incluir
desde os cinco sentidos, as sensa¢des cognitivas de espago, temperatura, propriocepgao.
O conceito classico de modalidade sensorial, é uma tripla relacdo entre algum objeto
fisico, um 6rgéo receptor e uma fenomenologia consciente.

A percepcdo esta relacionada com o todo, com o ambiente e com 0 sujeito; 0 meio e
0 observador interagem entre si, e fazem parte constituinte um do outro, através de um
movimento ciclico, em que o corpo é o produtor de suas proprias sensa¢es. Assim, 0S
aspectos culturais também fazem parte desse ambiente. Dessa forma a percepgdo também
pode mudar de um estagio cultural e histérico para outro. Ja no nivel da fisiologia e
neurologia percebe-se que cada sentido possui um mecanismo e fonte neural distinto,
encontrando associacgdes entre fungdes cognitivas e motoras (BASBAUN, 1997).

A sinestesia pode ser definida como um entrelagamento decorrido das varias
sensacOes vividas simultaneamente, pois hd no ser humano uma interrelagdo nas

modalidades perceptivas. E através dessas relacBes que nos apropriamos da realidade e
agimos sobre ela. Para Basbaun (2012) essas modalidades dialogam entre si a partir de trés
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direcdes: uma fisioldgica, atrelada as condigdes dos sistemas sensoriais do corpo; outra de
natureza psicoldgica que sofre influéncias, por exemplo, do inconsciente coletivo ou dos
arquétipos de Jung e a terceira sobre o aspecto cultural, onde cada cultura desenvolve seus
habitos perceptivos.

Vayer e Toulouse (1985) afirmam que encontramos, de forma mais intensa, nas
criancas, principalmente nos recém-nascidos até os trés meses de idade, essas interagdes
sinestésicas. O bebé tem sua primeira comunicacdo marcada pelas relacbes tonico-
emocionais vivenciadas através do contato do corpo da méde ou do seu substituto. Esse
primeiro contato se da através da pele, e € pelo sentido do tato que a pele vai receber essas
impressdes sensoriais e vai responder a qualquer toque, entrando em acordo com as pulsées
tonicas, encontrando uma comunicacao fusional com a mde numa relacdo do aqui e agora,
isso contribuird para sua seguranca afetiva, que se projetard também no simbolico e

cognitivo verbal.

A sinestesia é uma experiéncia direta nas sensacdes, é pré-verbal, vivida no instante
presente e linear. Quando vivida por pessoas sinestetas, elas conseguem associar, duas ou
mais modalidades sinestésicas ao mesmo tempo, por exemplo, conseguem ao ver um copo
com um liquido alaranjado, sentir imediatamente um sabor associado a ele. Mesmo que nao
sejam pessoas sinestetas, os artistas transitam entre as experiéncias sinestésicas e holisticas,
elas estdo presentes em suas obras, seja qual for seu estilo ou linguagem (BASBAUN,
1997).

V 4 ) » o
Fig. 2 — Artista em experiéncia sinestética direta das sensacGes
Fonte: Autora
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H& uma experiéncia de transcendéncia, um se perder atemporal, um misto de
fusionalidade durante seu fazer artistico, desfrutam de diversas sensacdes ao mesmo tempo,
que traduzem em codigos, formas e expressdes artisticas. A sinestesia parece corresponder
a experiéncia perceptiva contemporanea, BASBAUN (2012) propbe o conceito de
percepcdo digital como algo relacionado a sinestesia.

2.2 SINESTESIA E ARTE INSPIRACAO DE VIDA

A historia da arte revela que houve um tempo regido pelos valores espirituais, 0
conhecimento era transmitido através da oralidade. A arte tinha uma conotacdo mistica
vivida pelo homem de forma integral. Quando a forma de transmitir conhecimentos passou
da oralidade para o da escrita, outras atribuigdes foram sendo atreladas a arte. Evidenciou-
se entdo, uma compartimentacdo das percepcdes sensoriais, privilegiando mais a audicdo e
a visao, na pintura, na escultura, na arquitetura. Isso aconteceu provocado, por exemplo,
pelo surgimento do estudo da perspectiva, do claro-escuro, do olhar resultante da perfeicéo
na arte mimética, atingindo tanto as artes visuais como a masica na busca pelos elementos
constitutivos das suas linguagens. Para a/o artista o ver e o ouvir, tornou-se algo vital, como
afirma Basbaun (2012, p. 254).

[...] Mas, & medida que a modernidade se instala - e com ela a primazia da razéo
sobre a fé, a génese da ciéncia cléssica, a crescente autonomia da obra de arte e,
sobretudo, a constituicdo do sujeito - a unidade dos sentidos sera preservada
ainda ao longo de radicais transformac@es na cultura. Para Marshall McLuhan, a
génese destas transformacdes estard na invencdo, por Guttemberg, da prensa de
tipos méveis que possibilita a reproducdo em escala até entdo inimaginavel do
pensamento linearizado na linguagem verbal impressa. O resultado sera
aprimazia da visdo sobre os demais sentidos e o fim do equilibrio perceptivo do
mundo oral.

Entendemos que, a propria evolugdo das artes da exemplos que demonstram esse
processo de compartimentacdo. Por exemplo, a passagem das experimentacGes do
impressionismo para 0 expressionismo vivenciado pelos artistas, como Munch, por
exemplo. Ele partiu do impressionismo, caracterizado principalmente pelo estudo da fisica
Otica pesquisando a incidéncia da luz refletindo em momentos diferentes sobre uma
superficie, para um movimento interno. Resolveu pintar as emocgfes e as sensagdes
internas, em vez de pintar sobre 0 que via, passou entdo a pintar o que sentia. Munch
explicava que exatamente como Leonardo da Vinci estudava a anatomia humana e

dissecava cadaveres, ele também procurava dissecar almas. Dessa forma abdicou do uso
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puramente da visdo para usar suas emogdes na criagdo de uma nova realidade (TAVORA,
1999).

No movimento contrario, do expressionismo para 0 impressionismo, percebemos
que a arte é impregnada de experiéncias perceptivas, sinestésicas, fragmentadas. Por
exemplo, o uso da prensa transferiu a cultura da oralidade para a forma escrita, tirando do
sentido da audicdo a responsabilidade de perpetuacdo da histéria do homem no mundo. A
maquina fotografica, tanto quanto a prensa, passou a registrar em uma escala maior as
imagens. A ciéncia e o desenvolvimento tecnoldgico, fragmentou o conhecimento,

dissociando os saberes do sujeito, do proprio sujeito (BASBAUN, 2012).

2.3 DO SINESTESICO DA ARTE A TECNOLOGIA DIGITAL

O homem comecou a desenvolver com suas préprias maos 0s instrumentos
tecnoldgicos como ferramenta de trabalho, ainda na idade da pedra lascada (NAVARRO,
2006). O individuo era mobilizado integralmente nas suas atividades e o instrumento servia
ao homem. A partir do Renascimento, meados do Século XIV a XVI, principalmente dos
estudos de Leonardo da Vinci, envolvendo o claro e o escuro e a descoberta da perspectiva,
bem como, das suas experiéncias cientificas e as novas descobertas tecnolédgicas, muda-se o
foco do conjunto dos sentidos, para o sentido da visdo. Com a descoberta da perspectiva, 0
olhar passa a ter mais uma dimensdo, deslocando o sujeito também para essa dimensao.
Além disso, a descoberta do telescdpio e do microscdpio deu suporte para o sujeito da era
moderna, chegando até a nossa Era da tecnologia digital (SILVA; NEVES, 2014)

Nessa Era, as pessoas e 0 espago passam a ter uma relagéo diferente, em que existe
uma facilidade de se transportar para um “territorio transnacional”, entre o “lugar” e o
“ndo-lugar”. De acordo com Bernardino (2010, p. 41) este paradoxo, em termos de
ciberespago, é bem compreendido, pois a internet possibilita aos sujeitos uma
experimentacdo em um mundo virtual “em forma de localidade ausente, que acontece no
consciente individual”. Na arte digital, a criagdo como sistema de criagdo, imagens/arte tem
como recurso de producdo, o computador, uma maquina que funciona através de um
sistema de combinagdes de cddigo binério, que codificam as multilinguagens, com
intercruzamento de informag6es. Como em todo percurso da histéria, a era digital também
vem influenciar no comportamento social do homem. Antes havia um equilibrio
harmonico entre 0 homem e seus sentidos, que se fragmentou a partir da predominancia de

um sentido sobre outro, impostas pelos avancos tecnoldgicos e descobertas da ciéncia.
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Quando ndo se usa a tecnologia digital a arte é feita tradicionalmente e a/o artista, ao
produzir uma obra, um objeto tradicional, acessa suas percep¢fes sensoriais mais
harmonicamente. O sujeito entra num processo de contemplacdo, até meditativo, numa
interiorizacdo que o move, fazendo-o interagir com sua obra. E na new media, que é um dos

estilos de arte produzida no mundo digital, de acordo com Bernardino (2010, p. 45)

[...] o comportamento é esperado, de um ponto de vista cultural, de outra forma,
onde para além do estado acima referido para os objetos tradicionais, somos
impelidos a participar no objeto completando o seu contetdo, tomando-o algo
pessoal.

Na linha da percepcdo sensorial, podemos apoiar-nos nos arteterapeutas
(PHILLIPINI, 2009) que afirmam que todo recurso, materiais e ferramentas utilizados na
producdo artistica nas artes plasticas, por si sO ja contém suas caracteristicas que ditam suas
possibilidades e limites de uso. A partir deste ponto de vista, inferimos que na tecnologia
digital acontece a mesma coisa, a/o artista plastica/o € exigida/o nesse tipo de ferramenta
sobre suas percepc¢des sinestésicas, a predominar do uso da visdo e audi¢ao

Seguindo a mesma linha de pensamento, entendemos que a arte exige uma
organizacdo, certo planejamento flexivel, um compromisso com a intencionalidade, dando
espaco ao pensamento e solucdes criativas e se realiza através da expressdo das
necessidades internas em relacdo a realidade. HA um universo de realidade contextual
cultural, temporal, social em que o artista esta inserido; ha o exercicio sobre o dominio e
instrumentalizacdo das ferramentas e da técnica; e hd os sentimentos e as pulsbes
motivacionais individuais para a realizagdo da obra em si. E acrescentando ainda a esse
universo contextual, a tecnologia, ela vem trazer mais alguns elementos enquanto
ferramenta, que envolve o publico, e a propria producdo da arte visual com 0s recursos que

facilitam a interatividade, que por sua vez podem completar a obra.

Bahia (2002) diz que a imagem da producdo criativa, utiliza “imagem de largo
espectro”, que ¢ uma imagem abrangente e funciona com um esquema capaz de assimilar
uma variedade de percepgdes, acOes e ideias. Ela apresenta também a ideia da inteligéncia
corporal, denominada de quinestésica, que contempla o movimento, o tato e o sentido

corporal de orientacéo.

Em relacdo a imagem de largo espectro, ela foi conseguida através de uma

adaptacdo do uso da tecnologia para a producdo de artes. As pessoas usavam o computador,
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que ndo era uma ferramenta artistica, como recurso para esse fim, que acabou tendo que se

atualizar para atender a nova demanda da producéo de recursos artisticos digitais.

[...] ferramentas computacionais para transformar, combinar, alterar e analisar
imagens sdo tdo essenciais para o artista digital como pinceis e pigmentos sao
para o pintor, e o entendimento dessas é fundamental para o oficio da imagem
digital (BERNARDINO, 2010, p. 51).

A/Os artistas passaram a usar essas ferramentas para interferir na linguagem do
meio digital. Eles entenderam e utilizaram os programas e softwares, tendo como foco nédo
0 que se produz, mas aquilo que o possibilitou ser produzido. Bernardino (2010) sugere que
h& uma redefinicdo de criatividade por causa do desenvolvimento tecnoldgico, transfere-se
0 centro da questdo do homem para o aparelho plurifacetado. A arte passou a basear-se em
algoritmos, cada vez mais proximo do processo organico, que gera uma arte menos
comprometida com a realidade. Surgiu entdo, uma nova realidade com formas, planos,
dimensdes, profundidades, com a dicotomia do “dentro e fora” com a simulagdo da ilusdo,

uma preocupacdo com o efeito.

A énfase é dada ao dominio do fazer/produzir, em vez do objeto. A préatica da
técnica € que fara a ligacdo entre a mdo e o pensamento. A ideia é de que as ferramentas
tecnoldgicas ddo possibilidades a autonomia do artista de potencializar a prépria arte,
centrada essencialmente nos meios utilizados (BERNARDINO, 2010)

A evolucdo da pintura passando pela fotografia para as novas tecnologias digitais
promoveu uma mudanca da producdo artistica em varios aspectos (BERNARDINO, 2010),

entre 0s quais podemos citar:

- relacéo do artista com a obra passou a ser ndo mais individual, mas coletiva, pois

envolve em sua producdo varios sujeitos, que interferem direta ou indiretamente na mesma,
como por exemplo, nos casos de projecdes mapeadas ou producdes cinematograficas; Isso
nos leva a compreender que a arte digital entdo, deixa de ser trabalho de um uUnico autor,
passando a ser coletivo, ja que se utiliza de software criado especificamente para fins
artisticos, por engenheiros-programadores. Além do artista necessitar também algumas
vezes da assessoria desses engenheiros, de técnicos, que trabalham para facilitar e favorecer
a criatividade, o imaginario e a percepcdo, com também da participacdo do observador

dando um sentido ao criado.

- Um novo campo estético, gue desmaterializa o objeto/produto — de um quadro para

um _conjunto de bits ou pixels. Nesse contexto, por exemplo, uma tela ndo é
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necessariamente criada com tintas, emoldura e afixada em uma parede de um museu. Ela
pode ser criada pelos recursos virtuais digitais e projetos em telas, paredes em varias

dimensGes e inUmeras outras possibilidades.

Nessa nova perspectiva, enquadra-se a videoarte, que consiste em um novo
conceito, saindo da arte vivida através da realidade, gerando uma imagem que possa
representar um objeto mesmo que ele ndo exista realmente. No caso especifico da artista
Christina Machado, que para suprir sua necessidade de comunicacdo, permanéncia do
objeto e sua perpetuagcdo em um futuro, organiza sua obra, registrada em uma videoarte
enquanto invélucro/limite, dando uma forma a arte efémera da sua acdo performatica. Essa
forma nasce da dialética entre o subjetivo da pessoa, na sua mente criativa, e 0 objetivo,

que esta fora dela, e que se concretiza no objeto que se Ve.

2.4 O SENTIDO CINESTESICO

[...] A palavra cinestesia é formada de duas palavras gregas: mover, e aistesis
(sensacdo). O termo sentido cinestésico indica que os movimentos do corpo sdo
experimentados através deste sentido. Outro nome para este sentido é sentido
proprioceptivo. Este termo indica que os estimulos sdo recebidos pelas células
sensoriais no proprio musculo, em seus tendBes e nas céapsulas articulares.
(HOLLE,1979, p.113)

Silva (2007) discute os estudos de Wallon sobre a evolugdo do movimento tonico-
cinestésico, indo além da fisiologia. Ele fez a relacdo do afetivo, do emocional e do meio
ambiente com o movimento e identificou a passagem da inteligéncia ndo-verbal, da
simbiose fisiologica do bebé, para a simbiose afetiva, a passagem discursiva (que
repercutira na formacdo do eu e na diferenciacdo do outro). Esta evolucdo do
comportamento intelectual e os fundamentos da emocéo e da afetividade promoverd uma
interrelacdo da consciéncia corporal com a cinestesia, que trard esta significacdo do Eu.
Para isso € preciso que haja uma dissociagdo entre os dominios funcionais interoceptivo
ligado a sensibilidade visceral; o dominio proprioceptivo ligado as atitudes e movimento; e

o dominio exteroceptivo que esta ligado a sensibilidade projetada para 0 meio externo.

Esclarecendo melhor o que diz Wallon (SILVA, 2007), tudo comega na vida in
utero, no embrido como uma pulsdo primitiva, uma necessidade bioldgica de movimento,
torna-se uma modulacdo ténica impregnada de conteddos emocionais, que vai se propagar
para o0 exterior, encontrar contatos que podem gerar prazer ou desprazer, que modelam os

movimentos em desejo de acdo, e de existir. Ha a origem das percepgdes internas,
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proprioceptivas das tensdes musculares que ligadas ao prazer biologico, encontrard uma
ressonancia com esse movimento primitivo, principalmente o acordo tonico através do
contato da pele (tatil) com a mée, dai surge a comunicacdo tonica fusional. A crianca
descobre através do movimento corporal, o0 trago, 0 peso, a curva, a permanéncia, o contato,
0 espaco, o0 tempo, o desejo, o limite, a si mesmo e ao outro, tudo a partir do seu préprio
corpo, de seu movimento ou repouso do corpo, internalizando-os atraves das suas
percepcOes c(s)inestésicas (LAPIERRE e AUCOUTURIER,1986).

A integracdo do sujeito se completa a partir da coordenacdo entre os sentidos, a
visdo orientard os movimentos, a apropriacdo e a individuagdo dos membros vira através da
sensacdo de lateralidade, que também se completa através do equilibrio corporal que tem
origem labirintica, assim como o tato ajudara a sentir o peso dos objetos. Para melhor
esclarecer isso, observe, por exemplo, um tronco marrom, o olho sé percebera a cor, com o
sentido cinestésico se percebe a forma e a linha de contorno, o limite. Com o sentido visual
se pode ver a cor marrom, é assim também que se percebe a linha do horizonte. O sentido
de direcdo se fixara através das experiéncias cinestésicas, vivenciadas com 0s movimentos
e a velocidade com que sdo executados, isso também ajudard a adquirir o conceito de
tempo, tudo isso se encontra na relacdo da consciéncia corporal através dessa coordenacao
entre esses sentidos, que se realiza através do pensar. Os sentidos c(s)inestésicos aparecem
aqui nessa pesquisa vivenciados pela artista Christina Machado, por exemplo, quando esta

modelando, executa 0 mecanismo olho-mao (sentido visual + cinestésico).

Assim como Christina na sua modelagem, um digitador ou um pianista devem estar
com o dominio dos movimentos completamente internalizados, seus pensamentos estaréo
nas pontas dos dedos (Figura 3), sem olhar para os dedos, sentem seus movimentos, a
mente vai auxiliar nesse momento, mas o corpo- ténico- cinestésico é que é o instrumento
que desempenha a acdo. Dessa forma, o individuo que desfruta do estado c(s)inestésico,
experimenta uma sensagdo de introspeccdo, contactando tudo a partir de suas sensagoes
internas, proprioceptivas, com seu corpo e seus sentidos (vivenciando o cheiro,
temperatura, peso etc.), atrelado a essas sensacdes e tudo o que elas ajudam a emergir no

imaginario e a memdria.
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Fig. 3 — Artista manipula com as médos a matéria prima de sua obra
Fonte: Autora

O homem é um sistema dindmico, depende do ambiente, relaciona-se com ele
mantendo sua organizacdo estrutural ou melhorando-a. Na sua complexidade ha o
desenvolvimento a partir do novo que emerge gerando novas possibilidades de adaptacéo e

aprendizagem, novas estruturas e funcionamento.

Vayer e Toulouse (1985) falam que o processo do desenvolvimento humano,
quando chega ao mundo marcado pelo bioldgico, e numa interrelacdo de dependéncia com
0 meio, a crianga responde gradativamente aos fatores ambientais sobre os circuitos neurais
em desenvolvimento, logo os ambientes diferentes trazem influéncias diversas a niveis de
mente e cérebro, fazendo a singularidade do ser humano. E o desenvolvimento
neuropsicoldgico. Sua historia de vida, particular, individual, fica a mercé das experiéncias

mais arcaicas vividas e inscritas no corpo, no cérebro e na mente.

Freud nos fala desse nascimento do psicolégico a partir do biol6gico, como o
movimento vem suprir as necessidades fisioldgicas a partir do biolégico gerando os desejos
psiquicos. Wallon acrescenta que esse movimento estabelece o primeiro contato, o primeiro
traco do ser com o mundo linguagem da pura emocdo, que se apresentara também na
linguagem descritiva e conceitual. Vayer e Toulouse (1985) comentam que o corpo afirma
presenca do sujeito no mundo traduzida através da agdo. Tanto o conhecimento como a
compreensdo procedem dessa acdo que € um meio de comunicacdo com 0 outro e que
traduz significado afetivo contido nos gestos, nas atitudes. A acdo corporal é uma
linguagem verdadeira onde a palavra é o proprio gesto. Dessa comunicacdo vao surgir

trocas mais socializadas e expressas de forma cada vez mais operacionais — a crianga



descobre a praxia, a intencionalidade. Vai descobrir que tanto o instrumento que risca
quanto o proprio risco, € diferente da acdo, o que vai lhe possibilitar a testar a linguagem
grafica que possui um duplo significado: afetivo- cor; e o semantico -traco (TAVORA,
1999). Lapierre e Aucouturier (1986) também diz que dessa organizacdo arcaica desse
sistema tbnico, a crianca trava seu primeiro contato com o mundo no nivel pré-consciente
chegando ao consciente baseada no prazer biolégico da vida, onde esta a afetividade que se

projetara no abstrato, nas formas, nas cores, na harmonia do pensamento).

Desse prazer bioldgico da vida prosseguird o desenvolvimento global do individuo
composto dos elementos de formacdo estrutural (neuroanatdmicos), socio-afetiva
(relacionais/simbdlicas) e cognitivas (intelectuais). Este desenvolvimento recebe os
estimulos nas relacdes que o individuo tem com a mae ou pessoa substituta, e com o meio.
As informacGes captadas sofrem um processo de leitura até que fique registrado como
informacdo significante — é a percepcdo. Entdo a capacidade de decodificacdo que
interpreta informacdes recebida pelo sistema nervoso central, é chamada de percep¢do. A
percepcao vai estar presente durante todo o processo de aquisicdo de conhecimento, e
guanto maior for a quantidade de relacGes estabelecidas como significativas de uma mesma
informac&o significativa, melhor sera o aprendizado. Quanto maior estimulo sensorial mais
rico o aprendizado (VAYER; TOULOUSE, 1985).

A modulacdo tdnica comeca a ser produzida com intencionalidade é quando
pressupde -se também o inicio da personalidade da crianca. “E o prazer da agfo, uma
afirmacdo enquanto sujeito, 0 nascimento do pensamento em atos, seu gesto é o que cria,
dando possibilidades de experimentar novas estruturas, numa criatividade constante”

(VAYER e TOULOUSE, 1985, p. 34).

A partir desses movimentos na sua permanéncia prolongada, da mobilizag&o, chega-
se a criatividade, a criagdo, a fixagcdo. Na vivéncia com 0s objetos investe-se no imaginario

simbolico que também aparece no grafismo infantil.

Vayer nos mostra como a linguagem corporal/gestual, “a verbal surgird com os dois
significados, o afetivo e 0 seméantico com sua origem na comunicagéo tonica” (1985. P. 34),
que se desenvolvera dentro do meio cultural e social, e que a crianca passara a integrar as
outras formas de linguagens, como a escrita, a musical, a l6gico-matematica, a expressao
corporal. Esses meios de comunicacdo se aprimoram com a maturacdo neurobioldgica e

organizacdo do sistema nervoso, apoiando-se uns nos outros, assim como no contexto
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relacional (social e cultural), que servem como estimulo no desenvolvimento da crianga

respectivo ao movimento da cibernética de segunda ordem.

Entendemos pelos assuntos observados que o ser humano esta dentro de um sistema
aberto auto- organizador, necessita ordenar as informacdes para se desenvolver, precisa
tanto da informacdo, quanto da incerteza dessa informacdo “o cérebro esta repleto dos
sinais do corpo, a mente é feita desses mesmos sinais e ambos séo os servidores do corpo”.
(DAMASIO, 2001, p. 201).

[...] o cérebro, é um sistema auto-regulador que cria sua propria informagéo e é
capaz de controlar suas operagbes e modifica-las em funcdo de mudancas ou

variagdes que vem do meio em que ela se desenvolve (VAYER, 1985, p.79)

De acordo com Vayer e Toulouse “tanto a linguagem verbal quanto a linguagem
escrita, sdo reguladas pelo hemisfério ‘dominante’, de forma linear, sequencial e
analiticamente”. E a consciéncia de nés mesmos e do mundo experimentada atraves da

linguagem corporal e da acédo, sdo regulados pelo outro hemisfério cerebral (1985, p.83).

Nesse mesmo sentido, Basbaun (2010) comenta que quanto mais estimulos e mais
trocas com o meio social e cultural, influenciara no desenvolvimento saudavel da
personalidade de cada individuo. Esses estimulos, principalmente quando a crianca esta em
um espaco escolar, deve se levar em consideracdo a linguagem do corpo e da acdo que
canaliza as pulsGes expressando as emocdes e desejos, que ndo sdo formulados na
linguagem verbal, pois esta tem uma organizacdo sequencial e linear dessas informacoes

integradas pela acéo, usando os estimulos tanto internos quanto externos.
2.4.1 O Cinestésico e a linguagem do desejo

Segundo ainda a linha de pensamento de Vayer e Toulouse (1985, p.105), para que
haja “um engajamento e um sentido para quem pratica um projeto de agdo, ¢ importante
que este parta do proprio individuo”. Dessa forma, ele vai estar empenhado em buscar
informacOes adequadas a realidade vivida, suas diretivas proprias ou do proprio meio,
contribuird para uma estrutura integrada na acdo individual encontrando significado na
comunicagdo com o contexto social. E importante que haja uma finalidade, uma
intervencdo transformadora reflexiva sobre a acdo ou seu produto. A atividade espontanea
advinda do prazer do agir, € um didlogo com o objeto, com o todo. A partir do biolégico
que surgira desejo, a existéncia esta condicionada a ele. O desejo permanecera durante toda

a vida, desde a infancia até o adulto.
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A nivel corporal, a acdo expressa esta engajada na comunicagdo presente e se tem
um futuro. O passado, o imperfeito, encontra-se no cdodigo genético e no conjunto de
experiéncias vividas que vai fazer a acdo no presente. Esse passado anterior encontrara
condicdo de ser vivido simbolicamente através da expressdo corporal. Da linguagem
corporal, com seus contetdos tanto formais quanto informais como o trabalho que
transforma matéria, segue regras baseado num vocabulario, numa sintaxe especifica,
conforme afirmam Vayer e Toulouse (1985, p. 44) “no ‘estilo’ que ¢ a forma como na arte

o artista usa os recursos da linguagem para se expressar”.

Neste percurso tracado por Vayer e Toulouse (1985), chegamos enfim a linguagem
na cultura, que ndo é s6 a linguagem oral e escrita, constitui-se do sistema geral de
comunicacdo, onde esta a arte e a linguagem do corpo e da acdo. Arte aqui como linguagem
também tem sua organizagdo sintdtica, com seus elementos semanticos, com cédigos,
signos, significantes, significados e sua narrativa. E uma linguagem que transita do
inconsciente, pré-consciente ao consciente, a0 mesmo tempo que é uma linguagem
atemporal (passado, presente e futuro estdo contidos nela.). Dessa forma as demandas do
sujeito que estdo em relacdo com a linguagem artistica, perpassa pela mesma motivacdo das
outras linguagens — o desejo de dar vazdo as pulsdes ou expressdes dos desejos
inconscientes. Que como ja vimos, esta nas acles da busca de satisfacdo, é de natureza

afetiva e bioldgica ligada ao prazer do agir.

O desejo também € a atualizacdo das potencialidades, uma experiéncia de poder
sobre o0 objeto, ou sobre o outro, através da emergéncia daquilo que pode estar por vir. O
desejo é a condicdo de toda a existéncia, que serve também de reflgio de reencontro para

nossas necessidades mais arcaicas.

[...] Criar é portanto de inicio, responder esse desejo de tornar-se meio de
comunicagdo, é s6 depois de socializar-se, que o desejo de criar torna-se desejo
de criar para o outro (p.71)(... ) Criar é antes de tudo criar com suas proprias
maos, em contato direto com a matéria, e que a interposicao de uma ferramenta
(pincel, lapis, buril) € ja um distanciamento, um inicio de intelectualizacdo. Para
que o traco plastico seja harmonioso, é necessario antes de tudo, que o gesto seja
liberado, que tenha conservado ou reencontrado sua harmonia, superando suas
inibicBes, o trago plastico torna-se entdo expressdo espontdnea da emocdo, da
pulsdo(p.73).Toda criagdo é um ato agressivo porque escapa a norma, mas
também um reflgio contra angustia de morte (p.71)(... ) E a expressdo de um
desejo especificamente humano: o de deixar um traco de sua presenca, de sua
acdo, de estar simbolicamente presente nesse trago fora de seu corpo, além de seu
corpo, além do presente. E talvez também uma projecéo simbolica do desejo de
procriagdo, que deve ser ligado a pulsdo sexual (p.70). (...) Reencontrado esse
desejo de ultrapassar essa angustia a acdo motora desaparece; ela morre sem
deixar traco. A criacdo com a ajuda de um suporte material mais ou menos



durdvel, € um meio de escoar a angustia de morte (LAPIERRE e
AUCOUTURIER,1986, p70.)

A atividade tbénico cinestésica € vivida no tempo presente “por isso pensamos que
essa atividade € a base da criatividade” (LAPIERRE e AUCOUTURIER,1986, p.70), surgida
ainda em bebés, com as experiéncias de imobilidade corporais, de prolongamento de si
mesmo, através dos movimentos (por exemplo ao esticar o brago para alcancar algo, ou
deslocar-se de um lugar para outro), deixa-se um passado e se projeta para um futuro,
encontrando o tempo abstrato. Esse tempo abstrato vai trazer uma certa sensacdo de
angustia, justamente porque ndo ha nada de concreto para se apegar. A crianca sente essa
sensacao de angustia, por exemplo, quando nas suas experiéncias de movimento no solo, ou
guando move objetos tracando uma trajetéria, como um desenho com 0 COrpo Ou Mesmo
impresso numa superficie, na areia, no solo , no quadro, com uma corda, essa expressao
necessitara de algo que a conserve e que a faca revivé-la. Essa necessidade € algo ancestral,
encontramos esse desejo desde as grutas de Lascaux até as grafitagens nas paredes e em
“lugares publicos, inclusive nas obras literarias e artisticas. Esse traco pode alias ser tanto
destrutivo (vandalismo), quanto construtivo, isso vai depender do modo de investimento da
agressividade” (LAPIERRE e AUCOUTURIER,1986, p.70). Ai estd quem sabe, uma
resposta para a necessidade da/o artista registrar suas acdes. No caso aqui deste trabalho, a

artista vai registrar sua obra na sua videoarte.

De acordo com a psicologia neurolinguistica, na comunicacao interpessoal existem
trés modos de percepcdo sensoriais que caracterizam como a sinestesia € manifestada:
visual, auditivo e cinestesicamente. Frequentemente o ser humano utiliza um ou dois desses
sentidos mais que 0s outros, para interagir com 0 meio e que permitem 0 Seu
relacionamento com o mundo. Esses sentidos sdo captados de acordo com a personalidade
de cada um, e se originou nas suas experiéncias primarias em relacdo com o, prazer de ver,
tocar, experimentar e de comunicar. Isto esta relacionado com a predominancia cerebral da
pessoa. O lado esquerdo dominante, tem como algumas caracteristicas, a logica, a
linearidade, a racionalidade. E a predominancia do lado direito do cérebro, usa mais a
criatividade, a subjetividade, o cinestésico. E certo que todos normalmente usam de todos
0s sentidos. E, como é possivel perceber, essas caracteristicas estio ao mesmo tempo

relacionadas com nossa personalidade.
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O cinestésico-corporal necessita de movimento, sua comunicagdo e memoria
perpassa pelo sentido cinestésico e pelo tato, ela processa melhor o conhecimento por meio
do contato corporal, do togue, ela ouve melhor uma informacéo (tato+ audicdo), quando usa
do sentido predominante. H4& um entrelacamento modal dos sentidos. Os cinestésicos
conseguem se lembrar de algo de forma mais cinestésica do que que visual ou

mentalmente.

Esta pesquisa nos apresentou um sujeito com essas caracteristicas predominantes.
Christina Machado é uma artista que tem por natureza se envolver corporalmente com o
material, sua sensibilidade artistica fica mais aflorada quando os sentidos se entrelagam, de
forma sinestésica, isto vem reforcar o questionamento , aqui levantado como objetivo:
como se realizou essa potencialidade c(s)inestésica da artista, quando trabalha com recursos

e ferramentas diversos, tanto organico quanto digital?

2.50HIBRIDISMO

No percurso transcorrido até aqui, caminhamos por fendmenos que traduzem o
humano, desde sua concepcdo sinestésica, e sob a perspectiva de varios autores. Inclui-se

nesse, as formas de comunicacao verbal e ndo verbal, a arte plastica e a tecnologia digital.

Chegamos entdo a uma nova ordem, a um campo expandido, a um olhar, com
caracteristicas entropicas, deslocando conceitos ja pré-estabelecidos para o campo da
ressignificacdo. Nesse contexto, Santaella (2003, p.181), apresenta um humano

tecnoldgico, um hibrido:

[...] o que tem ocupado a mente dos tedricos e a imaginagdo dos Artistas esta
voltada para as transformagdes pelas quais o corpo humano esta passando e,
segundo os prognosticos, ainda devera passar. O corpo humano se tornou
problematico e as inquietacGes sobre uma possivel nova antropomorfia tem
estado no centro dos questionamentos sobre o que é ser humano na entrada do
século XXI.

As primeiras tecnologias da comunicacdo e da Cultura ja foram consideradas a fala
e 0 gesto. A suposta naturalidade da fala pode ser considerada um sistema quase téo
sofisticado quanto o computador. A operacdo da fala em sua realizacdo pega de
empréstimo, parte do funcionamento de Orgdos naturais da respiracdo e degluticdo,
direcionando-os para novas funcionalidades articulatorias. De acordo com Santaella (2003,
p. 212):



[...] Deu- se ai por iniciada a fusdo entre o sistema técnico e a Biologia do corpo,
fusdo crescente que hoje transparece no cibercorpo e nas formas e nos faz
perceber aprés coup, desde a fala e o gesto, isto é, desde que o ser humano se
constituiu como tal, nunca houve uma cisdo entre o bioldgico e o técnico. Ao
contrario, através das técnicas que, ao longo da evolugdo do sapiens sapiens,
possibilitaram o crescimento do cérebro fora do corpo humano, a ecosfera foi se
tornando cada vez mais inteligente signica, cultural, semiosférica, 0 que sem
davida tem resultado num mal-estar também crescente.

Para Santaella (2003), estamos vivendo uma sincronizagédo de todas as linguagens, e
de quase todas as midias existentes. Entende que quando h& o surgimento de uma nova
tecnologia, causa uma perturbacdo na cultura ja existente. Sem que isso cause O
desaparecimento da outra, encontra-se uma formula hibrida de relacionamento, entre as

culturas.

O hibridismo também esta nas artes plasticas, chama-se “Intersimiose”.
Encontramos nas instalagdes em que ha uma justaposicéo dos objetos, bi e tridimensionais.
Usa-se de todo tipo de artefatos, como filmes, videos, imagens graficas, ciberespacos
“numa arquitetura capaz de instaurar,” novas ordens “em principios constitutivos daquilo
que vem sendo chamado de ciberespago” (SANTELLA, 2003, p.136). Linguagem usada
desde os anos 50. Os artistas usavam a juncao de fotos com pinturas, forma muito usada no

dadaismao.

Uma instalacdo ¢ uma forma hibrida de arte (Figura 4). PropGe expor todo universo
conceitual do artista, através de intervencdes no ambiente. Ha interacdo com o publico, que
interage com o espaco, participa dele. O artista além dos objetos constitutivo da obra, pode
fazer parte desde com uma agdo performatica. O objeto que dai surgir, torna-se parte da
instalagdo “Esta na linha de continuidade da escultura, e da arte objetual” (SANTAELLA,
2002, p.146).
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Fig. 4 — Instalagdo perform ica “
Fonte: Christina Machado

No hibridismo digital “a convergéncia das midias diz respeito a ligagdo sem
precedentes da imagem fotografica fixa com midias distintas: audio digital, video, graficos,
animacdes e outras espécies de dados mais formais” (SANTAELLA, 2003, p.146).

A videoarte é uma forma de arte hibrida € uma arte digital, reine varios elementos
bi e tridimensionais, como instalacbes, modelagem 3D (usa software e hardware), e a
presenca fisica do objeto pode ser simulada. A videoarte contém elementos da arte
conceitual, onde o que importa é o conceito, as ideias onde aparece a poética de todo
processo de criagdo, até a sua concretizacdo na obra. Utiliza os aparelhos e os processos de
TV e video (OLIVEIRA, 2011).

Alguns artistas plasticos com caracteristicas cinestésicas, encontram na
multilinguagem, uma forma de expressar sua criatividade e dar corpo e forma a sua arte
processual e conceitual utilizando para concretiza-la, as ferramentas tecnologicas digitais.
Surge dessa acédo, por exemplo, a videoarte. Christina Machado, a artista requisitada para

ilustrar esta pesquisa € uma representante desta linguagem artistica.

Nesta pesquisa, a videoarte foi produzida pela artista Christina Machado, a partir de
sua performance na instalagao “A for¢a” (2016), cujo processo de construgdo foi objeto

desta pesquisa.



3 PERCURSOS METODOLOGICOS

De acordo com Pereira (2000), uma pesquisa pode ser entendida como um conjunto
de trabalhos intelectuais ou praticos com o objetivo de descobrir processos ou criar novas
realidades. Nesse sentido, esta pesquisa que tem como foco investigar o processo de criacdo
de uma obra de arte e suas relacdes com as tecnologias digitais, pode ser classificado como
qualitativa do tipo etnografica, uma vez que a pesquisadora, para alcancar o objetivo,
necessitou acompanhar uma artista em um processo de producdo de uma obra artistica,
observando varios aspectos desse processo, bem como, fazendo uso de varios instrumentos,

descritos em detalhes, ainda nesta secéo.
O percurso metodoldgico da pesquisa consistiu em duas etapas:

1. Pesquisa bibliografica sobre o conceito de percepcdo cinestésica e
sinestésica e as caracteristicas da tecnologia digital usada na producéo de videoarte;

2. Pesquisa em campo, que consiste em acompanhar uma artista durante a

producdo de uma obra, em que foram coletados dados empiricos.

A pesquisa bibliografica foi realizada no periodo de abril de 2018 até julho de 2019,
em que foram acessados trabalhos cientificos e livros identificados por meio de site de
busca a partir das palavras-chaves: cinestesia, sinestesia, tecnologia digital, arte e
tecnologia. Outras fontes foram indicadas por professores de cursos de Artes da UFPE e da
UFRPE. Além disso, referéncias eram conhecidas pela autora da pesquisa, adquiridos ao

longo de sua carreira académica.

A pesquisa de campo foi realizada no periodo de 11 de maio até o dia 21 de junho
de 2019. Nesse periodo, os dados foram coletados a partir de observagdo de uma artista
com registros por meio de filmagem, fotografias, anotacGes em diério de bordo e aplicacéo
de entrevista ndo-diretiva (Apéndice 1 - Roteiro). A entrevista ndo-diretiva foi construida,
de acordo com as orientagdes de Severino (2010), que afirma que este tipo de entrevista
tem como caracteristica estimular o depoente a falar livremente sobre um tema especifico,
com intervencOes discretas para direcionar a artista para a perspectiva desejada. As
perguntas realizadas versaram, principalmente, sobre as sensacdes percebidas e usadas pela
artista no processo de criagdo, sobre o uso de tecnologias digitais e sua relacdo com o fazer

artistico.

27



28

A artista sujeito desta investigacdo foi Christina Machado, que € uma artista que
reside em Recife, esta sempre circulando e atuando no meio artistico e cultural da cidade e
que temos (artista e autora deste trabalho) uma relacdo de afinidade, com acesso livre ao
atelié da artista e profundo conhecimento do trabalho da mesma. Elementos facilitadores do

desenvolvimento da pesquisa.

Os encontros com a artista foram realizados no seu espaco de trabalho, no atelié das
Aguas Belas, no bairro da Torre, em Recife. Christina se preparava no momento para uma
exposicao a ser realizada no periodo de 17 de maio até 25 de agosto, no Sesc 24 de Maio
SP. Entdo, foi combinado que a pesquisa iria contemplar o processo natural de

desenvolvimento do trabalho que seria exposto nesse evento.

A pesquisa foi documentada através de imagens, registros de depoimentos e
experiéncias da artista plastica Christina Machado, em anéalise da sua obra “A for¢ca”, uma
videoarte baseada numa instalacdo performatica, composto de varios elementos: 33 pénis,
vagina em cerémica, vestido preto, a videoarte “O que vocé faria se estivesse em meu
lugar” (2004), a gravacao do grito da Marcha das Vadias (2016), a foto do feto, o cabine,
martelo, 33 pregos, o barro, a fita vermelha, a corrente e o lapis. E para obter registros
adicionais comprobatorios dos resultados da coleta de dados junto a artista, foi realizada

uma pesquisa da entropia do ambiente.

Dessa forma, a coleta de dados (Figura 5) também envolveu um processo de
medicdo de entropia do ambiente, desenvolvido pela engenheira Maria Otilia Gusmaéo,
convidada para tal fim. De acordo com Allain (2009), a entropia € um conceito
termodinamico, significa a desordem das particulas de um sistema fisico. A medi¢do da
entropia foi realizada por instrumentos especificos, sonda Sputnik e uma camera Biowell, 0s
resultados foram apresentados pela engenheira e sdo descritos em secdo especifica. Em
relacdo a medicdo da entropia, neste trabalho, ndo nos aprofundaremos sobre o
funcionamento deste processo, por nos distanciar de nosso objeto investigativo.
Descreveremos 0 processo, apresentaremos e analisaremos as informacgdes e dados

fornecidos pela técnica responsavel.
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Fig. 5 — Medicdo da entropia enquanto a artista trabalha em seu atelier.
Fonte: Autora

A secdo de analise de dados foi elaborada em um discurso descritivo analitico
caracteristico do tipo de pesquisa etnografica (SEVERINO, 2007). Dessa forma, na analise
de dados sdo apresentados os resultados obtidos da entrevista com a artista, da observacéo
do seu processo de realizacdo da obra, registrados por meio do diario de bordo e video e da
medicdo da entropia. Antes dessa sec¢do, apresentamos um resumo sobre a autora e sobre a

obra “A forga”, com o objetivo de ajudar o leitor a compreender melhor nossas analises.

3.1 SOBRE A ARTISTA CHRISTINA MACHADO

De acordo com as informagdes dispostas no blog da artista', Christina nasceu no
Para em 1957, mas mora no Recife desde 1961. Em seu atelié das Aguas Belas, desenvolve
seu trabalho e gosta de reunir os artistas do circuito pernambucano no coletivo Ocupe Cris
para estudar, praticar e promover a arte. Ela é considerada uma multiartista, pois usa das
varias formas de expressdo como desenho, ceramica, escultura, pintura, performance,
intervencgoes, videoarte, curso e oficinas relacionadas a cerdmica. Entre as suas principais
obras podemos citar: Pele é Quem Separa o Corpo do Mundo (2002/2005); Impressdes de
Minha Vagina (2002/2005); Tempo de Carne e Osso (2004); Resisténcia, Inexisténcia
(2004/2005); Arterias (2016) e Minha Cabeca Nossa Cabeca (2009).

! Enderego do blog da artista Christina Machado http://christinamachado.blogspot.com/



http://christinamachado.blogspot.com/

Como se V&, o corpo € um tema constante no seu trabalho, ela usa o barro como
meio de expressdo para sua criacdo, conforme corrobora a artista em sua entrevista
(MACHADO, 2019), “A argila passa a ser, entdo, uma aliada na minha relacdo com a vida,

entra pela pele e estrutura minha poética”.

Esse corpo é evidenciado por Christina em suas obras, por um corpo feminino,
como mulher ela defende as causas feministas. Por exemplo, ela participou de um
movimento nacional, em 2016, denominado Marcha das Vadias, que levou varias mulheres
as ruas do pais para protestar contra a violéncia sobre as mulheres. Nesse ato, Christina
retoma sua obra “As Vaginas”, em uma ac¢ao performatica, com a participacéo do publico,
resultando na producdo de uma videoarte, intitulada “O que vocé faria se estivesse em meu

lugar”z.

A artista resgatou elementos de alguns projetos antigos, como “As Vaginas”, dando
uma narrativa sequencial e continua para concretizar seu trabalho exposto na mostra “a
Nordeste”, organizado por um coletivo de artistas nordestinos, realizado no Sesc 24 de
Maio, SP, nos meses de maio a agosto deste ano. “Vestido Preto com Pregos” foi o titulo
que deu para essa sua acao, uma instalacdo performatica, que gerou a cria¢do da videoarte,
intitulada “A forca”.

E o processo de criagdo deste projeto “A forga” vivido por Christina Machado, o

objeto de estudo, que deu um suporte para esta pesquisa cientifica, empirica in loco, com

coleta e analise dos fendmenos ocorridos e consequente conclusdes.

3.2SOBRE AVIDEOARTE A “FORCA”

[...] Em 2017 foram registrados mais de 60 mil casos de estupros e cerca de 193
mil casos de ocorréncias de violéncia doméstica no Brasil. Nesta performance, a
artista plastica Christina Machado discute a violéncia contra a mulheres no
Brasil. A acdo consiste na colocagdo de 33 pregos em um vestido preto, que
remetem a tortura e ao estupro que uma jovem de 16 anos do Rio de Janeiro foi
submetida em 2016. O caso ganhou grande repercussdo na imprensa e a
adolescente foi sujeita ao escrutinio de parte da sociedade, que passou a culpa-la
pelo ocorrido. A performance faz parte da exposicdo a Nordeste e o0 objeto
resultante compora a mostra (SESC, 2019).

Esta ¢ a chamada da exposi¢ao do Sesc 24 de Maio, “a Nordeste”, iniciada em maio
deste ano. Christina relatou em sua entrevista (2019) que a ideia original era de fazer
somente a instalagdo, mas durante o processo de elaboragdo do seu trabalho, sugeriu e

2 Endereco do blog da artista Christina Machado http://christinamachado.blogspot.com/
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ganhou espaco para apresentar uma performance que no fim terminaria de compor a

instalacéo.

Dessa Instalacdo performatica, ocorrida no Sesc 24 de Maio resultou como produto
final, uma videoarte intitulada “A for¢a™, que é composto pelos seguintes elementos: 33
pénis, vagina em ceramica, vestido preto, a videoarte “O que vocé faria se estivesse em
meu lugar” (2004), a gravagdo do grito da Marcha das Vadias (2016), a foto do feto, o

cabine, martelo, 33 pregos, o barro, a fita vermelha, a corrente e o lapis.

Ao final, a sua instalacdo teve por elementos as proprias obras, as videoartes e
objetos que fizeram parte de outros trabalhos da artista, além dos novos elementos que
refletem seu momento atual. Como o barro, material eleito pela artista, seu meio de
comunicacdo entre o mundo interno/externo. Percebemos que Christina tem por
caracteristica fazer essa conexdo entre uma obra e outra, entre um elemento e outro, uma

narrativa dando sequéncia a outra.

4 ANALISE DE DADOS

Nesta pesquisa foi coletado um conjunto grande de dados oriundos de mudltiplas
fontes. Apresentamos nesta secéo, os dados principais que ajudam a compreender a relagao
do fazer artistico com as tecnologias digitais. Inicialmente, descrevemos como aconteceu 0
contato com a artista; fazemos uma analise da entrevista realizada e apresentamos
observagdes sobre o processo criativo da referida obra. Em seguida, detalhamos o processo
de medicdo da entropia do ambiente e explicamos os resultados encaminhados pela
engenheira responsavel. Ao final deste capitulo, o leitor tem acesso a uma sintese da

compilacgdo dessas diversas fontes em relagdo ao objeto de investigacao.

3 Link de acesso para ao videoarte “A forga” de Christina Machado”
.https://drive.google.com/open?id=1owOTaYo-FwVuToaT7SMDKTPAGZU_VId9

31



4.1 OBSERVACAO DO PROCESSO DE CRIACAO DA ARTISTA

4.1.1 Descrigéo do contato com a artista

Christina Machado®, é uma artista que reside em Recife, est4 sempre circulando e
atuando no meio artistico e cultural da cidade, temos uma relacdo de afinidade (a
pesquisadora e a artista), frequento seu atelié e conhego seu trabalho pessoalmente. Isso

facilitou e ajudou na escolha.

Combinamos entdo que fariamos nossos encontros no seu espaco de trabalho, no
atelié das Aguas Belas, no bairro da Torre, em Recife. Christina se preparava no momento
para o trabalho no Sesc 24 de Maio SP. Combinamos, entdo, que a pesquisa seria nesse

processo natural do seu trabalho, ndo iriamos interferir na sua rotina.

Neste periodo, conheci também a engenheira Maria Otilia, num evento de
meditacdo, onde ela estava fazendo a medicdo da entropia do ambiente durante a pratica.
Entendi que esse recurso poderia contribuir com a pesquisa sobre a sinestesia e o fazer
artistico e a tecnologia digital. Convidei-a para participar comigo nessa busca. Maria Otilia

aceitou. Marcamos, entdo, junto a Christina, o dia 11/05/2019, a tarde, em seu atelié.

A multiartista quis fazer um ensaio do que planejava apresentar na sua performance

na a Nordeste.
4.1.2 Conversando com Christina

Marcamos para nos encontrar na volta da sua exposi¢do em S&o Paulo, um sabado a
tarde, no dia 8/05/2019, em seu atelié. Durante o encontro que durou cerca de 6 horas, a
artista contou suas experiéncias no evento e o resultado dele que gerou a videoarte. Aqui

ela utiliza sua relacdo com o recurso tecnoldgico digital.

Na entrevista, a artista foi questionada sobre aspectos de sua performance, em que
identificamos sua relagdo com a tecnologia digital, por exemplo, em sua resposta a seguinte

pergunta:

Quiais os recursos tecnoldgicos vocé usou para as etapas do seu trabalho?

* 3Fonte: Christinamachado.blogpost.com
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A artista explicou que os recursos utilizados foram resgatados de outras
experiéncias artisticas, como por exemplo, a videoarte “O que vocé faria se estivesse em
meu lugar” (2004), juntou com o audio da Marcha das Vadias (2016), em que participou
com uma performance, quebrando algumas vaginas de cerdmica, copias de sua propria
pelves, e que tinha com puablico participante um grupo de mulheres da marcha que tiveram
a participacdo espontanea, contando em coro cada peca quebrada pela artista... 1,2,3.. e
entoando a frase “Quando eu acordei tinha 30 homens em cima de mim...”, que foi o que a
mocga Vvitima do estupro falou e que virou grito de guerra da Marcha. Esse grito, gravado em
audio, emociona a artista e € um dos sentidos usados por ela para motiva-la, o sentido
auditivo junto com o c(s)inestésico. Eis a fala da artista “Eu ouvia aquilo e ficava

completamente tomada, foi emocionante”.
- Fala da artista:

_ Usei um video de 2004 que estava guardado, foi um trabalho chamado ‘O que vocé
faria se estivesse no meu lugar?’, eu fiz uma por¢do de copias de barro tiradas da
minha propria pélvis, durante a performance eu quebrava uma por uma. Juntei com o
dudio de outro video de outra performance, que fiz na Marcha das Vadias, o protesto
contra a violéncia sobre a mulher. Nesse video enquanto eu me apresentava, o publico
pra minha surpresa, parou de caminhar e interagiu comigo, todos contavam peg¢a por
peca, e dizia em coro - Quando eu acordei tinham ...20 homens em cima de
mim...quando eu acordei de 30 homens em cima de mim!’. Foi o que a menina que
sofreu o estupro falou e virou o grito de guerra. Eu ouvia aquilo e ficava

completamente tomada, foi emocionante!

De acordo com a artista, ha também outros objetos significativos, como o vestido
preto que ela usou na Marcha, que virou elemento de seu trabalho, sendo posteriormente
curado, tornando-se uma obra de arte. Também usou uma das vaginas de ceramica que
sobrou da outra performance (Marcha das Vadias) com uma fita vermelha que representa
sua posicdo politica. Seu martelo de trabalho, o cabide de seu guarda-roupa, uma corrente e
até o lapis que usou para escrever o titulo dos seus trabalhos — “A forga” e “Por ele” — na

instalagdo, e que ja faz parte de trabalhos antigos da artista.

Os pregos que sdo elementos novos e o barro (Figura 6) foram fio-condutores de

todo o seu trabalho, em “A for¢a”. De acordo com a artista, eles trouxeram a “dor lapidada
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do estupro” e a foto do feto, usado em sua obra, foi elaborado durante o ensaio da

performance.

ol | Gff : --

Fig. 6 — Imagem dos elementos usados pela artista Christina Machado durante o processo: 0s pénis em cores
diferentes, o martelo, a vagina, pregos e a fita vermelha.
Fonte: Christina Machado

Sobre 0 questionamento quanto a forma de utilizacdo de recursos tecnoldgicos

digitais, a artista descreve na entrevista (2019) em detalhes da seguinte forma:

_ Dos 33 homens em cima de mim, criou-se outro caminho através da
tecnologia, e até através de uma tecnologia ndo muito refinada. Mas ter a
oportunidade de usar a tecnologia para facilitar as varias formas de
linguagens, amplia possibilidades de criacdo. Veja por exemplo que maravilha.
Eu pude unir os instantes do hoje- as mulheres gritando (20 homens em cima
de mim...), sdo elas que estdo no som do video, que construi unindo o de 2004,
com o de 2016. A quebra das vaginas tem a ver com o estupro dos 33 homens
em cima de mim, criou-se outro caminho através da tecnologia.

_ SO esses trés tempos, foram unidos com a tecnologia, ndo muito refinada. O
som das mulheres gritando foi essencial! Eu escutava aquilo e ficava
totalmente dentro do instante, do sentimento e do que eu desejava fazer na
performance.



Ainda na entrevista, ao perguntar sobre os estimulos perceptivos c(s)inestésicos
gue desfruta a partir do material escolhido. A artista sente que todos 0s sentidos séo
contemplados. Ela diz: “Todos! Imagens, sons, sentimentos, publico...”. De fato,
percebemos que Christina € uma artista que relne algumas caracteristicas das pessoas
sinestetas. Como diz Basbaun (2012), essas pessoas utilizam percepcbes que vdo além dos
cinco sentidos, abrangem também as sensacBes cognitivas, fazendo uma triplice relacédo

entre um objeto fisico, um 6rgdo receptor e uma fenomenologia consciente.

Tal inferéncia é corroborado por outra fala da artista, ao responder sobre a
“intera¢@o no mecanismo olho-mé&o, durante a manipula¢do do material usado”, em que ela
percebe uma interacdo viso-manual organizada através do entrelacamento das duas
modalidades cinestésicas proprioceptivas (prépria da pessoa), a visual e a tatil, em que a
artista afirma que experimentou as cores preta e branca, o sincronismo do tempo do ritmo
de cada acdo, combinado aos estimulos audiovisuais. Por exemplo, a artista marcava o
tempo da criagao dos pé€nis em sua performance “A forca”, a partir da cadéncia de toques

em cada um (cinestésico+visual+auditivo).

A artista esclarece seu relacionamento com o material e as ferramentas artisticas

durante o processo de criacdo da seguinte forma:

Como vocé sente quando se relaciona com o material e as ferramentas artisticas

durante o processo de criacdo do fazer artistico?
_ A ferramenta é quase um dialogo com a vida! Vestido, prego, argila objetos
relacionais — o meu martelo é “aquele” martelo! A corrente é minha, tenho que
vim do lugar que estou vivendo, as vezes pode surgir algo novo... com 0
computador e 0s outros objetos digitai, posso concretizar minhas ideias...€ uma
ferramenta a mais, é diferente sim1 é um processo mais mental, racional! Mas
muito bom! Ajuda nessa interrelacéo, do criar, comigo, com a obra, com o
publico, com as pessoas que eventualmente participam comigo da producédo

artistica.

Em relacdo a indagacdo sobre o espaco e as condicdes para desenvolver seu
trabalho, a artista fala que é a propria vida, observando e trazendo para sua intimidade,
como foi o caso do grito de guerra adotado na Marcha das Vadias, que acabou compondo

sua obra. Esse didlogo com a vida também €é vivido com o material e as ferramentas durante
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a criagdo: vestido, martelo, prego, argilas, objetos relacionais. Ela diz “meu martelo” ¢
“aquele martelo”, tem que vir do lado em que vivo. Aqui nessa fala de Christina
encontramos uma conexao com o que diz Vayer e Toulouse (1986): O sentido para quem
pratica um projeto de acdo parte do proprio individuo que através das informac6es da sua
realidade vivida ou do proprio meio tem uma finalidade e intervengdo transformadora
reflexiva sobre sua acdo. O computador e 0s outros objetivos digitais servem para
concretizar suas ideias. Para Christina “... é uma ferramenta a mais. E diferente sim! E um
processo mais mental, racional, muito bom”, que ajuda “na inter-relagdo de criar comigo,

com a obra, com o publico e com as pessoas que eventualmente, participam da producao”.
Christina explica melhor essa passagem, a partir da seguinte fala:

_ Na criacdo da minha videoarte precisei interagir com outras pessoas para
produzir e na sua edigdo. Quer ver um exemplo de algo que fez parte?...0
funcionario técnico do Sesc, eu tive que orienta-lo sobre os controles que eu
deseja de iluminacdo que deveria estar sincronizado com o meu fazer, pra
caber dentro da imagem e do som do outro video que fazia parte da instalacao
que rolava na hora, e que ja era uma produgdo pro préximo video, que € esse,
“A forca”.

Essa explicacdo nos remete as caracteristicas da relacdo da/o artista com a obra na
era digital, que conforme Bernardino (2010) passou a ser ndo mais individual para coletiva,
em que VAarios personagens atuantes no processo de producdo interferem na obra acabada.

Ao término do processo de criacdo da videoarte “A for¢a”, a pesquisadora
guestiona: “Como voceé se sente agora, qual teu sentimento?”

Fala da artista:

_ Qualquer concluséo traz um bem-estar, no caso foi um descarrego! O publico
presente sentiu falta de ar, entram sempre na sintonia. Os Resultados foram
alcancados! Eu trouxe até um prego! (risos).

Da mesma forma, a fala anterior da artista indica que essa obra é uma criacdo
coletiva, que depende da interagdo do publico, caracteristica da arte hibrida (SANTAELLA,
2003).



4.1.3 Relato do processo de criagio da artista

Num sabado a tarde, 11 de maio de 2019, Maria Otilia, Christina e eu nos
encontramos em seu atelié. A engenheira montou seu equipamento, num local estratégico,
que pudesse fazer uma boa medicdo, sem interferéncias. Constava de um computador

conectado com uma sonda Sputinik e uma camera Biowell.

Christina organizou seu espaco, no chao, pegou um bloco de barro, pds entre as
pernas, e pOs- se a falar sobre o que a motivou na concepgdo da sua obra, um estupro

coletivo sofrido por uma adolescente de 16 anos. Essa violéncia tocou muito a artista.

Depois dessa fala, Christina comecou seu trabalho. A intencdo era fazer 33 pénis de
barro com cores diferentes. Ela conseguiu fazer 20. Depois se levantou e comecgou a pisar
amassando todos os pénis. Pegou uma das vaginas de cerdmica, fruto de outros trabalhos ja
desenvolvidos, e p6s sobre o barro amassado. Neste momento pensou ja ter concluido a
criagdo. Caminhou um pouco pela sala, sentou-se numa cadeira, observou o trabalho e

anunciou o fim dele.

Conversou um pouco com a engenheira, que a aconselhou fazer um trabalho de
perd@o sobre cada um dos 20 pénis, o que ela seguiu fazendo. Ao encerrar esse momento,
Christina tomou pelos bracos todo o barro amassado pds sobre a mesa, e comegou um
trabalho intenso e profundo na relacdo com o barro e o que estaria a aflorar. Permaneceu no
envolvimento criativo por varios minutos. Ora parecia que a peca estava a surgir

literalmente de dentro dela. Ora se afastava para contemplar.

Tiveram momentos em que a artista estava numa relagdo muito simbiotica com todo
0 processo e sua obra, dando vez as suas pulsbes internas mais profundas, que a
emocionava. Surgiu um feto da sua criacdo. Esse feto Christina acolheu, pds no colo,
abracou, botou em contato com sua pele, na garganta, no peito. Depois de um tempo,
satisfeita, apreciou sua obra, identificou algo de sua historia nela. Diz Christina: “Eu dou
amor, ela me devolve cura!”. Comentou varias vezes que parecia ndo querer parar de tocar
no barro e na peca. Comentou, que isto ndo estava planejado, simplesmente aconteceu.
Depois ficou pensando que essa figura deveria entrar na instalacdo que se preparava, ja que

ela tinha sido fruto de todo o processo.

Em todo esse processo, observou-se em relacdo aos objetivos desta pesquisa em
relacdo a examinar a apropriacdo e adaptacdo de tecnologias digitais, a videoarte, por um
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artista plastico em um processo de producdo artistica. Christina Machado como sujeito
representante do grupo de artista, durante todo o seu processo de fazer artistico na relagédo
com as ferramentas da tecnologia digital, veio resolver a necessidade de dar forma e corpo
a sua instalacdo performaética, encontrando na arte hibrida de uma videoarte uma solucao.
Reuniu o conteudo de sua arte organica/cinestésica, os elementos subjetivos, motivadores
do ato criativo, com a nova e as antigas narrativas encontradas em suportes audiovisuais,
como o audio do grito das vadias, e imagens de videoartes antigos, surgindo a roupagem do
seu novo trabalho. Os recursos digitais a ajudaram a colocar no tempo presente realidades
vividas em tempos passados, através de edicdo das imagens e mixagem de falas, sons e
musica. Como salienta Bernardino(2010) sobre o conceito do novo campo estético , “que
sai da arte vivida através da realidade ,para outra , gerando a imagem que possa representar

um objeto mesmo que ele ndo exista realmente”.

Christina também interferiu no tempo e ritmo das imagens, usando recursos de
softwares e aplicativos digitais (a artista ndo informou quais foram os nomes desses
recursos), até porque Christina trabalhou junto com uma equipe de técnicos para
concretizacdo do video, desde o funcionario do Sesc, técnico em iluminacdo, o camera que
capturou as imagens, a finalizacdo da edicdo. Eis aqui a solucdo, uma arte hibrida e de certa
forma coletiva, mesmo sendo a artista a idealizadora, diretora e protagonista da sua

videoarte.

Identificamos também, a relacdo das caracteristicas sinestetas e cinestésicas da
artista sendo suprida com a arte hibrida. No primeiro momento performético, entrou num
contato fusional com o barro, e com 0s pregos e martelo numa intensa experiencia ténico
corporal, vivida através das percepcOes c(s)inestésicas, de modo a contemplar
integralmente seus sentidos, partindo para a tecnologia digital onde o racional e os sentidos
visuais e auditivos foram mais exigidos. N&o deixando de suprir suas necessidades
pulsionais nem perceptivas c(s)inestésicas, desde que ja havia realizado num primeiro
momento. O que lhe interessava a seguir era objetivar a sua realiza¢cdo dando forma ao
vivido e idealizado. Nesse momento a tecnologia digital como ferramenta e recurso supriu

sua necessidade a contento.

Finalizada nesta acdo da artista, os pesquisadores encerraram o processo de medi¢do

por meio dos instrumentos citados, e os resultados séo descritos na secdo seguinte.
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4.2 MEDICAO DA ENTROPIA DO AMBIENTE

A realizacdo da medicdo da entropia do ambiente por uma técnica especialista foi
realizada enquanto a artista executava sua obra, com o intuito de obter algum dado concreto
sobre os fenémenos fisicos que ocorrem no momento do fazer artistico. A medicdo de
entropia € uma técnica que vem sendo adotada para acompanhar a variagdo da entropia do
ambiente, principalmente em praticas meditativas com a finalidade de verificar o nivel de
equilibrio térmico do ambiente. A pesquisa da entropia “é a0 mesmo tempo, um processo
de descoberta e de invencdo. H& um elemento de criatividade, ladico, envolvido na
atividade de investigagdo cientifica” (MATTAR NETO, 2002, p.145).

De acordo com Gusméo (2016) essa medicdo é realizada a partir da emissao de
fotons fons® das pessoas que estdo no ambiente, capturando a intensidade de luz que a
pessoa emite. Os resultados sdo expressos por meio do calculo de variagdo de um desvio
padrdo da entropia, que corresponde a energia em joules K/J (Joules por Kelvin) que é uma

grandeza termodinamica.

Para que os dados fossem colhidos com fidelidade, foi preciso que nada interferisse
no ambiente. A artista deveria estar sozinha com seu trabalho. Além do equipamento de
captura da emissdo dos fotons ions, a engenheira utilizou um computador que fez a
decodificacdo da leitura dos dados capturados, dando origem a mapas e graficos como
registro, para facilitar nosso entendimento sobre o que estava ocorrendo. As imagens desse
experimento foram feitas com a camera filmadora do celular um LGk10. A medigdo durou
o tempo que Christina precisou envolvida no fazer de sua arte, 49 min e todos foram

documentados em graficos e mapas, apresentados em um relatério.

A medicio foi realizada no atelié da artista, das Aguas Belas, localizado no bairro
da Torre, Recife, no dia 11 de maio segundo os dados levantados na medicdo da entropia do
ambiente, no atelié das aguas Belas, referente ao processo de criacdo da artista Christina

Machado, nas informacdes da engenheira Maria Otilia Gusmao (2016)

> Fotons — Sdo as particulas que compdem as radiacdes eletromagnéticas. Quando um féton interage com a
matéria, ocorre transferéncia de energia, pode-se definir que esse elemento possui movimento linear(p),
também chamado de quantidade de movimento. fons — Sdo atomos que perderam ou ganharam elétrons em
razdo de reacdes.
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A variagdo da entropia, gerou um célculo de nivel de atividade ambiental muito
proximo ao do estado meditativo. Enquanto a artista estava absorvida na atividade do fazer
criativo (Figuras 7 e 8) a entropia baixava, nos momentos reflexivos, que se distanciava da
obra (Figura 9 e 10) em andamento, a entropia aumentava. O pico de menor nivel de
entropia foi quando a artista colocou o barro, a pe¢ca em contato direto com seu corpo. A

organizacdo do ambiente se beneficiou.

Fig. 7 — Imagem da artista absorvida na atividade criativa que registrou menor valor da entropia
Fonte: Autora
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Fig. 8 — Grafico de medicdo do valor entropico, que registrou menor valor.
Fonte: Relatério de Entropia de Gusmao (2019)



Fig. 9 — Imagem da artista absorvida na atividade criativa que registrou maior valor da entropia
Fonte: Autora
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Fig. 10 — Grafico de medigéo do valor entrdpico, que registrou maior valor.
Fonte: Relatorio da Medicdo da Entropia de Gusmao (2019)

E bom salientar, que este experimento nio tem a pretensdo de desenvolver aqui
neste trabalho, maiores discussdes sobre o assunto desse fenémeno da fisica
termodinamica. Até porque para tal, precisariamos repetir o experimento mais vezes. A
intensdo é usar as informacdes para evidenciar que ha alguma interferéncia dos fenémenos
fisicos concretos ligado ao corpo/sinestésico da/o artista, relacionados ao processo de
producéo do fazer artistico.
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A acdo simultanea da forga entrdpica e auto organizadora provoca tensdo e gera
movimento. A procura intuitiva e sensivel do equilibrio e o uso do intelecto no combate a
estagnacdo, sdo atitudes contrarias usadas nos processos de criacdo. O passado é deixado
para tras sem que o futuro seja alcangado. Abre-se assim 0 espaco do tempo presente
ampliado (ALLAIN, 2009).

4.3 TRACANDO PARALELOS: UMA SINTESE DAS ANALISES

Christina Machado por sua vez, tendo caracteristicas conceituais como a
necessidade da vivéncia sinestésica numa relacdo direta, transitiva corporal com o objeto,
conversa com suas origens tanto subjetivas, inconscientes, suas pulsdes e necessidades
arquetipicas. Atualiza o vivido tanto no fazer, quanto na revisitacdo ao passado, realizado
no presente, possibilitando futuras acdes, sua e da sua obra em si e por si mesma. E a

necessidade do resgate das experiéncias biologicas arcaicas, primitivas.

Christina tem suas experiéncias, em instalacbes - performaéticas, revive
simbolicamente os rituais de sacrificio, morte e renascimento dos primitivos. E uma agio
tanto bioldgica/sensorial, quanto antropoldgica, social e cultural. Como bem falou, Vayer e
Toulouse(1985) , quando nos dizem sobre os arquétipos de Jung, da necessidade desse
movimento do humano, de ritual, de morte e renascimento, simbolizado aqui por Christina
com a destruicao dos pénis e o surgimento da figura do feto, como bem diz ela, ““ surge um

respiro” para purificar e ressignificar toda a violéncia do estupro.

A artista encontra hoje uma relacdo um pouco mais harmonica, em se tratando dos
instrumentos e ferramentas industrializados, tecnoldgicos digitais. Ela consegue um
didlogo, traz como solugdo a forma hibrida. Sendo uma multiartista, utiliza os recursos
plasticos, digitais, organicos, corporais, Sonoros, visuais como suporte para sua narrativa e

poética. Este assunto € explorado por Santaella (2002), na linguagem hibrida na arte.

Consegue juntar tudo numa s6 linguagem, é a videoarte. Ndo sendo uma artista
plastica puramente digital, pois que necessita de seu trabalho individual com o barro,

elemento eleito para concretizar sua expressdo, sua obra.

Neste trajeto, percebemos que alguns artistas possuem um comprometimento maior
com a relagdo c(si)nestésica no processo do fazer arte. H4 uma interacdo sensoria pulsional
durante ndo sé o processo criador, mas no envolvimento real no momento da producéo

artistica.



43

5 CONCLUSAO E PERSPECTIVAS

Tendo seguido, planejado os métodos e as tecnicas especificas que possibilitaram
elaborar um conhecimento a respeito dos fatos aqui levantados, baseados nos elementos da
pesquisa qualitativa comecgando pelo levantamento do objeto de pesquisa, observando e
conceituando, vivenciando e descrevendo, compreendendo e definindo, chegamos a
conclusdes que explicam o processo relacional c(s)inestésico que acontece durante as

producdes artisticas, utilizando como meio os recursos tecnolégicos digitais.

Neste trabalho entendemos que ha diferentes formas de sistemas, no caso aqui
foram dois, o das maquinas, que séo sistemas fechados, representados pelas ferramentas da
tecnologia digital utilizada para a videoarte, e até mesmo os utilizados na investigacdo do
processo do fazer artistico da artista plastica, com os aparelhos usados para medicdo da
entropia do ambiente. E dos sistemas abertos encontrados nos seres vivos, auto-reguladores,
autbnomos e homeostaticos observados no sujeito que ilustrou essa pesquisa, a artista

plastica Christina Machado, com suas demandas corporais c(s)inestésicas e humanas.

Esses sistemas possuem caracteristicas diferentes, um esta a servigco do outro, e
surge a partir da observagdo desse outro. A autonomia ndo se encontra nos sistemas
fechados. O ser humano é um sistema aberto autorregulado, autbnomo, esta sempre por se
reinventar, sempre em adaptacdo com 0 meio e consigo mesmo, com suas necessidades.
Tanto o processo do fazer arte quanto o de aprendizado perpassa pelo sujeito, ndo existe a
dicotomia entre os saberes. Eles se complementam, necessitam um do outro para existir.
Entre a objetividade e a subjetividade, o racional e o irracional, a mente e o corpo, o interno

e 0 externo, a ciéncia e a arte, ha a emergéncia do equilibrio.

A tecnologia digital, na arte da vez ao imaginario da/o artista ou do fazedor de arte,
para que concretizem seu repertorio criativo. Como sinalizado neste trabalho por
Bernardino (2010), em que as ferramentas tecnologicas ddo possibilidades a autonomia
da/o artista de potencializar a propria arte. Uma estética sé concebida através do equilibrio
entre 0 ser humano e a maquina. Desde que um imagina, e outro concretiza. O corpo é a
fonte de todo o imaginario, dele surgem as demandas do ser humano, € através dele que ha
a comunicacdo com o mundo, através das percepcdes c(s)inestésicas, e este ndo deve estar

aquém das outras demandas, como abordam os autores, Basbaun (2019), Bernardino
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(2010), Vayer e Toulouse (1985), Silva (2007), Lapierre e Aucouturier (1986) e Santaella
(2003).

A esses autores acrescento ainda Christina Machado, e tantos outros que apareceram
nesta pesquisa, que nos conduziram a conclusdo que, a tecnologia digital até certo ponto
pode contemplar o c(s)inestésico da/o artista de forma integral. E fato que aqui neste
trabalho, o foco ficou na necessidade humana de satisfazer e realizar suas pulsdes criativas
através do cinestésico utilizando a tecnologia digital. Vimos com o experimento da entropia
e estudo do fazer de Christina Machado, que é uma artista com o cinestésico extremamente
apurado, para ela um sentido s6 (visdo ou audicdo) contemplado, ndo satisfaz suas
potencialidades criativas e de comunicacdo. Na verdade, a interlocucdo da artista, que
buscou suprir a falta do corpo, no contato direto com o material que sé se realiza, se
satisfaz e se completa, através dessa relacdo, corpo/recurso, corpo/matéria. Christina
inclusive aborda a sua relagdo com a tecnologia, como uma forma nada refinada,
exemplifica o artista plastico pernambucano Rodrigo Braga, que é um artista plastico
digital e utiliza com muita propriedade essa linguagem. Concluimos, entdo que ha diversas
formas da/o artista plastica/o de forma criativa, fazer uso da tecnologia a seu favor vindo a

suprir suas demandas, internas e externas.

As/Os artistas com as caracteristicas sinestetas (juncdo de dois ou mais sentidos),
ou que as desenvolve, pedem por recurso e ferramentas que ampliem seu mundo interno,
conectando com o externo. Compartimenta-los, nos sentidos sensoriais € priva-los da
percepcdo sinestésica verdadeira, e isso ira repercutir em todo o seu ser e suas obras. Sdo

caracteristicas divergentes, individuais.

Para Christina a juncdo das experiéncias inconscientes, elaboradas na arte
cinestésica e concretizadas na arte digital, recurso mais racional, contempla e satisfaz mais
amplamente seu Ser. Através das representacdes artisticas que foram possiveis realizar,
dando corpo e vida para elas, para suas obras. A forma foi contemplada, a criatividade
também e as necessidades subjetivas como afirma André Lapierre e Aucouturier (1986) ao
sugerir que as pulsdes criativas surgem do desejo das pulsdes sexuais de reproducéo,
simbolizada na concretizacdo da obra do artista, enquanto permanéncia de sua existéncia e

de comunicacéo.



Levar em consideracdo a individualidade da/o artista € o caminho para o equilibrio,
entre as linguagens artisticas, 0s recursos, o fazer artistico e o Ser, assim como sugere
Santaella (2003).

H& caminhos saudaveis a serem tracados, encontrar o equilibrio do sistema é um
deles, Christina nos trouxe essa possibilidade quando encontrou a saida, trabalhando de
forma hibrida. N&do ha uma hierarquia entre as linguagens, entre as ferramentas. Os recursos
se complementam e estdo a servico do ser humano. O foco ndo deve ser o recurso, eles
estdo a servico do satisfazer humano. A criatividade € caracteristica do humano, por mais
que ele tente construir ferramentas que se assemelhem as fun¢Ges humanas. No entanto,
Lucia Santaella (2003) com seu p6s-humano, do ser em mutacao, nos instiga a pensar sobre
a possibilidade desse cérebro expandido, refletido na nova geracdo em formacao. Sobre a
funcdo da arte, s6 ha de se apropriar mais profundamente dos reflexos desses, na educacao,
pensando no papel do arte-educador e da/o artista, na funcdo da arte, nas demandas

culturais e sociais da era digital, repercutindo na/o aluna/o-pesquisador(a).

Por fim, é necessario registrar que este trabalho constitui uma contribuicdo para
compreensdo do fazer artistico e de sua importancia em um contexto digital, das relacfes
do humano com as tecnologias, conforme ressaltado pelo conceito do hibridismo. Registra-
se que esta investigacdo foi uma aproximacao. Em relacdo ao processo da artista, para um
maior aprofundamento, seria necessario mais tempo de observacdo de sua pratica. Também,
destacamos a necessidade de investigar outras tecnologias usadas na produgdo artista

digital.

Fig. 11 — Imagem do feto feito em argila pela artista durante o ensaio da performance.
Fonte: Autora.
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APENDICE | — ROTEIRO DE ENTREVISTA NAO-DIRETIVA

1. Como foi a sua mostra na exposi¢ao “a Nordeste”?

2. Quais os recursos tecnoldgicos que vocé usou para as etapas de seu trabalho?

3. Quais estimulos perceptivos c(s)inestésicos vocé desfruta a partir dos materiais
escolhidos?

4. Em que espaco, tempo e condicOes a artista desenvolve seu trabalho?

5. No projeto da videoarte “A for¢a” vocé utilizou de recursos tecnologicos e digitais?
6. Como vocé sente quando se relaciona com o material e as ferramentas artisticas

durante o processo de criacdo e do fazer artistico?

7. H& uma interacdo harmoniosa no mecanismo olho-méo durante a manipulacdo do
material utilizado?

8. A narrativa de sua obra continua de uma obra?

9. Como vocé se sente agora, qual o seu sentimento?



