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1. Introdugao

Numa sociedade cada vez mais digital somos levados a refletir sobre o papel
da literatura na formacao do leitor. Diante de novos géneros textuais e formas de
expressar opiniao, justifica-se que a literatura, sobretudo o canone, ficou obsoleta
devido ao vocabulario antiquado e nao corresponde ao cenario social atual.

De fato, n&do podemos negar que algumas obras possuem um vocabulario que
pode soar estranho diante de tantas mudancgas naturais pelo uso dos falantes da
lingua e assimilagdo de estrangeirismos. Contudo ndo podemos negar que a
literatura possui carater humanizador e que os dilemas e sentimentos que ela
desperta sido vivenciados pelos seres humanos de todas as épocas. Ainda
discutimos se Capitu traiu Bentinho ou ndo, por exemplo, aludindo ao candnico
romance Dom Casmurro, de Machado de Assis. Os relacionamentos amorosos, 0s
questionamentos acerca de sexualidade, género, os limites daquilo que é ético na
vida em sociedade, esses entre outros assuntos séo retratados na literatura e geram
no leitor a identificacéo e, por vezes, o refugio necessario.

Este trabalho visa discutir o direito a literatura e o letramento literario
promovido no ambiente escolar, através da proposicdo de leitura de uma obra
escolhida dentre a produgdo, convencionada como para criangas, de Clarice
Lispector, e promover o letramento literario de criangas e, por que nao, adultos.
Utilizando estratégias de ensino em sala de aula, nosso ensejo é demonstrar que a
literatura € arte, € viva e deve estar incorporada em nossa rotina. Nosso propésito €
demonstrar a importancia do texto literario na formacéao do leitor ainda no ensino
fundamental e, sobretudo, entender como o uso de estratégias de ensino de
literatura sdo necessarias para o letramento literario.

A obra, voltada para adultos, de Clarice Lispector, é discutida na academia e
reconhecida pelo canone. Todavia ndo podemos fazer a mesma afirmacéo sobre a
obra voltada para o publico infantil, visto que a critica historiografica literaria nao
fornece a atencédo devida a esta producdo da autora. Através de uma linguagem
auténtica, em sua obra infantil, e de uma maneira Unica de observar o cotidiano,
Clarice converge situagdes corriqueiras em textos com temas instigantes, sem abrir
mao dos tragos estilisticos, da linguagem refinada que marca sua obra adulta, ou
seja, sem subestimar o leitor jovem em formacgéo.

No livro “Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas”, a autora
escreve contos que retratam a origem da cultura popular de matriz indigena e o
folclore brasileiros. E é através dessa obra que este trabalho pretende estimular a
descoberta do universo literario e da riqueza da obra de Clarice Lispector.

2. Leitura literaria na formacao basica: diretrizes e documentos oficiais
(BNCC e PCNs)

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (2017), doravante BNCC, “O
texto é a principal unidade de trabalho nas aulas de lingua portuguesa e, assim
como nos parametros curriculares nacionais (PCN), assume a perspectiva
enunciativa-discursiva”. Nesse panorama o texto abordado em sala de aula sera
discutido sob um prisma que transcende o que esta em palavras. Levaremos em
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consideragao, na medida do possivel neste exiguo espago de um artigo, o contexto
em que foi escrito, o contexto sécio- cultural dos leitores e as multiplas vozes que
estao ali presentes.

Em virtude dessa conjuntura sdo beneficiados o letramento literario e os
multiletramentos. O texto literario abre novos horizontes ao leitor, quando se trata do
canone, podemos apreciar a estética e conhecer os costumes dos personagens,
além do contexto histérico em que estdo inseridos. Aliado a isto temos as
tecnologias digitais que servem como ferramenta para a formagédo do leitor, visto
que, no mundo digital, esses leitores podem emitir suas opinidbes em diversas
plataformas da Web e utilizar formatos como podcasts, viogs, videos, resenhas,
dentre outros.

Logo, o texto literario promove o desenvolvimento de habilidades citadas na
BNCC (2017): “Tornar o estudante capaz de reconhecer tragos culturais e contexto
soécio-historico do texto; posicionar-se criticamente e reconhecer as diferengas entre
diversos géneros textuais, participar de praticas de leitura de obras literarias, dentre
outras”. No que tange as competéncias podemos exemplificar: a adesao a praticas
de leitura, intertextualidade, reconhecimento dos efeitos de sentidos provocados
pelos recursos linguisticos e multissemidticos efc, nao necessariamente
privilegiando o texto escrito em detrimento da oralidade, posto que o texto que é
trazido da oralidade também tem seu espaco na literatura.

Acreditamos que a leitura de contos é uma maneira de introduzir os estudantes
de ensino fundamental no universo literario; através de estratégias pedagdgicas e
ludicas, podemos iniciar o processo de formacao do leitor. O professor, porém, deve
ser seletivo, visto que:

Contos e crénicas também devem ser cuidadosamente selecionados
para nédo desperdicar o tempo precioso a eles dedicado em sala de aula.
Por serem mais curtos que novelas e romances, devem motivar o leitor pelo
modo como apresentam o assunto, exigindo, como 0 poema, um
aprofundamento que leve o leitor a percepgdo de suas camadas
composicionais. Sao géneros propicios a uma sensibilizagao inicial do
aluno. (BRASIL, 2006, p. 78-79)

A partir desse contato cauteloso poderemos mediar a relagao entre educando e
texto literario para que atinja a leitura de fruicao e possa assim desenvolver mais
facilmente as habilidades esperadas a cada ano escolar, como consta na BNCC.
Consoante a BNCC, com a chegada do educando ao ensino fundamental, a escola
deve preparar o aluno para os novos horizontes, posto que:

Ao longo do Ensino Fundamental — Anos Finais, os estudantes se
deparam com desafios de maior complexidade, sobretudo devido a
necessidade de se apropriarem das diferentes légicas de organizagéo dos
conhecimentos relacionados as areas. Tendo em vista essa maior
especializagéo, € importante, nos varios componentes curriculares, retomar
e ressignificar as aprendizagens do Ensino Fundamental — Anos Iniciais no
contexto das diferentes areas, visando ao aprofundamento e a ampliagdo de
repertérios dos estudantes. Nesse sentido, também é importante fortalecer
a autonomia desses adolescentes, oferecendo-lhes condigbes e
ferramentas para acessar e interagir criticamente com diferentes
conhecimentos e fontes de informag&o. (BNCC, 2017, p.62)
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Cabe, entdo, a escola e ao educador® promoverem o cenario que permita que
o estudante desenvolva essas habilidades e se torne um leitor que aprecie literatura
e outras expressdes de arte, além de se beneficiar em suas producgdes textuais,
argumentagao e oralidade.

3. Letramento literario e formagao docente

A discussao acerca do letramento literario ocorre desde o chao da escola até a
academia. Ha aqueles que defendem que o texto deve estar a servico do
aprendizado de lingua portuguesa, outros acreditam que, para formar o leitor, é
necessario apenas oferecer-lhe textos e livros e que o leitor critico e maduro estara
pronto, mesmo que nao seja adotada nenhuma estratégia para que isso ocorra.

Para falarmos sobre letramento literario no ambiente escolar, adotaremos a
perspectiva de Cosson (2009, p.12): “O processo de letramento que se faz via textos
literarios”. Uma discussdo abordada no meio académico e nos cursos de
licenciatura é sobre o espaco da literatura nas aulas de ensino basico. Comumente o
espaco relegado a disciplina de literatura dispde de 50 minutos de aulas, depois que
€ visto o conteudo de gramatica semanal.

Nas instituicbes de ensino superior, os licenciandos em Letras aprendem que
o texto é a principal ferramenta de ensino da lingua portuguesa e suas literaturas.
Contudo, o que observamos no livro didatico é o uso do texto como um pretexto para
o0 ensino de regras gramaticais. Acreditamos que o texto literario é ferramenta
fundamental na formagao do leitor e concordamos com Perrone-Moisés quando
argumenta a favor do ensino de literatura:

Porque ensinar literatura é ensinar a ler e, nas sociedades letradas,
sem leitura ndo ha cultura; porque a capacidade de leitura ndo ¢é inata, mas
adquirida; porque os textos literarios podem incluir todos os outros tipos de
texto que o aluno deve conhecer, para ser um cidadao apto a viver em
sociedade; porque os textos literarios sdo aqueles em que a linguagem
atinge seu mais alto grau de precisdo e sua maior poténcia de
significagao(...)porque a literatura é instrumento de conhecimento do outro e
autoconhecimento. (PERRONE-MOISES,2016, p.66)

Em outras palavras, o ensino de literatura justifica-se ndo apenas pela
infinidade de possibilidades que a apreciagcao do texto literario traz, mas também
pela razdo de que é através dela que o leitor pode experimentar realidades
diferentes da sua através da riqueza da linguagem verbal e das emocgdes que ela é
capaz de produzir/ provocar em si € no outro.

A realidade observada na maior parte dos livros didaticos € a de que ha um
roteiro que discorre uma linha temporal sobre a historia da literatura, a estética de
cada uma das escolas literarias e algum trecho de texto literario para dar exemplos.
Além disso, sao apresentadas listas de autores que se encaixam nessa ou naquela

% Claro que sabemos o quanto o ambiente familiar € importante na criagdo e fomentagéo do habito de
leitura, e a escola/ os docentes também precisam ter isso em mente e tentar estimular a familia a
tomar parte nessa tarefa de formacgéao de leitores (também se formando como adultos leitores), mas
nem sempre a escola consegue a adesao familiar nesse processo e ndo pode se furtar a fazer sua
parte no ambito formal educacional.
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escola literaria. O aluno € privado de conhecer a totalidade do texto, de descobrir
como aquele autor conversa com outros autores, e também com o leitor, através do
qgue esta dito e das entrelinhas do texto.

As atividades e discussdes propostas nos livros didaticos visam apenas
analisar métricas de poemas, destacar caracteristicas da escola literaria estudada
naquele capitulo e ndo se aprofundam no que ha de mais atraente no texto literario,
o enredo, a psique dos personagens, seus conflitos e a humanidade presente no
texto literario. Antonio Candido alega que:

A literatura pode formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial, que
costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa — o
Verdadeiro, 0 Bom e o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos
dominantes, para refor¢o de sua concepgéo de vida (...). (CANDIDO,1999,
p.84)

Em outras palavras, entendemos que a literatura retrata aquilo que € humano,
em suas poténcias e em suas precariedades. Somos compostos de diversas
facetas, algumas admiradas e aceitas pela sociedade, tomadas como exemplo para
0 que é justo e moral; outras precisam ser escondidas a qualquer custo, assim como
o retrato que Dorian Gray* oculta por saber que seria julgado pelos atos, a imagem
contida no retrato reflete o interior de um homem que, antes de mais nada, vive
apenas para desfrutar o prazer e importa-se somente consigo.

Através do texto literario o leitor depara-se com o mundo de ficgdo, de
possibilidades e realidades que ele pode experienciar através do personagem.
Compartilhar dos sentimentos e pensamentos do outro e refletir sobre seus proprios
dilemas ou o que faria se estivesse na mesma posicao. Na visdo de Candido:

Muitas correntes estéticas (...) entendem que a literatura é sobretudo
uma forma de conhecimento, mais do que uma forma de expressao (...) a
obra literaria significa um tipo de elaboragdo da personalidade, e do mundo
que possui autonomia de significado, mas que esta autonomia n&o a desliga
das suas fontes de inspiragao no real, nem anula a sua capacidade de atuar
sobre ele. (CANDIDO, 1999, p. 85-86).

Sendo assim, podemos inferir que, assim como o texto literario retrata recortes da
realidade, por vezes, possui também autossuficiéncia para conceber outras
realidades e ressignifica-las; influenciando inclusive no mundo sensivel. A
experiéncia de vivenciar a existéncia em outros lugares, épocas e classes sociais
traz para o leitor a possibilidade de confrontar todas essas existéncias com a sua,

4 A obra “O retrato de Dorian Gray" de Oscar Wilde foi publicada em 1890. O romance retrata a vida
de um jovem que faz um pacto no qual abre mao de suas virtudes para desfrutar de juventude eterna
e prazeres sexuais. A obra foi alvo de censura por expor a hipocrisia e falso moralismo vigentes na
sociedade inglesa vitoriana cujos costumes nao se distanciam daquilo que Wilde descreve. De
carater filoséfico, o texto assume carater hedonista na exaltagdo do prazer absoluto. A metéafora
relacionada ao retrato do protagonista denota que mesmo aquilo que é feito de maneira oculta e
duvidosa traz consequéncias para o eu. Dorian Gray ndo deixa transparecer em seu exterior sua
maldade, posto que conserva sua aparéncia angelical. Porém o retrato demonstra a verdadeira face
do homem perverso que o rapaz se tornou com o passar dos anos ao manipular as pessoas em seu
circulo social em beneficio proprio.
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colocando-se no lugar do outro. Assim pratica um exercicio de empatia, sentimento
necessario para a formacgao cidada.

Outro fator importante na formacéo desse leitor é a biblioteca escolar®, a
maioria delas corresponde a espacos onde ha muitos livros didaticos e um acervo
limitado de obras literarias a disposicao e alguns livros classicos e imponentes com
capa dura, letras douradas no titulo, folnas amareladas e lombada intacta indicando
a falta de manuseio. Na maioria das escolas a biblioteca se torna uma sala
silenciosa de estudos, ndo ha um projeto direcionado para formagao de leitores, néo
ha um profissional capacitado para tirar duvidas sobre as obras ali presentes, menos
ainda um ambiente de adesao afetiva, empolgacéo pela atividade Iludica da leitura, o
que, efetivamente, é aspecto fundamental para a “contaminacéo” a outros leitores.

O ato de ler vai além da decodificagdo do codigo da escrita, o leitor deve ser
capaz de refletir e questionar aquilo que 1€ e como a sociedade esta representada
naquela obra. No capitulo “Como Pinéquio® aprendeu a ler” presente na obra A
Mesa com o chapeleiro maluco: ensaios sobre corvos e escrivaninhas (2009), de
Alberto Manguel, o escritor pondera sobre como a alfabetizagdo do boneco de
madeira visa torna-lo um bom cidadéao.

O autor reflete também sobre a natureza do boneco e sua rebeldia que
assinala a individualidade daquele ser. A escola que o tornaria “menino de verdade”,
quando |he ensinasse a ler, retira suas peculiaridades e padroniza sua indole para
que satisfaca o que a sociedade requer. A escola de Pindquio visa apenas ensina-lo
a ler de forma superficial para que assim possa obedecer a regras, ndo ha
afetividade, imaginagédo e nem espacgo para criatividade ou mudancga de perspectivas
em relacdo ao que o mundo pode oferecer. Pindquio, entdo, segundo o olhar
proposto por Manguel, torna-se apenas um sujeito obediente.

Acreditamos no carater contestador do leitor critico, concordamos com
Manguel (2009, p.47) quando reitera que, “A linguagem permite ao falante
permanecer na superficie do pensamento, repetindo slogans dogmaticos e lugares
comuns (...) ou pode ajuda-lo a explorar em profundidade uma ideia”. Sendo assim,
o simples ato de ler sem refletir ou questionar aquilo que é dito serve inteiramente
apenas para impor dogmas e valores ao educando.

Numa sociedade cada vez mais imediatista nédo ha tempo para a leitura e
contemplagdo. Com o advento das redes sociais e o bombardeio de noticias na
midia, temos cada vez menos tempo para processar as informagdes que
consumimos e nos tornamos reféns das opinides daqueles que difundem essas
explicagbes sob o proprio viés ideoldgico. Logo, a auséncia de projetos voltados
para leitura ndo caracteriza apenas um déficit na formacao cidada do educando, é
também um projeto politico para tornar o cidaddao cada vez mais alienado e
manipulavel.

5 Aqui ainda mencionamos o contexto de um mundo anterior @ pandemia de COVID 19; na realidade
das Bibliotecas fisicas, presenciais. Apos o retorno a rotina presencial, imaginamos que havera
algumas adaptacdes digitais incorporadas a esta realidade das Bibliotecas, algo que ja se fez
necessario desde o advento da pandemia mencionada.

& Personagem famosa do mundo da literatura infantil, na tradigéo europeia, mas traduzida para varias
linguas e langada em varias partes do mundo, a obra original em que foi criada a personagem do
boneco de madeira Pinéquio é As Aventuras de Pinéquio, do italiano Carlo Collodi, publicado em
1881.
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Justifica-se, entdo, a falta de investimento em educagcdo com auséncia de
verbas; os livros se tornam cada vez mais inatingiveis. Manguel (2009, p.42) declara
que: “Numa sociedade em que as necessidades basicas do cidaddao ndo sio
atendidas, os livros sdo um alimento pobre; mal utilizados, podem ser mortais.” Ou
seja, quando uma sociedade ndo tem acesso a saude, ao alimento e a educagéo,
nao ha meios para promover o letramento, visto que o acesso aos livros também é
limitado. O professor, entdo, fica subjugado a falta de recursos que os educandos e
a escola enfrentam, além de um panorama que privilegia determinados géneros
textuais e conteudos que estao presentes em exames e avaliacdes.

De acordo com Manguel (2009, p.47): “O professor esta sempre preso a esse
duplo cego: ensinar os estudantes a pensar por conta propria, mas ensinar de
acordo com a estrutura social que impde um freio ao pensamento.” Diante dessa
realidade o profissional se divide entre transmitir suas convicg¢des através da pratica
docente e obedecer as regras impostas pela instituicdo e sociedade para que possa
sobreviver no mercado de trabalho.

Como conciliar, entdo, o que € visto na graduagéo com a realidade vivenciada
no ambito profissional? Devemos apresentar aos alunos a magia do mundo da
literatura, a experiéncia de poder viver diversas vidas e aventuras através do texto,
isto &, precisamos poder, através de experiéncias seculares e as mais diversas
possiveis, reafirmar nossa identidade cultural. Cosson declara que:

Na leitura e na escrita do texto literario encontramos o senso de nés
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz o que
somos e nos incentiva a desejar e expressar o mundo por nés mesmos.
(COSSON, 2009, p.17)

Ou seja, a literatura escolarizada vai além do que esta descrito na grade
curricular da instituicdo de ensino. O processo de letramento literario vai além do
espaco da sala de aula, ele pode ocorrer na biblioteca, na residéncia do aluno, no
cantinho da leitura, e esse processo deve ir além do tempo estipulado na grade
curricular.

Para discutirmos o letramento literario em sala de aula precisamos debater a
formagdo desse professor, visto que € ele quem elabora os projetos didaticos e
seleciona os textos que chegardao até os alunos. Em “Letramento literario: teoria e
pratica”, Cosson (2009, p.32) reitera: “O professor € o intermediario entre o livro e o
aluno, seu leitor final. Os livros que ele 1€ ou leu sdo os que terminam
invariavelmente nas maos dos alunos”.

Sem duvida, é natural que os professores indiguem a seus alunos textos com
os quais tém familiaridade e expressam algum discurso que o profissional quer levar
para sala de aula, contudo a repeticdo da leitura de obras sem contextualizacdo de
debates e sem levar em consideragdo a conjuntura social e realidade vivenciada
pelos alunos nao gera identificagdo dos alunos com o texto literario. No atual cenario
de pandemia de Covid- 19, por exemplo, a leitura do classico “Ensaio sobre a
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cegueira” (1995) de José Saramago pode gerar discussdes sobre como os valores
sociais se alteram, quando o ser humano busca sobreviver.

O profissional de educacdo precisa estar atento aos interesses de seus
alunos, ao cenario social em que estio inseridos. A leitura de obras do canone nao
deve ser repudiada devido a faixa etaria dos educandos, por exemplo; no entanto,
ndo pode ser a Unica diretriz de acervo. E necessario que o professor seja mediador
dessa leitura e desenvolva atividades que lhe permitam acompanhar a evolugao da
leitura dessas obras e aproveite 0 ensejo para debater temas transversais em sala
de aula, ouvindo os educandos, conectando essas obras a outras mais recentes que
tenham temas, aspectos estéticos ou discussdes afins, por semelhangas ou
diferencas.

Promover debates em sala de aula pode ser uma estratégia para acompanhar
o ritmo de leitura da turma, porém, é importante que o professor ouca seus alunos e
suas percepcdes, para que o que deveria ser uma atividade de troca de vivéncias
nao se torne uma imposicao das percepc¢des do educador. Podemos, por exemplo,
utilizar o conto “negrinho do pastoreio™ de Clarice Lispector, que esta presente na
obra escolhida neste artigo, para debater com os alunos acerca da exploragéo do
trabalho infantil, da consciéncia de classe e da violéncia sofrida pelos negros no
periodo da escraviddo e como esse preconceito e violéncia ainda reverberam na
sociedade no século XXI.

As estratégias para formacao de leitores sdo variadas e pode-se estudar o
texto literario de forma ludica, explorar suas faces multiplas. O velho livro guardado
na biblioteca pode e deve ser instrumento para essas atividades; antes mesmo de
fazer a leitura, os alunos podem investigar as particularidades presentes na capa,
orelha e prefacio da obra. Vale salientar que essas estratégias de leitura
desenvolvidas em sala de aula devem obedecer a um planejamento prévio criado
pelo professor. Veremos isso mais claramente ao abordarmos, no proximo topico, o
livro aqui escolhido como foco de estudo, Doze lendas brasileiras: como nasceram
as estrelas (1977).

" No livro “Ensaio sobre a cegueira” , José Saramago retrata uma sociedade que enfrenta a
proliferagdo de uma doenca levando as pessoas a cegueira. A evolugédo do espalhamento da doenga
leva o governo a tomar uma série de medidas tais como: bloqueio de fronteiras, racionamento de
alimentos e confinamento. Saramago demonstra entdo como as condi¢des sociais modificam a
conduta dos personagens. Devido a pandemia de Covid-19 vivenciamos uma situagdo semelhante a
dos personagens no que tange as medidas tomadas pelos governantes e ao egoismo de uma parcela
da elite da sociedade que visa apenas o enriquecimento e beneficios pessoais.

8 A lenda original do Negrinho do Pastoreio é uma mistura de cristianismo e das religides de matriz
africana, nascida no sul do Brasil, como uma triste lembranga do sofrimento dos negros escravizados.
Um menino negro € punido por um fazendeiro cruel apos perder um de seus cavalos. O menino é
acoitado, amarrado e abandonado num formigueiro. Na manha seguinte, o fazendeiro voltou a cena e
encontrou 0 menino deitado ao lado de Nossa Senhora, entdo ele se ajoelhou e implorou por
misericérdia. Com a béngédo da santa, o menino montou um cavalo e galopou nos Pampas, as
pessoas até hoje rezam para ele quando precisam encontrar alguma coisa perdida. Clarice reescreve
a lenda de maneira bem préxima ao que é narrado tradicionalmente, contudo a autora da seu toque
pessoal a narrativa quando intima o leitor a refletir se 0 bem vence o mal todas as vezes e partilha
com 0 mesmo que nao é desse modo que as coisas acontecem no mundo real.



4. A obra de Clarice Lispector na formagao do leitor

Ja possuindo o status de uma escritora consagrada para o publico adulto, a
pedido de seu filho Paulo, Clarice escreve sua primeira obra voltada para o publico
infantil, O Mistério do Coelho Pensante (1967). Depois de langar-se nesse primeiro
projeto, a autora publicou outros livros voltados para literatura infantil, dentre eles
Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas (1977).

A obra traz uma atmosfera mitica que mescla a afetividade e cumplicidade com
que a autora envolve o leitor. Clarice (1977, p.44) confidencia: "Bem o jeito mesmo é
comegar fazendo uma confissao: a de que sou um pouquinho covarde, tenho meus
medos. E vocé vai rir de mim quando souber de que é que receio tanto.” Nesse
trecho, podemos perceber como a autora seduz o leitor, ele esta inserido na historia,
€ confidente da narradora e intimo o suficiente para compartir seus segredos e dar
seu ponto de vista acerca das historias que serao contadas.

A histoéria dessa obra origina-se na oralidade, Clarice reune lendas e fabulas
da tradigédo oral e as reconta a sua maneira. O livro traz doze contos, um para cada
més do ano, e nele Clarice fala de lendas que contam a histéria das matas, dos
animais e dos indigenas. Sdo contos sobre a origem dos personagens que fazem
parte do folclore e, na narrativa que corresponderia ao més de dezembro, um conto
de Natal.

As narrativas s&o repletas de personagens espertos e que tiram vantagem dos
outros para alcangarem seus propdsitos, como o sapo que vai parar na festa do céu
ou a velha egoista que quer comer uma fruta sozinha, mas sé o jabuti foi capaz de
vencer sua astucia.

Os contos sao escritos em primeira pessoa e Clarice, a narradora, se coloca na
historia e conta ao leitor as aventuras e peripécias dos personagens como se tivesse
vivenciado cada uma das narrativas. O leitor € convidado a ser co-autor da historia e
desvendar os segredos que nem a autora conhece. Como no conto “O passaro da
sorte” em que Clarice (1977, p.21) afirma: “Como é que se espalhou que o uirapuru
da sorte? Ah, isso nao sei, mas que da, da!”. Nesse trecho a autora revela que nao
sabe ao certo como o segredo do passaro se espalhou, cabe ao leitor ir atras de
respostas, ao invés de se conformar deve descobrir.

No prefacio dessa obra, Clarice discorre sobre a forca do sonho, a autora
acredita que a vida real, por vezes, ndo consegue superar aquilo que é vivenciado
em sonhos. A cada devaneio nossa mente nos mostra o poder da criacdo e como
somos capazes de criar narrativas naturalmente enquanto dormimos. Clarice vai
além ao explanar ao leitor o que € uma lenda:

Refletindo sobre a forca das lendas e das histérias contadas e
recontadas de pais para os filhos e como essa herancga literaria traduz a
cultura de um povo. Ao trazer a tona essa riqueza em forma de cultura nos
faz refletir sobre como a privacdo de educagdo e de cultura reflete
diretamente nos aspectos sociais do individuo.(LISPECTOR, 1977, p. 06)
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O que é a lenda, se nao, o sonho coletivo de um povo que, através dessas
histérias trazidas da oralidade, reafirma sua identidade por meio de personagens e
cenarios conhecidos ou que fazem parte do imaginario popular.

Os contos dessa obra trazem reflexdes acerca da vida em sociedade: de
forma honesta, como |he é peculiar, ou seja, confessando suas limitagcbes e
fraquezas humanas, Clarice traz para os leitores suas percepcgoes tao distintas num
cenario repleto de personagens miticos. Expdée de maneira simples e profunda
inquietudes da vida adulta as criangas, com sinceridade e sem subjugar sua
compreensao como podemos conferir no trecho que segue:

Sera que a moral desta histéria € que o bem sempre vence? Bom,
nés todos sabemos que nem sempre. Mas o melhor é a gente ir-se
arranjando como pode e dar um jeito de ser bom e ficar com a consciéncia
calminha.(LISPECTOR, 1977, p.41)

Indo de encontro ao tradicional “felizes para sempre” dos contos de fadas,
Clarice fala com franqueza ao leitor de que o mundo tem injusticas, porém cabe a
cada membro da sociedade ser bom para que essa seja melhor. A escritora sabe
que, a sua maneira, cada um de seus pequenos leitores entenderdo a realidade
difere daquilo que € mostrado nos contos de fadas. Sua obra infantil ndo € vasta,
contudo, tem densidade em seu texto, podemos afirmar, concordando com Barbosa,
que:

Pelo que se |é nos seus livros de literatura infantil, podemos situar
Clarice Lispector ao lado de grandes nomes que representam a literatura
infantil brasileira, ndo por ter sido uma escritora dedicada a literatura infantil,
mas por contribuir, embora timidamente, com essa nova forma de escrever
texto para crianca. Com uma pequena obra direcionada a esses leitores,
ela, com seus cinco livros (citados anteriormente), deixa a sua parcela de
contribuigdo para a producgéo literaria, constituindo, antes de tudo, como um
espago que abriga a imaginagdo, o sonho, a criagdo, a reflexdo e o
prazer/fruicao. (BARBOSA,2008, p.45)

A leitura das obras clariceanas € um convite as aventuras vividas por
personagens que ja se fazem presentes nas fabulas seculares e moralizantes (até
em uma cultura marginalizada como a indigena e de extragdo oral) e destacam-se,
nesse universo, os animais que estdo presentes na literatura infantil. Porém, a
autora afasta-se do lugar comum que visa ensinar a diferenciar o certo e o errado
através da antropomorfia. Suas obras infantis trazem animais que vivem peripécias e
convidam o leitor e sua familia a fazer o mesmo, e cabe ao leitor atribuir sentidos
aquilo que foi vivenciado pelos personagens.

Logo que iniciamos a leitura do conto “Alvorogo de festa no céu”, por exemplo,
percebemos a presenca de caracteristicas antropomoérficas nos animais como numa
fabula tradicional. O sapo, protagonista do texto, através de sua esperteza,
consegue meios para chegar até a festa para a qual nao fora convidado e num local
onde apenas as aves teriam acesso.

Subverte-se o teor moralizante da fabula quando Clarice (1977, p.17) diz: “O
sapo, bem feliz, caiu no lago e salvou-se. Moral da festa? Bem, ndo houve.” Ao
finalizar a narrativa sem um julgamento moral sobre as atitudes do sapo, Clarice
deixa a cargo do leitor a reflexdo sobre até onde devemos ir e quais meios utilizar
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para chegarmos aos nossos objetivos. A escritora ndo menospreza a inteligéncia
das criangas, pelo contrario, ela acredita que o pequeno leitor sera capaz de
desvendar as entrelinhas da sua escrita. Ao se dirigir diretamente ao leitor traz para
narrativa um tom informal, um convite para o didlogo e para a troca de vivéncias.
Quando confessa seus medos e crengas, deixa o espaco afetivo na leitura, para que
a crianga se sinta a vontade para fazer o mesmo. Neste trecho Clarice confessa:

Aconteceu uma coisa que sé acontece quando a gente acredita:as
maes cairam no chao, transformando-se em oncas. Quanto aos curumins,
como ja nao podiam voltar para a terra, ficaram no céu até hoje,
transformados em gordas estrelas brilhantes. Mas, quanto a mim, tenho a
Ihes dizer que as estrelas sdo mais do que curumins. Estrelas séo os olhos
de Deus vigiando para que corra tudo bem. Para sempre. E, como se sabe,
sempre ndo acaba nunca. (LISPECTOR, 1977, p.12)

Como podemos perceber, Clarice da ao leitor o poder da escolha de acreditar
ou nao na verossimilhanga contida na narrativa. Nesse momento, podemos
examinar como leitores nossas impressdes acerca do texto. A autora vai além e
divide ainda com o leitor sua percepgao de que estrelas sdo muito mais que aquilo
que foi dito no conto, “sdo os olhos de Deus”. Ora se o préprio narrador tem seu
ponto de vista acerca da histéria que foi contada, o leitor também é convocado a
refletir e criar suas proprias ideias. De acordo com Barbosa:

Lispector trouxe para a literatura infantil brasileira todo seu talento
narrativo, apresentando ao pequeno leitor um outro narrador, ja comum em
sua escrita para adultos, e uma nova possibilidade de leitura, a de ser
chamado para dentro da narrativa, a de ser personagem junto com o
narrador. (BARBOSA, 2008, p.48)

No que diz respeito ao contexto escolar, em geral, a obra clariceana sé chega
até os educandos no ensino meédio, em um recorte limitado a alguns titulos ou
contos isolados em sua producgao para adultos. Nas aulas de literatura suas obras
sdo apresentadas aos alunos como uma leitura complementar e por vezes apenas
com o objetivo de agregar conhecimentos para realizagdo de provas escolares e
exames para faculdade. Essa introdugao € impositiva e descuidada, resultando num
leitor, por vezes, insatisfeito, incapaz de apreciar o texto literario e que na maioria
das vezes recorrera a resumos para dar conta do volume de leitura imposto pela
instituicdo de ensino.

Acreditamos que o mesmo pode ocorrer durante o processo de letramento
literario dos educandos do ensino fundamental. Visto que alguns textos visam
apenas disciplina-los, como afirma Dinis:

O mesmo conflito esta nas preocupagdes que perpassam o mundo da
criangca em idade escolar que entra em contato com os textos de Clarice
Lispector, ja que essa crianga esta sendo socializada para a internalizagao
das regras do mundo adulto com a perda do prazer ludico e sua insergao
em um sistema no qual muitas vezes tera que fazer o que nido gosta. No
entanto, pensamos que a grande contribuigdo dos textos de Clarice
Lispector estda mesmo na escuta que da ao mundo dos afetos, da
imaginacgéo, da criatividade; enfim, do desejo da crianga. (DINIS, 2003,
p.15)

Com isso defendemos que o processo de letramento literario pode ser feito de
maneira leve para os alunos e utilizando-se como principal ferramenta o texto
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literario. A introducdo dos textos clariceanos pode ser feita ainda no ensino
fundamental, de forma ludica e prazerosa. Veremos no proximo topico algumas
estratégias de ensino de literatura e propostas de atividades a serem aplicadas em
sala de aula utilizando a obra “Doze lendas brasileiras: como nasceram as estrelas”.

5. Estratégias de letramento literario e formacgao do leitor

Quando falamos de ensino de literatura algumas estratégias ja s&o usuais, 0
livro didatico traz um roteiro pré-definido do que pode ser feito pelo professor em
sala de aula. Discutem-se as principais caracteristicas da escola literaria e seus
autores, demonstram-se essas caracteristicas através da analise de trechos do
texto, analisa-se o contexto histérico em que a obra foi escrita para que a
associacgao entre contexto e escola literaria seja entendida.

Indo um pouco além do livro didatico, por vezes, os alunos sdo convidados a
compartilharem suas opinides sobre obra e texto em debates; producdes textuais,
como resumos e resenhas, dramatizacdes e juri simulado. De acordo com Cosson
(2009) uma sequéncia de atividades deve ser planejada e executada, para que haja
de fato o letramento literario dos estudantes. Todavia devemos ter consciéncia que
uma sequéncia didatica deve ser flexivel para atender as demandas da turma que
podem ser diversas, desde o envolvimento dos alunos, o interesse do professor ou a
dindmica gerada pelas perguntas e opinides da turma. Destacamos sobretudo o
papel do docente no que tange atividades de leitura como mediador autbnomo e
critico, se furtando a executar manuais diretivos de literatura.

Estas sequéncias podem ser basicas ou expandidas. O autor recomenda o0 uso
da sequéncia expandida com professores e estudantes de ensino médio e por isso
nos concentramos na sequéncia basica. Nessa modalidade o professor interage com
os alunos em quatro momentos como veremos a seguir.

O primeiro momento é a motivagdo: consiste no planejamento de atividades
ludicas e jogos os quais devem possuir ligagdo com a tematica central do texto
literario. Podemos iniciar a aula levando os estudantes para biblioteca da escola
para que consultem livros previamente separados cuja histéria tenha animais como
personagem principal. A seguir, a partir da leitura das orelhas e quarta capas dos
livros, os alunos serdo convidados a classificar em que género textual acreditam que
aquela obra se encaixa (previamente esclarecidas e estabelecidas as nogdes de
conto ou fabula). Os estudantes, entdo, serdo guiados até a estante a qual
pertencem os livros retirados. Na sala de aula, o professor e os alunos fardo a
leitura, por exemplo, do conto Alvorogo de festa no céu para mostrar a estrutura do
texto (aqui, associado como conto e suas divergéncias ao que se entende como
fabula, que deve ser ponto de debate), suas caracteristicas e debater sobre a
tematica do texto.

Depois a um momento nomeado introducédo, quando o profissional apresenta
autor e obra além da relevancia desse estudo. Cosson (2009) reitera que esse
momento deve ser breve. O professor deve fazer uma sondagem com os estudantes
sobre seus conhecimentos sobre o autor e a obra, fazendo um apanhado de
informagdes de forma introdutoria. Em Doze lendas brasileiras: Como nasceram as
estrelas, o prefacio da obra é escrito pela propria Clarice Lispector e os alunos
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podem fazer a leitura e compartilhar suas percepcdes acerca do que foi lido e
discutido com o professor em sala de aula.

A seguir temos a etapa de leitura que pode ser feita em sala de aula, ou em
caso de obras mais extensas em outros espacos. Nessa etapa o professor deve
acompanhar a leitura dos alunos e promover momentos para debates de temas que
guardem proximidade com a obra escolhida. Durante a leitura do conto “Negrinho do
pastoreio”, o professor pode levar para sala de aula o poema “O direito das criangas”
de Ruth Rocha (como uma sugestdo de como um texto se relaciona com outros e a
leitura se configura como uma rede) e debater com os alunos sobre o trabalho
infantil e os direitos da crianca e do adolescente. No poema de Ruth Rocha a autora
defende os direitos basicos da criangca como podemos ver no trecho a seguir:

Crianca tem que ter nome
Crianga tem que ter lar
Ter saude e ndo ter fome
Ter seguranca e estudar.

Nao é questao de querer
Nem questao de concordar
Os direitos das criancas
Todos tem de respeitar.

Tem direito a atencao
Direito de ndo ter medos
Direito a livros e a pao
Direito de ter brinquedos.
(Ruth Rocha, 2002)

A autora ainda vai além e defende que todas as criancas além dos direitos que lhes
sdo garantidos pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente (doravante ECA) tem direito a
ludicidade, direito a brincadeira a ter sua infancia salvaguardada. Diferente daquilo que é
retratado na lenda do “Negrinho do Pastoreio” por Clarice Lispector como podemos conferir
no seguinte fragmento:

Nao conhecia pai ou mae e dizia que Nossa Senhora era sua
madrinha. Apanhava do patréo e do filho que n&o era brincadeira. O homem
ruim tinha um cavalo baio muito bonito e veloz e um estancieiro vizinho
desafiou-o dizendo: — Sera que esse cavalo baio € bom na corrida? Ja se
sabe quem ia montar o baio sem sela: o Negrinho, é claro. Mas infelizmente
0 baio perdeu na corrida e o Negrinho levou uma surra que eu vou te contar.
E como se ndo bastasse, mandaram-no tomar conta da tropilha do patréo.
Era de noite, Negrinho estava todo machucado e com medo dos bichos que
pudessem se achegar. (LISPECTOR, 1977, p.40)

A narrativa Clariceana retrata o cotidiano de muitas criangas submetidas ao trabalho
escravo. Trazendo esse exemplo para nossa época podemos debater sobre o trabalho
infantil, as condi¢cdes analogas a escravidao que muitas criancas sao submetidas ao
trabalharem em casas de farinha e carvoarias, por exemplo, e também a violéncia contra a
crianca. Todos esses fatores ferem os direitos das criancas citados no ECA e no poema de
Ruth Rocha e convocam os alunos a debater sobre a sua realidade, a realidade de outros
brasileiros, ma distribuicdo de renda, injusti¢ca social e a meritocracia.
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A fabula “A raposa e o corvo” de Esopo pode, também, ser trazida para sala de
aula no momento da leitura do conto “As aventuras de Malazarte”, seguindo-se a
estratégia de conectar obras literarias que dialogam entre si, quando serao
confrontadas as narrativas e os estudantes falardo sobre suas percepgdes sobre a
personalidade dos personagens e seu carater e conduta. Também devemos chamar
atengao para como a moral da histéria difere em ambos os textos. No texto de
Esopo temos uma moral que desabona a conduta da Raposa e influencia o
julgamento do leitor como veremos no trecho:

Os que se deixam convencer com palavras lisonjeiras, como eram as
desta Raposa, ndo é de admirar que cometam os maiores desatinos, como
o Corvo fez. Quem, sem ter qualidades, vé louvar-se, entenda que néo séo
louvores, sendo lagos que lhe armam para o enganarem; porque palavras
déceis sao sempre suspeitas, e quanto melhor se aceitam, mais prejudiciais
sd0. Sao engodo que o cagador faz para nos apanhar e por meio desse
ardil vem a alcangar de noés o que desejava.(ESOPO, 2013, p.71)

Como podemos perceber temos a classica fabula moralizante com o desfecho
e moral que visam disciplinar as acdes do leitor. J& o conto “ As aventuras de
Malazarte” possuem uma moral que leva o leitor a refletir sobre as peripécias do
protagonista. Apos o desfecho da narrativa em que Malazarte vende o urubu tirando
proveito por ser dia 1° de abril, Lispector(1977) diz :“Moral: mais vale uma porta
desvalida e esperteza de Malazarte, que uma casa inteira para quem nao tem arte.”
A afirmacao da autora nao reprova as atitudes do personagem, fica a cargo do leitor
entdo a reflexdo sobre as atitudes de Malazarte e os limites impostos pela ética e
moral na vida em sociedade.

Ja na leitura do conto “Do que eu tenho medo”, por exemplo, o professor pode
levar o capitulo “Tio Barnabé” do livro “ O Saci” de Monteiro Lobato. Através das
historias de tio Barnabé , Monteiro Lobato (2019) demonstra a percepg¢ao que os
moradores do meio rural tem do Saci, por exemplo:

— O saci — comegou ele — é um diabinho de uma perna sé que
anda solto pelo mundo, armando reinagdes de toda sorte e atropelando
quanta criatura existe. Traz sempre na boca um pito aceso, € na cabecga
uma carapucga vermelha. A forga dele esta na carapuga, como a forga de
Sanséao estava nos cabelos. Quem consegue tomar e esconder a carapuga
de um saci fica por toda vida senhor de um pequeno escravo.(LOBATO,

2019, p.16)

Os alunos poderdo comparar a abordagem de cada um dos escritores, seu
estilo de escrita e discutir sobre a vida nos centros urbanos e no campo e a
influéncia das lendas no cotidiano dos habitantes de cada um desses ambientes,
entre diversas outras discussdes possiveis.

Clarice (1977) por meio de sua narrativa apresenta ao leitor, do meio urbano, o
Saci que pode ser desconhecer suas peripécias e histérias. Como podemos conferir
no seguinte trecho:

Vocé é provavelmente de cidade e ndo me acredita. Mas que nas
matas tem saci, la isso tem. E eu garanto essa verdade que até parece
mentira, garanto — porque ja vi esse meio-gente e meio-bicho.E para que
vocé acredite em mim, vou descrevé-lo: ele € um diabinho de uma perna sé
(apesar de miraculosamente cruzar a perna). Dou a vocé como garantia
minha palavra de honra. E ele anda sempre com um cachimbozinho.”
(LISPECTOR,1977, p.44)
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Podemos compreender a preocupacido da escritora em apresentar o Saci as
criangas da cidade se buscarmos entender o contexto em que a maioria delas vive.
As histérias e lendas tradicionalmente originarias da oralidade tendem a se perder
sem um registro formal. As criangas, sobretudo as que ainda nao foram
alfabetizadas, dependem de um leitor adulto para ter acesso a essas histérias e o
cotidiano cadtico da cidade, a modernidade, as multitarefas, a falta de tempo para
ser crianga, a necessidade de resolver tudo com rapidez e sem momentos para
contemplar a leitura as afasta das leituras dando lugar a presenca de telas, seja de
smartphones, computadores e televisores.

As propostas de atividades apresentadas s&o apenas algumas possibilidades
de como explorar a obra de Clarice Lispector. Ressaltamos que é, sobretudo,
importante dar espago para que os alunos argumentem sobre seus pontos de vista.

Por fim, ainda seguindo a proposicdo de Cosson, temos a etapa de
interpretacédo: os alunos devem compartilhar sua percepgéao total da obra. Podem
ser feitos diarios de leitura, resenhas, podcasts, Booktoks, entre outras
possibilidades.

6. Consideragoes finais

O caminho que o leitor percorrera em sua jornada pelo universo literario leva a
muitos destinos e a escolha desses destinos € individual. Contudo, o primeiro passo
para que essa caminhada tenha sucesso deve ocorrer junto com a familia e os
professores. O ambiente escolar, sobretudo as aulas de lingua portuguesa, sdo o
espago em que esses alunos terdo o prazer de vivenciar a intimidade com os textos
e a riqueza da linguagem que é capaz de comunicar, traduzir sentimentos, despertar
desejos e reivindicar direitos.

O direito a literatura é também o direito a arte, a compreender a vida por
diversos angulos, € o poder de experimentar a realidade do outro e compreender
suas falas, reivindicagdes e anseios. Um direito que foi garantido as elites e negado
por muitos anos aos escravos com a justificativa de que aquele que Ié a biblia pode
também ler manifestos abolicionistas. Ler € empoderar-se e garantir alicerce
ideoldgico para argumentar as proprias ideias.

O letramento literario € discutido na escola, na academia e na BNCC. O
espaco da literatura € exaustivamente questionado desde os anos 1970, quando o
Brasil adota o projeto educacional de ensino de lingua portuguesa através da
comunicagao e expressao e, com o0 avango da tecnologia e dos recursos digitais, a
importancia da disciplina de literatura € cada vez mais posta em xeque.

Como dito ao longo deste artigo, o leitor e o0 ato de ler ndo séao instintivos. Para
formar-se leitor € necessario ter acesso ao texto, que nem sempre € uma realidade
para a maioria da sociedade brasileira, ainda mais quando os impostos sobre livros
aumentam sob a justificativa de que “livro é coisa de rico”. Sera mesmo que o livro é
coisa de rico ou os governantes utilizam a mesma logica dos imperialistas para
manter o povo longe de um saber que as elites julgam como ameacga?
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No tocante a formacgao do leitor e no carater subversivo da leitura, defendemos
que é de suma importancia o estudo do texto literario. Posto que é através dele que
podemos analisar e vivenciar a realidade do outro e a partir desse exercicio
questionarmos a nossa realidade e papel na sociedade. E preciso ler para entender
as armadilhas e a dogura da lingua. E preciso formar leitores para desafiarem as
normas vigentes e tomarem para si a responsabilidade da mudanga politica,
educacional e social do pais.
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