A NARRATIVA DISTOPICA NO ROMANCE NAO VERAS PAIS NENHUM, DE
IGNACIO DE LOYOLA BRANDAO!

Alyda Tuane Maisa Marinho Ramos?

RESUMO: Este artigo tem como objetivo refletir como o futuro distépico de uma nacédo € apresentado no
romance N&o veras pais nenhum (1981) do escritor brasileiro Ignacio de Loyola Branddo. Busca-se realizar
uma analise sobre o processo de deterioragdo que Souza, a personagem principal da narrativa, sofre dentro
de um espaco apocaliptico, permeado de problemas sociais, ambientais e politicos. Para tanto, sédo
discutidos os conceitos que rodeiam a distopia a partir do entendimento da utopia, tomando como apoio as
especulacbes realizadas por Russell Jacoby em Imagem imperfeita: pensamento utdpico para uma
sociedade antiutopica (2007). Outro aspecto abordado neste trabalho € a discussdo sobre o género
fantastico e o subgénero maravilhoso no romance e, também, a delimitacdo da subtipologia maravilhoso
instrumental, através da perspectiva do estudo dos géneros literarios proposta por Tzvetan Todorov em
Introducdo a literatura fantastica (1981). Pretende-se, entdo, refletir como o romance delineia de forma
critica o futuro deteriorado de uma nacéo, a qual pode ser lida como o Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Ignacio de Loyola Brandao; distopia; ficcdo cientifica; fantastico.

RESUMEN: Este artigo tiene como perspectiva reflexionar sobre cémo el futuro distépico es presentado en
el romance del escritor brasilefio Ignacio de Loyola Brandao, Nao veras pais nenhum (1981). Se busca
realizar un analisis sobre el proceso de deterioracidon que Souza, el personaje principal de la narrativa, sufre
dentro de un espacio apocaliptico, con problemas sociales, medioambientales y politicos. Asi, son
discutidos los conceptos que rodean la distopia a partir de la comprension de la utopia, tomando como
apoyo las especulaciones realizadas por Russel Jacoby en Imagem imperfeita: 0 pensamento utépico para
uma sociedade antiutdpica (2007). Otro aspecto abordado en este trabajo es la discusion acerca del género
fantastico y el subgénero maravilloso en el romance y, también, la delimitacién de la subcategoria
maravilloso instrumental, a través de la perspectiva del estudio de los géneros literarios propuesta por
Tzvetan Todorov en Introdugdo a literatura fantastica (1981). Se pretende, entonces, reflexionar sobre
cémo el romance bosqueja de manera critica el futuro deteriorado de una nacion, que se puede leer como
Brasil.

PALAVRAS CLAVE: Ignéacio de Loyola Brand&o; distopia; ciéncia ficcion; fantastico.

1. Pequenas notas sobre um grande autor

Ignécio de Loyola Branddo nasceu em Araraquara, municipio do interior de

Sao Paulo, estado que se transformou em personagem recorrente em suas narrativas.

Trabalho apresentado ao final da disciplina Trabalho de Conclus&o de Curso, ministrada pela Prof.2 Dr.2
Valéria Severina Gomes, como requisito parcial para a obtencdo do grau em Licenciado em Letras
Portugués-Espanhol pela Universidade Federal Rural de Pernambuco (URFPE), sob orientacdo da Prof.2
Dr.2 Sherry Morgana Justino de Almeida. Outubro/2020.
2 Graduanda do curso de Licenciatura em Letras Portugués-Espanhol pela Universidade Federal Rural de
Pernambuco.
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De acordo com a biografia disposta em seu site oficial®, seu primeiro trabalho, aos 16
anos, foi como jornalista, oficio em que também seguiu carreira. Em 1965 lancou seu
primeiro livro de contos, Dentes ao Sol, depois deste, vieram, entdo, mais de 40 obras* e
algumas premiagbes importantes como o Prémio Machado de Assis, da Academia
Brasileira de Letras, e o Prémio Jabuti (de melhor ficcdo), em 2008, pelo livro O menino
que vendia palavras (2007). Em outubro de 2019, tomou posse da 11° cadeira na
Academia Brasileira de Letras. De toda a sua obra, dois classicos se destacam: na
década de 70, Zero (1975), tendo sua primeira publicacao na Italia em decorréncia da
censura militar. Na década de 80, publicou Nao veras pais nenhum (1981). Em 2018
nasce seu romance Desta terra nada vai sobrar, a hdo ser o vento que sopra sobre ela.
Romancista, cronista, contista e jornalista, Loyola apresenta uma leitura “nua e crua”.
Sem meandros, suas narrativas sao permeadas de personagens que, com seus dilemas,
abracam o leitor.

Ha em sua obra, para além do dilema das personagens, tematicas que sao
extremamente necessarias, o politico, o ambiental, as varias formas da violéncia e o
cotidiano. Esta ultima parece ser, principalmente, observada e apurada pelo lado
jornalista do escritor. Com isso, Loyola, como afirma Carlos Nejar: “[...] arromba a
Imaginacdo do leitor com uma linguagem de negatividade. E de tanto negar, afirma.
Afirma, sim, na medida em que o sistema recusa a defesa dos direitos, recusa a plenitude
da vida. Afirma a humanidade, quanto mais é rejeitada a condicdo humana” (NEJAR,
2011, p.855). E exatamente essa dinamica que permeia a escrita de Loyola. Ele néo
perde a oportunidade de construir o humano, nem que para iSSO Sseja necessario
desconstrui-lo. Nao perde a possibilidade de escancarar a porta da dureza dos “adornos
do estado” e utiliza de toda a sua ironia para enfrenta-los (NEJAR, 2011, p. 854). Ignacio
de Loyola Brandao recria de forma precisa a realidade; sem adornos, apresenta os
absurdos do dia a dia, colocando o humano e o carnal como centro de tudo. “E é o
inconformismo com a realidade o sinal de grandeza deste ficcionista que nos decifra, na
medida em que vai sendo decifrado” (NEJAR, 2011, p.856).

3 Disponivel em: <http://ignaciodeloyolabrandao.com.br/> Acesso em: 26 de out. de 2020.
4 Algumas de suas principais obras: Depois do Sol (1965); Zero (1975); N&o veras pais nenhum (1981); O
beijo ndo vem da boca (1985); O homem do furo na m&o (1985); Veia bailarina (1997); O menino que
vendia palavras (2007); Desta terra nada vai sobrar, a ndo ser o vento que sopra sobre ela (2018).
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2. Primeiros passos em direcdo ao futuro apresentado por Ignacio Loyola

Brandao

A ficcao, numa visdo distépica, ndo descontrdi apenas o espaco, mas tudo que
ha dentro dele, inclusive suas personagens. Numa obra de enredo cheio de dilemas, que
se desenvolve num tempo futuro ndo datado, cadtico por causa de erros cometidos no
passado, com questdes politicas e ambientais, propomos um olhar voltado para Souza,
uma personagem que se desconstroi junto & sua nagédo. E o que observamos em N&o
veras pais nenhum, de Ignacio de Loyola Brand&o, romance publicado em 1981, e que
parece mais contemporaneo do que nunca. Na narrativa, hdo temos a nomeacao da
nacao que se deteriora cotidianamente, contudo associar ao Brasil ndo seria forcado,
pois 0 enredo traz um cenario ambiental e social muito préximo do estado atual do Brasil,
mais cadtico do que o da década de 80 do século XX. Nesse sentido, visionaria ou
profética, a obra se antecipa distopicamente a realidade que esta ecologicamente se
delineando no pais e no mundo.

N&o veras pais nenhum € uma leitura na qual se torna inevitavel o envolvimento do
leitor com as teméticas propostas pelo autor, principalmente as que séo voltadas para o
meio ambiente, como o desmatamento, o superaquecimento, o racionamento de agua,
e, também, para o meio politico. Este ultimo, em especial, por se tratar de um sistema
gue, como acontece no Brasil, aliena o povo e € marcado pela corrupcdo. Entretanto,
dentre todas as questbes desenvolvidas na narrativa, ha uma que nos prende mais a
atencdo: a degradacdo pessoal de Souza, personagem principal. Ignacio de Loyola
Brandao ndo apenas pde em xeque a deterioracao de uma nacdo, mas também desdobra
a narrativa mostrando a deterioracdo da personagem, pois ela parece, a todo momento,
ir se desconstruindo fisica e mentalmente junto com seu pais.

Pode-se encontrar, no desenvolver da narrativa de Loyola, trechos que
demonstram os dilemas pessoais de Souza e sua insatisfagdo em relacdo ao seu
posicionamento mediante a situacao caotica do pais. Esvai-se sua profissao, sua familia,
seu amigo, seus bens materiais e 0 pouco de dignidade que |he resta. Tudo se deteriora.

E com essa percepgdo, voltada para Souza, que a narrativa sugere uma

reflexdo sobre as atitudes de um homem comum diante de situagbes que podem ser
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significativas para o futuro de um pais. Além disso, neste artigo, evidencia-se, também,
a visao distépica que permeia toda a narrativa de Loyola e, por isso, buscamos entender
0 conceito de distopia e sua relagdo com a utopia. Para calcar tal percurso, o ponto de
partida é aquilo que se tem de mais deslumbrante e visionario na literatura,
especificamente o que ela tem de ficcdo, a fabulacdo. Para pensar a fdbula do romance
e a construcdo da personagem Souza, serdo utilizadas algumas reflexdes de Antdnio
Candido. Para a delimitacdo dos aspectos do género fantastico e o subgénero ficcao
cientifica, serdo trazidos a tona conceitos de Tzvetan Todorov. Por fim, a reflexdo da
conceituacao do utépico e do distopico € obtida a partir das especulacdes de Russel
Jacoby dentre outros autores. O que pretendemos com esse aporte € um olhar atencioso
para o interior da narrativa de Loyola que parece evidenciar o limiar de um futuro que,

infelizmente, podera chegar a todos. Um futuro desenhado de forma deteriorada.

3. O maravilhoso instrumental — a ficgdo cientifica em N&o veras pais nenhum

N&o veras pais nenhum € uma obra bastante reveladora. Ela revela de forma
negativa o futuro que parece estar, a cada dia, mais préximo. Esse tom pessimista, que
funciona como uma locomotiva em movimento, abarca o leitor de uma forma
avassaladora e isso, para além de tudo o que constitui este romance, se da, também,
pelo advento do elemento fantastico. O romance de Ignacio de Loyla Brand&o conversa
com toda sua obra. O fantastico é algo que permeia seus escritos, assim como as
historias e as personagens dos seus livros se entrecruzam.

A personagem Souza, com seu furo inquietante na méao, foi apresentada
anteriormente no conto “O homem do furo na méao”, publicado na coletanea Cadeiras
proibidas, em 1976. O enredo apresenta um homem, comum, que dentro de seu cotidiano

encontra um fato incomum: o surgimento de um furo em sua mao.

Ha doze anos tomavam café juntos e ela o acompanhava até a porta. “Vocé esta
com um fio de cabelo branco. Tinge ou tira.” Ele sorriu, apanhou a maleta e saiu
para tomar o 6nibus. Faltavam doze para as oito, em trés minutos estaria no
ponto. O barbeiro estava abrindo, a vizinha lavava a calcada, o médico tirava o
carro da garagem, o caminhdo descarregava cervejas e refrigerantes no bar.
Estava no horario, podia caminhar tranquilo. Cocou a méao, descobriu uma leve
mancha avermelhada de dois centimetros de diametro (BRANDAO, 2002, p. 19).
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Ao longo da narrativa € possivel perceber que a personagem compartilha de
sentimentos semelhantes aos sentidos por Souza ao longo da narrativa N&o veras pais
nenhum. A esposa da personagem do conto, assim como Adelaide, esposa de Souza,
ndo aceita aquele acontecimento estranho, insélito e decide ir embora. E com esse
acontecimento insolito que Ignéacio de Loyola Brandao evidencia uma critica relacionada
ao que o furo pode representar para a personagem do conto, uma autorreflexdo, o
movimento de olhar para dentro de si e enxergar a rotina que muitas vezes é mecanizada,
inclusive, pelo oficio. “Passou o dia disfarcando a méo entre os papéis. Nao queria que
os colegas o vissem. Eles nao tinham furo na mao. (...) Na hora de bater ponto de saida,
enfiou a alavanca no buraco e empurrou. Contente, sentia-se mais que os outros”.
(BRANDAO, 2002, p. 20).

Vale ressaltar que, em ambas as narrativas, “os furos” podem ser vistos de
duas maneiras. De forma similar, quando sado desencadeadores de reflexdes pessoais e
inquietudes. De forma diferente, quando sdo observados os contextos. Num contexto
distopico, esse acontecimento, ainda que absolutamente insélito, é analisado como mais
um (ndo menos importante) dentre tantos outros existentes na histéria, diferentemente
do conto onde néo existe a degradacao do espaco do ponto de vista fisico. Esse dialogo
existente dentro da obra de Loyola Branddo representa detalhes que constituem seu
estilo marcando com criatividade sua producao estética.

Retomando ao romance, objeto de nossa andlise, faz-se imprescindivel a
discussdo do fantastico e de seu subgénero, maravilhoso, proposta por Todorov. A
compreensao dessas formas literarias € muito pertinente porque dialoga com o tom
distopico da narrativa. O fantastico, pelo que afirma Tzvetan Todorov em Introducéo a
literatura fantastica (1981), é tratado como um género literério e, de forma sintética, sua
génese é a duvida. E o estado de excitagdo em que o leitor deve permanecer ao longo
da leitura de uma narrativa. O fantastico pode desembocar em outros dois subgéneros:
estranho e maravilhoso. Ao estranho, cabe uma explicacéo plausivel na ordem natural
das coisas e a propria narrativa se apropria desta explicacdo. Ao maravilhoso, destina-
se a aceitacao plena de uma nova ordem natural, que ndo dialoga com uma ordem real

(natural ao mundo tangivel). No caso de N&o veras pais nenhum, tem-se, entéo, esta
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aceitacdo, o0 que nos orienta, portanto, a aprofundar sua caracterizagdo para uma

subtipologia do maravilhoso:

O maravilhoso instrumental nos levou muito perto do que se chamava na Franca,
no século XIX, o maravilhoso cientista, e que hoje se denomina ficcéo
cientifica. Aqui, o sobrenatural esta explicado de maneiraracional, mas a partir
de leis que a ciéncia contemporanea nao reconhece. Na época do relato
fantastico, o que pertence ao maravilhoso cientista sdo as histdrias nas que
intervém o magnetismo. O magnetismo explica “cientificamente” acontecimentos
sobrenaturais, mas o magnetismo em si depende do sobrenatural. (TODOROV,
1981, p.31, grifos n0ssos).

O teor cientifico expresso na narrativa de Brandéao é evidente. Isso se explica
pelo fato de que ele utiliza com maestria a visdo de uma realidade ecoldgica, politica e
social e, a partir dessa realidade, que também ¢é prépria da ciéncia, ele extrapola,
lancando um futuro distépico que parece estar cada vez mais proximo e deteriorado. Um

exemplo disso é a caracterizacao detalhada do espaco urbano:

N&o ha tempo para cremar todos os corpos. Empilham e esperam. Os esgotos
se abrem ao ar livre, descarregam, em vagonetes, na vala seca do rio. O lixo
forma setenta e sete colinas que ondulam, habitadas todas. E o sol, violento
demais, corrdi e apodrece a carne em poucas horas. (BRANDAO, 2008, p. 13)

Esse futuro surge, sobretudo, como consequéncia de atitudes equivocadas do
passado e do presente. Sendo assim, é importante ressaltar que a ficcado cientifica néo
fica apenas verossimil com a realidade, ela parte do real para, entdo, extrapola-lo. E
nesse movimento de extrapolar a realidade que surge o teor fantastico. No romance, o
fantastico é, principalmente, marcado pelo surgimento do furo. Também é pertinente
afirmar que, dentro da realidade do maravilhoso, a alegoria € fundamental e o furo na
mao de Souza® passa, entdo, a fazer todo o sentido no enredo como um simbolo que
aponta tanto para ideia do estigma enquanto marca pessoal quanto para a ideia do

estigma social:

Desculpas, vivi rodeado por elas. Ndo posso mais. Este furo, de repente, me deu
uma forca com que eu ndo contava. Ndo percebia. Necessitava. Desde que
acordei, hoje, me sinto um estranho dentro desta casa. N&o tenho nada a ver
com ela. Quero ir embora, sair, rodar pela cidade. (BRANDAO, 2008, p. 56).

5 Poderiamos aprofundar a especulacdo desse carater simbolico do furo, entretanto, essa andlise foge ao
nosso objetivo de trabalho, ficando como possibilidade de leitura futura.
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Obviamente, como de comum na ficcao cientifica, outros fatores corroboram a
construcdo do fantastico como, por exemplo, a caracterizacdo das pessoas que vivem

nos acampamentos paupérrimos, absolutamente fora de condi¢cdes de sobrevivéncia:

Estes aqui sdo milionarios. Ja viu os Acampamentos Paupérrimos? L&, ficam
estendidos uns sobre os outros, sem for¢as para se levantar. Ndo se revoltam
por qué? Porque s6 sabem abrir a boca e fechar, pedindo comida e agua. Ja viu
filhote de passarinho? Igual (BRANDAO, 2008, p. 248).

Outras descricdes apresentadas na narrativa, que colaboram para a
construcdo desse imaginério fantéstico, sdo as das pessoas que vivem em situagdes de

extrema pobreza, caracterizadas quase como zumbis:

Das colinas descem outros homens de olhos caidos. Parece que os grupos se
dividem por desgragcas. Os mutilados, os deformados, os carecas, 0s
despelancados, 0s sovacos cancerosos. Ser4d que devo procurar 0s
homens com furo na mao? Para me integrar & minha classe? (BRANDAO,

2008, p. 248, grifos n0sso0s).

E interessante perceber que a realidade apresentada pelo autor é totalmente
extrapolada. O sol ndo é apenas quente, ele é quente ao ponto de sufocar e fazer com
que a pele humana se dissolva: “Nao reconheco as ruas, vejo apenas calcadas desertar,
batidas de sol. O calor se arrebenta sobre a perua, estamos suando, e com 0 suor as
placas de pele se desgrudam” (BRANDAO, 2008, p. 310).

4. Da utopia a distopia, um caminho que n&o é contrario, mas sim
complementar

Para que se entenda melhor sobre o conceito de distopia é cabivel que se
trace uma légica na qual a utopia surge como ponto de partida. O pensamento utdpico é

amplo e seus indicios remetem a cultura grega, as producdes literarias e as especulacdes



filosoficas. Tem-se como exemplar A Republica, de Platdo, escrita por volta de 380 a.C,
obra que ja refletia sobre um ideal de cidade perfeita.

Marilena Chaui, em seu ensaio Notas sobre utopia, esclarece que o
surgimento da narrativa utopica como género literario ocorre com o escritor Thomas
More, com a obra Utopia, no século XVI. More também criou a palavra em alemao cuja
traducdo para o portugués significa “ndo lugar” e essa nomeacao é reflexo do que
estabelece o cerne da utopia: um lugar que nao existe ou que ndao condiz com aquele
existente no plano da realidade. Algo curioso é que o titulo da obra analisada aqui, parece
dialogar em verdades com este conceito de More: “N&o veras pais nenhum”, a ideia de
um pais inexistente, neste caso, deteriorado. Mais a frente, em sua reflexdo, Chaui deixa
claro que o sentido de utopia pode percorrer em direcdo a uma ruptura com a sociedade
existente, porque realiza sobre ela um movimento de negacao ou, ainda, pode executar
um movimento de supressao daquilo que é negativo na sociedade e de desenvolvimento
daquilo que é positivo (CHAUI, 2008, p.7).

Na obra Imagem Imperfeita: pensamento utépico para uma época antiutépica,
de Russel Jacoby, a discusséao sobre utopia caminha de forma mais complexa. O conceito
utdpico é desenvolvido a partir de dois pontos cruciais. O primeiro trata do surgimento
deste termo e seus meandros, e 0 segundo visualiza a utopia em uma perspectiva atual
na qual se tem, sobre ela, uma visdo esmaecida e mortificada.

Ao retomar a primeira discussdo acerca da utopia, no que se refere a
conceituacao, elencada por Thomas More, Russel afirma algo interessante: “Reformas
realistas ou mudancas sociais exequiveis coexistem com o utopismo e sdo, com
frequéncia, por ele alimentadas” (JACOBY, 2005, p. 28). Tal afirmacdo remonta, mais
uma vez, a importancia que a literatura apresenta quando corrobora 0 pensamento
critico.

No artigo Utopia e distopias no século XXI e pds-modernismo, Vitor Vieira
Ferreira discute algo fundamental em relacdo ao pensamento utépico. Segundo ele,
ainda que, a partir de Thomas More, a utopia se estabelecesse como criacao artistico-
literaria e, também, se pensarmos nos ideais gregos, filoséfica, sem necessariamente
uma “perspectiva de aplicagao historica concreta”, a situacdo, com o tempo, comecgou a

mudar & medida que o homem comecou a se movimentar em direcdo a historia,
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“‘enquanto agente de seu destino”. (FERREIRA, 2015, p.68). Jacoby, em sua andlise,
auxilia este pensamento porgue evidencia movimentos que retiraram o utopismo apenas
do plano ficcional:

Ao longo de um periodo de cinquenta anos (1805-1855), quase uma centena de
comunidades utopicas foi fundada nos Estados Unidos. Os seus fundadores e
membros em geral ndo fugiam, e sim buscavam, a sociedade; eles viam a si
mesmos como criadores e os promotores de modelos vidveis de uma vida
melhor” (JACOBY, 2005, p. 28).

No geral, todas estas comunidades fracassaram, supostamente, pela realidade na
gual prevalecem a forca e o poder. Entretanto, permanece o fato de que elas contribuiram
e deixaram suas marcas na sociedade de alguma forma. A questdo € que, por muitas
vezes, a no¢cdo do pensamento utdpico, ao longo da historia, foi se diluindo junto as
imagens negativas que marcaram 0 tempo e 0s acontecimentos. Sendo assim,
cheguemos ao segundo ponto: a utopia no agora. Na apresentacdo de Jacoby, de
maneira objetiva e direta, o utdpico se configura, hoje, como negativo e “favoravel a
violéncia”. Além disso, ele afirma que, para muitos pensadores académicos, o

“pensamento utodpico acabou”, e acrescenta:

Apresento pelo menos trés razBes para o destino do pensamento utdpico: o
colapso iniciado em 1989, dos Estados Comunistas; a convicgdo amplamente
difundida de que nada distingue utépicos de totalitaristas; e algo ainda mais dificil
de pontuar, mas essencial: um empobrecimento crescente no que pode ser
chamado de imaginacao ocidental” (JACOBY, 2005, p. 31).

O sentimento antiutopico € algo que corrobora a visdo moderna distopica.
Jacoby Russel explana de forma elementar este sentimento e insere em sua pesquisa
Thomas More como centro de conversao do utopico e antiutdpico. Isso porque o proprio
Thomas More, em seus escritos, depois de Utopia, revelou um novo lado “inflexivel, mal-
humorado, intolerante” (JACOBY, 2005, p.83), ou seja, aponta-se para uma incoeréncia
existente no préprio More. O autor explica que o bidégrafo Jasper Ridley retrata um lado
obscuro do escritor aleméo que foge da realidade apresentada em sua obra, Utopia:

O que é indiscutivel é que More combateu com crescente vigor e malicia o que
ele considerou luteranismo e sedicdo, censurando livros e prendendo os seus
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fornecedores. Tal como resumiu John Guy em sua recente biografia, em seu
primeiro ano como lorde chanceler, More obteve decretos e proclamacdes para
proibir mais de cem livros.(JACOBY, 2005, p. 84).

Essa discussdo que enlaca More € um ponto tocante, pois evidencia o0s
meandros negativos que o pensamento utdpico obteve e o surgimento de uma “nascente”

do antiutopismo. Para Jacoby, Ridley:

Marca como o utépico de coracéo leve se transforma no antiutdpico de mao
pesada. Com efeito, com More, ou através de More, ele pode ver o surgimento
do antiutopismo moderno, o que faz Ridley ligar de maneira demasiadamente
estreita o utopismo totalitario. (JACOBY, 2005, p. 87).

Todas essas especulacdes contribuiram para o surgimento de uma visao
negativa do utopismo. Inofensivas, porém fadadas pela histéria e perigosas. Assim as
ideias utdpicas se desenharam. Karl Popper, ainda segundo Jacoby, foi pioneiro ao
delimitar este pensamento, traduzindo o veneno que 0 pensamento utopico passa,

elaborando um “antiutopismo convincente”:

Os utopistas projetistas querem realizar um ideal longinquo e isso leva a ditadura.
Eles querem transformar a sociedade, “ndo deixar pedra sobre pedra’. E a
“limpeza” do utopismo — o seu “desejo de construir um mundo que nao apenas é
um pouco melhor e mais racional do que o nosso, mas que também é livre de
todas as suas fealdades: nenhuma colcha de retalhos, nenhuma peca de
vestuario velha e mal remendada, mas sim um traje de gala inteiramente novo,
um novo mundo realmente belo” — é isso que o torna tdo perigoso (JACOBY,
2005, p. 96)

Popper ecoou e reverberou na solidificacdo do pensamento antiutopico. A
ciéncia e suas necessidades, revolucdes, também contribuiram para a construcéo de tal
percepcao. A propria historia e suas tragédias cientificas colaboram, no século XX, para
a formacdo de um ideal cauteloso e uma visdo negativa e temerosa. O pensamento
intelectual também perpassa por momentos tensos em que a visao negativa é refletida e
cristalizada. Nietzsche € um exemplo e ganha destaque. A propria visao do Niilismo, a
“Morte de Deus”, a qual Nietzsche buscava anunciar, abre portas para o pensamento de
gue esse lugar celeste, perfeito, que fazia a humanidade viver em prol de uma vida futura

e um lugar ideal o qual acaba com anseios da vida humana, morreu. E 6bvio que isso iria
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refletir nas producfes literarias. E refletiu. A Modernidade e os ideais iluministas
posicionavam no centro a ciéncia e a razdo. O homem, entdo, ja caminhava em direcao
a um futuro projetado por suas proprias maos e nao pelas méaos divinas.

Interessa-nos, aqui, entender como a passagem do pensamento utépico se
transfigura do plano literario para a realizacdo deste pensamento enquanto acao humana.

Sobre isso, afirma Ferreira:

Considerando a ftrajetéria do pensamento utOpico até aqui apresentada,
percebemos haver o que poderiamos chamar de um movimento de lancamento
do homem em direcdo a histéria. Se, anteriormente, o pensamento utdpico
limitava-se ao exercicio da reflexo filosofica e literaria, no transcurso da historia
ele assume formas concretas de agéo e intervencao humana na realidade social
e politica, culminando com o projeto emancipatorio de Marx. (2015, p.71).

Ainda dentro dessa discussao, Jacoby afirma que “para muitos analistas, o
marxismo soviético e suas variaveis simbolizavam o projeto utdpico. O fracasso do
comunismo soviético implicou o fim da utopia” (JACOBY, 2005, p. 31). Em sintese®, esse
contexto historico associa principios negativos e falidos as ideias utOpicas, e
considerando isso, daremos as primeiras pinceladas para compreender como esta
reflexdo colabora para o entendimento do que seria a distopia.

Vitor Ferreira afirma que ambos os conceitos, utopia e distopia, ndo devem ser
tidos como simplesmente “opostos”, pois, ao pensar dessa forma, teriamos a distopia
apenas como conceito contrario a utopia. Tal proposi¢cao ndo faria sentido e Jacoby deixa
isso evidente em linhas mais aprofundadas: “As distopias sdo habitualmente vistas nao
como oposto das utopias, mas como seu complemento légico” (JACOBY, 2005, p. 33) e
complementa mais a frente: “[...] as utopias buscam a emancipacao ao visualizar um
mundo baseado em ideias novas, negligenciadas ou rejeitadas; as distopias buscam o
assombro, ao acentuar tendéncias contemporéaneas que ameacam a liberdade”
(JACOBY, 2005, p. 40).

Assombro: esta palavra parece definir bem aquilo que Ignacio de Loyola

Brandao propde em seu romance Nao veras pais nenhum, pois permite que o leitor se

6 E notério que, ao adentrar no cerne politico e histérico que envolve toda a questio do comunismo e do
marxismo soviético, poderiamos desenvolver muitissimas discussdes, mas isso nao é objetivo deste breve
artigo.
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depare com um pais assombrado por, além de toda deterioragéo social e ambiental, um
governo autoritario e extremamente opressor que se configura e se nomeia pela palavra

“‘Esquema’:

Dos anos setenta em diante, fomos conduzidos dentro de indefinicdes. Rodeados
por coordenadas paradoxais. Sistemas duros, ares democraticos. Repressdes
justificadas e justificativas aceitas. Democracias em clima de ditadura.
Regimes amorfos que ndo sabiamos avaliar. Nunca nos ocorreu que era uma
nova forma de sistema. Sem contornos definidos. O nosso erro foi procurar na
prépria histéria os moldes. Como poderiamos chamar essa nova férmula?
Sistemas dissimuladores (BRANDAO, 2008, p.68, grifos nossos).

O conceito de distopia, entdo, ndo é tdo simples ao ponto de ser enxergado
como contrario a utopia. “Dito de forma resumida, podemos entédo crer que a distopia
caracteriza-se pela extrapolacédo negativa do status quo a época de sua funcionalizacéo
ficcional; ja ndo nos parece ser cabivel falar aqui em superagdo, como no conceito de
utopia.” (FERREIRA, 2015, p.71).

E caminhando em projetivamente na histéria e no tempo, que a distopia ganha
impulso e destaque e passa, no século XX, a apreender os olhares de quem ndo mais
enxerga o futuro como representacdo de um lugar ideal e, menos ainda, milagroso. Vitor
Ferreira aponta para dois movimentos que circundam a distopia e que evidenciamos
neste artigo, sdo eles: a virada distopica e o pensamento antiutopico. O pensamento
antiutépico remonta, de maneira breve, a tudo o que desenvolvemos acerca de como a
propria visdo do pensamento utopico foi se tornando deteriorada, inclusive a sua suposta
“nascente”, que para Ridley estaria em Thomas More. Ja a virada distopica € justamente
a mudanca visionaria que, em sintese, realiza uma transposicdo de um mundo ideal e
projetado, também pelo divino, para um mundo em que o homem e suas atitudes definem,
em partes, o futuro. “Em partes” porque a crenga no homem e no “conhecimento cientifico

néo se punha como absoluta e livre de suspeitas”:

Acrescentemos que, ainda no século XIX, tanto a obra Frankenstein de Mary
Shelley, inicialmente publicada em 1818, como o Erewhon de Samuel Butler,
publicada em 1872, configuravam-se como indicios de que a crenga no progresso
trazido pelo conhecimento ndo se punha como absoluta ou livre de suspeitas.
Essa tendéncia atinge seu apice no século XX, e nele o espirito distopico se
impde como motivo em diversas obras. (FERREIRA, 2015, p.72).
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De maneira mais objetiva, em seu artigo Teoria critica e literatura: a distopia
como ferramenta de analise radical da modernidade (2013), Leomir Hilario busca
evidenciar a distopia a partir da teoria critica da sociedade, como ferramenta de analise
radical da modernidade e, para tal, ele traz a tona um conceito de distopia que parece

dialogar com o que observamos em relacao ao romance em analise. Segundo esse autor:

O romance distopico pode entdo ser compreendido enquanto aviso de incéndio,
0 qual, como todo recurso de emergéncia, busca chamar a atencdo para que o
acontecimento perigoso seja controlado, e seus efeitos, embora ja em curso,
sejam inibidos. (HILARIO, 2013, p.2).

Retomando o que foi dito por Jacoby, em que as distopias buscam o assombro,

Leomir Cardoso acrescenta:

O objetivo das distopias é analisar as sombras produzidas pelas luzes utépicas,
as quais iluminam completamente o presente na mesma medida em que ofuscam
o futuro. Elas ndo possuem um fundamento normativo, mas detém um horizonte
ético-politico que lhes permite produzir efeitos de andlise sobre a sociedade.
(HILARIO, 2013, p.205).

Ou seja, € nas sombras produzidas pelas utopias que o sentimento distopico,
no homem moderno, emerge, realizando esse movimento de ofuscar o futuro. E valido
relembrar que, como j& mencionado, a distopia ndo se delimita como contraria a utopia,
com o objetivo de renegar seus ideais, mas sim, como o reflexo do pensamento moderno
e como forma de realizacdo e atualizacéo critica sobre as consequéncias dos perigos

gue circundam a humanidade.

5. A deterioragédo de Souza

N&o veras pais nenhum, como mencionado, € uma nharrativa que dialoga
diretamente com o conceito de distopia e, também, com o conceito do fantastico. Ao
distopico, cabe a visdo futura ofuscada, negativa e, sobretudo, deteriorada, que é
projetada pelo autor. Tal visdo é promovida por dois elementos dentro da narrativa, o
governo autoritario, denominado “Esquema”, e a sociedade que se aliena diante das

atitudes deste governo. Estes dois fatores constituem temas 0s quais as narrativas
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distopicas costumam envolver. Toda a historia é delineada pela 6tica da personagem
principal, Souza; € para esse homem comum que buscamos olhar de forma mais atenta.
Ao fantastico, cabem os insolitos. Desses, o principal e, também, desencadeador dos
dilemas da personagem, é esse furo que surge em sua mao. Apesar de estar inserido
num contexto social apocaliptico, Souza ndo deixa de transpor sua deterioracdo pessoal.

No romance de Loyola, os erros sdo cometidos em grande escala, primeiro
pelo sistema governante corrompido e, em seguida, pela sociedade que parece ter se
tornado alheia, alienada. Nesse contexto, os olhares se voltam para Souza. E possivel
verificar a sua autorreflexdo, isto é, ele sai da condicdo alienada predominante na
sociedade e questiona, analisa seus proprios erros, suas perdas e o que ele poderia ter

feito no passado que poderia ter alterado seu presente:

No decorrer dos anos, temos nos adaptado a tudo. Acaso as geracfes dos anos
sessenta e setenta ndo se conformaram, e até buscaram o estado de sitio
permanente? Quando penso nessas coisas, ndo me excluo. Eu também sou o
povo. E talvez tenha maior responsabilidade. (BRANDAO, 2008, p. 35, grifo
Nosso).

Na ficcdo, entende-se que o0 autor precisa realizar escolhas e delimitar
estruturas que formardo a oOtica do que sera emitido através da histéria. Candido afirma
que ha uma “preparacao especial de selecionados aspectos esquematicos” (CANDIDO,
1976, p.7) que corroboram para a constru¢ao da obra e para o entendimento do leitor.
Nessa perspectiva, o leitor ganha espaco para construir significados. Tendo em vista que
a obra propde, as vezes, quase que um dialogo direto com o interlocutor, o foco narrativo
€ uma escolha fundamental. Nao veras pais nenhum possui um ponto de vista voltado
para narrador-protagonista e esta escolha significa muito para a constituicdo da obra.
Souza, além de personagem principal, narra a historia e muitas vezes apresenta um
didlogo direto com quem a |Ié. A escolha do ponto de vista demonstra que, apesar do
caos, Souza € alguém que se encontra no centro, como afirma Friedman em O ponto de
vista na ficcdo: “O narrador-protagonista, portanto, encontra-se quase que inteiramente
limitado a seus préprios pensamentos, sentimentos e percepgdes”. (FRIEDMAN, 1967,
p.177). As percep¢des de Souza, do caos a sua volta e a sua histéria que vai se esvaindo

junto ao espaco, sao, justamente, o ponto de aproximacdo do leitor a obra e, nesse
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sentindo, a personagem ganha centralidade, “Como indicadora mais manifesta da ficgao
€ por isso bem mais marcante a funcdo da personagem na literatura narrativa [...]”
(CANDIDO, 1976, p.14). Candido ainda prossegue:
E geralmente com o surgir de um ser humano que se declara o carater ficticio
(ou nao-ficticio) do texto, por resultar dai a totalidade de uma situag¢do concreta

em que o acréscimo de qualquer detalhe pode revelar a elaboragdo imaginaria
(CANDIDO, 1976, p.15).

Tais aspectos so6 fortalecem a ideia de um texto que possui a perspectiva de
construir uma critica social que serve de alerta para problemas e questdes, caracteristica
fundamental da distopia. O leitor tem contato direto com as reflexbes, sentimentos e
devaneios da personagem:

Temos de convir. Vocés séao felizes conhecendo coisas que estéo por vir. Nem
todo mundo tem o privilégio. Ndo me perguntem: o que podemos fazer para
evitar que tal época venha a existir? Se moverem um parafuso dentro da ordem

das coisas, o que estou vivendo ndo acontecera. (BRANDAO, 2008, p. 330, grifos
NOSSOS).

Souza €, antes de tudo, um homem comum, com uma rotina cotidiana que &
modificada ao longo da narrativa por uma série de acontecimentos que se tornam
irreversiveis. Tudo que se passa ha histéria € contado por sua 6tica que esté totalmente
envolvida nas ac6es. Ao mesmo tempo que conta, ele vive, volta ao passado, reflete e
percebe que perdeu algo. Nao so ele, mas toda a nacdo. Este movimento de retornar ao
passado e refletir sobre erros cometidos que nao podem mais ser resolvidos s6 evidencia
o teor distopico da narrativa

Como mencionado, Souza se descontréi junto a nacdo. A medida que a
situacdo vai afunilando caoticamente, ele afunila junto. Essa visdo negativa e deteriorada
também pode ser visualizada nas obras de Kafka. Theodor Adorno, em Critica Cultura e
Sociedade, afirma que a forgca de Kafka era a demoligcdo, “Diante do sofrimento
incomensuravel, ele derruba a fachada acolhedora, cada vez mais submetida ao controle
racional” (ADORNO, 1998, p.147). Para Kafka, o processo de desumanizacao era um
momento de “consciéncia de que nao sao eles mesmos”. Movimento semelhante ocorre
no que Ignacio de Loyola Brandao constitui em sua narrativa. Entdo, o que Adorno afirma

sobre Kafka pode ser aplicado ao escritor brasileiro: “Em sua obra, tudo se dirige a um
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instante crucial, onde os homens tomam consciéncia de que ndo séo eles mesmos, sdo
coisas” (ADORNO, 1998, p. 251).

A realidade apresentada por Nao veras pais nenhum transforma o ser humano em
gualquer coisa que nao seja o proprio ser humano em sua integridade normal. Tudo se
descontréi e as pessoas se tornam apenas seres viventes num mundo que capota em
direcdo ao fim, principalmente aquelas que nao fazem parte do “Esquema”. A descrigao
da condicéo deploravel das pessoas além de demonstrar isso, evidencia o teor disforme

e fantastico da narrativa:

Os homens de olhos caidos gritavam, brigavam, rolavam pelo lixo, caiam em
cima do fogo. Os méveis estavam alimentando fogueiras. Agarraram os pacotes
de papel pardo, passaram a abrir. Um arrancava da mao do outro, misturavam-
se numa balbdrdia infernal, aos berros. (BRANDAO, 2008, p. 251-252, grifo
Nosso).

A narrativa se desmancha. A historia vai escorrendo e Souza, que observa 0s
fatos ao seu redor, vai desacreditando de si mesmo tanto quanto desacredita do que esta
ao seu entorno. O primeiro passo é dado quando observamos a sua trajetoria profissional.

I[ronicamente, ele era um ex-professor de historia que desacreditava da prépria ciéncia:

Afinal, sou professor de histéria. Cheguei a rir das criticas que os cientistas fizeram.
Estdo loucos, imaginava. Tais coisas nunca vao acontecer. Ou entdo a
humanidade pode desaparecer. Agora, vejo. Talvez a humanidade néo
desaparega, mas nosso povo esta nos limites. (BRANDAO, 2008, p. 36).

Em ndo verds pais nenhum, o terreno € sombrio e a0 mesmo tempo
encantado. A cada passo dado, € possivel perceber que a realidade construida é
calculada e alegédrica. Este processo também € caracteristico do maravilhoso-
instrumental que permite a aceitacdo, por parte do leitor, de uma realidade extrapolada.

Na narrativa, Souza, historiador, é demitido, perseguido e perde seu oficio de
formacdo ao ser questionado por responder perguntas dos seus alunos em relacdo a

marcos historicos que foram omitidos pelo governo:

Depois, a situagéo foi ficando mais dificil, era sempre em minhas aulas que as
perguntas intragaveis surgiam. A direcdo queria saber por qué. Que tipo de
coisas eu andava dizendo fora das classes. Mandaram me seguir, plantonaram
minha casa, grampearam meu telefone. (BRANDAO, 2008, p. 25).
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Aposentado compulsoriamente por lei de seguranca, Souza decai de sua
profissédo para uma na qual ele ndo vé nenhum fundamento. Com isto, pode-se perceber
nitidamente uma critica em relacdo a mecanizacdo do trabalho. Tal mecanizacéo
perpassa o tempo e € comumente apresentada nas criagdes de Ignacio de Loyola. No
conto “A mao perdida na caixa de correio”, presente no livro O homem que odiava a
segunda-feira (1988), acontece o mesmo movimento. O enredo traz uma personagem
gue perde sua mao dentro de uma caixa de correio e entra em desespero porque
necessitava dela para realizar seu trabalho. Curiosamente, a preocupacao pela perda da
mao se da somente pelo trabalho e ndo pela mutilacdo do corpo humano. Tal fato confere
a narrativa o aspecto absurdo do fantastico.

Em N&ao veras pais nenhum ha essa mesma dinamica e Souza, entdo, tem

plena consciéncia do que realiza:

Para contentamento do doutor Alvaro. Ele pensa que somos perfeitos, quando o
computador € que é. Até hoje ndo achei a utilidade desta se¢do. Ninguém
descobriu. Meus colegas fazem a revisdo conscientemente. Eu ndo. Assino o
que cai na minha frente. Para que ficar questionando? (BRANDAO, 2008, p. 30,
grifo nosso).

Esse € o sentimento da personagem, passado ao leitor com extrema
sinceridade. “Isso me deixa inquieto. Esse tempo n&o usado, morto. Um homem nao pode
passar a vida olhando para folhas cheias de nimeros. ” (BRANDAO, 2008, p. 30). A
realidade dita de forma “nua e crua”. Souza conduz o leitor a se deparar ndo apenas com
a sua realidade, mas com seu sentimento mais profundo, inclusive em relacédo ao seu

trabalho. Tal sentimento de desconstrucéo se concretiza no momento que ele é demitido.

— O senhor esta demitido.

— Tem de me explicar. Ora, se tem!

— Para que saber, se ja esta demitido e nédo vai adiantar? As vezes, é pior saber
o motivo. [...] (BRANDAO, 2008, p. 99).

Ao ser demitido, o sentimento de Souza é canalizado para dois caminhos. O
positivo, por ndo ter a necessidade de retomar ao servico, Souza, entdo, se sente livre
por alguns momentos: “O alivio veio. Ndo preciso voltar ao escritério. Posso tomar
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quantos cafés quiser, ficar olhando a rua o dia todo” (BRANDAO, 2008, p. 101). Em
seguida, surge o negativo, ja que o alivio é puramente ilusorio, principalmente, quando o
olhar dele retorna ao seu redor e as condi¢des de sua existéncia. Logo depois, em relacéo
ao escritério, nota-se, portanto, o surgimento da falta pela rotina perdida: “Sinto falta do
escritorio. N&o pelo trabalho, nem pelos colegas. Mal conversavamos. E que nunca estive
livre, numa hora da manha, como hoje” (BRANDAO, 2008, p. 103). Desse modo, a
sensacado de liberdade ofertada pela falta do emprego se desmancha mediante a
necessidade do cotidiano da personagem e, também, por seu estado de vivéncia, dentro
de um pais cadtico no qual a liberdade néo existia.

Em um determinado momento em que Souza também perde sua maleta de
trabalho e vé suas coisas, seus papéis e anotacdes voarem, ele se questiona o porqué
de guardar tudo aquilo: “A maleta abriu, os papéis se espalharam pela cal¢cada. Ainda
sentado, traseiro ardendo, comecei a juntar. De repente, parei. Para qué? Estes papéis
ndo me interessam.” (BRANDAO, 2008, p. 98). Logo em seguida, a mesma maleta, que
€ julgada desnecessaria, retoma aos pensamentos da personagem que se V&, entao,
novamente incompleta: “Aquela maleta fazia parte de mim. Era um membro, me dava
seguranca. Sem ela, meus bracos pendem desamparados. (BRANDAO, 2008, p. 103).

Um elemento interessante, que € sempre observado por Souza, € 0
posicionamento de uma neblina azulada no céu. Tal neblina é delineada na histéria como
uma marcacao temporal negativa em relacdo aos acontecimentos, tornando o teor
sufocante ainda mais denso, a cada pagina, a medida que o caos vai se instaurando. No
inicio da histéria, ela se encontra no alto dos prédios. No desenlace, essa neblina vai
descendo, descendo, até que, no final, é possivel toca-la. A sua descida acompanha a
sucessao dos fatos, evidenciando a desconstrucdo do espaco que afeta diretamente
Souza. "A neblina azulada cobre o alto dos prédios, sensacao de lona de circo. De onde
vem? Antes, eram as queimadas. E, agora, quando ndo h4 mais o que queimar? ”
(BRANDAO, 2008, p. 99). No primeiro trecho, a neblina ainda se encontra encobrindo os
altos dos prédios. Até este momento, Souza ainda esta introduzindo o leitor sobre
guestbes acerca do sistema politico, do que tem ocorrido com a nacgao e, principalmente,

com o0 meio ambiente. Até aqui, € possivel identificarmos que ele ja possui o furo na méo,
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ja se sente inquieto, porém, mais a frente, irdo ocorrer perdas mais significativas para

ele.

N&o reconheco as ruas, vejo apenas calcadas desertas, batidas de sol. O calor
se arrebenta sobre a perua, estamos suando, e com 0 suor as placas da pele se
desgrudam. Leproso deve cheirar assim. A neblina azul esta baixissima, nunca a
vi desta altura, o mormaco abafa. (BRANDAO, 2008, p. 310).

Neste trecho, sufocante, a situacdo esta ainda mais cadtica. Souza, aqui, ja
coleciona perdas significativas e caminha em direcéo ao fim da histéria. A pele desgruda
por causa da temperatura insuportavel ao humano. Trabalho, casa, casamento e até
condi¢des dignas de sobrevivéncia foram deixados ao longo do caminho na narrativa:
“Todo mundo dormindo ainda, os holofotes acesos, o dia comegando a clarear. A neblina
azul dominando tudo, muito baixa, podia-se toca-la” (BRANDAO, 2008, p. 337). Agora, a
situacao esta ainda mais deteriorada. A personagem ja caminha em direcdo ao fim da
historia. Quase tudo foi perdido.

Outro ponto importante que rodeia os fatos que circundam Souza € o dilema
em relacdo ao seu casamento que € completamente estagnado pela rotina. O
personagem realiza uma série de devaneios acerca da relacdo com sua esposa,
Adelaide. Uma crise leva o casamento a faléncia. Mais a frente, inconformada com seu
casamento e, sobretudo, com o furo, Adelaide some e, s6 ap0s 0 seu sumico, Souza se

arrepende por néo ter tomado outra postura.

Toméavamos o café da manha juntos, todos os dias. Depois ela me acompanhava
até a porta. Eu colocava o chapéu (voltou o seu uso), acariciava seu ombro
esquerdo (nem sei mais se ha prazer nisto) e consultava o rel6gio. (BRANDAO,
2008, p. 14).

Souza se sente completamente infeliz em relacdo a sua condicdo e tal fato
influencia no seu matriménio. Por momentos, ele afirma que seu casamento esta findado,
gque tudo sobreviveu pela rotina e que se tornou um tormento, inclusive, devido ao fato
de que Adelaide ndo aceitava aquele furo de nenhuma forma. Para ela, escondé-lo era a
melhor solucdo. Ja para ele, o furo era algo que o inquietava, que o fazia desembocar

em reflexdes e pensamentos.
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Ela veio ao quarto dizer que o café estava pronto. Saiu solucando. Por um
momento tive vontade de correr atras. Nao deixa-la ir sozinha. No entanto ndo
me mexi. O quarto estava agradavel, na penumbra. Sair ao sol significava suar.
Estar o dia todo fora de casa, ao mormaco, me desanimava. (BRANDAO, 2008,
p. 85).

Neste trecho, Souza se recusa a sair com Adelaide para ir visitar a mée dela
como de costume aos domingos. Ha uma quebra de rotina. A partir de entéo, a relacéo
deles vai ficando cada vez mais critica e deploravel. Adelaide some. Deixa, apenas, um
bilhete que Souza se recusa a ler e a partir disso ele parece ndo se importar e passa a

realizar agcbes anormais:

A casa arrumada, chinelos sobre o tapete de retalhos, o urinol debaixo da cama.
O meu cotidiano. Um bilhete sobre o travesseiro. Letra de Adelaide. Atirei no
urinol e me deitei. Com roupa e tudo, a luz acesa, fumando, jogando a cinza no
ch&o. Depois, larguei a brasa, esperei fazer um furo no tapete. (BRANDAO,
2008, p. 116, grifos nossos).

Apoés o sumico de Adelaide, que parece ser um marco na narrativa, pois é
rememorado sempre, Souza perde seu espaco, sua casa, seus moveis, sua vida. O
sentimento retratado pela personagem € sincero; parece que Souza vive em um jogo que
vai chegado ao fim e que, a cada partida, ele perde algo. Vaga em seus pensamentos.
Perde e ndo consegue reencontrar, 0 espaco a sua volta nao permite porque na distopia
0 espaco € como um abismo no qual tudo que entra, ndo retorna. Afinal, na narrativa o

pais, 0 espaco, também esta se deteriorando.

Aqui dentro de mim, sem muita convic¢do, espero reencontrar Adelaide. Espero
voltar para minha casa. E isso ndo é pouco, porque se trata da minha vida, do
gue me justifica. A sombra durante o dia representa a minha sobrevivéncia por
mais algum tempo. (BRANDAO, 2008, p. 339).

Souza vive esse paradoxo: aceita as consequéncias dadas pelo destino, mas,
ao mesmo tempo, sente a falta do cotidiano, de sua vida e até mesmo de seu casamento.
Mais do que isso, sente falta do que ndo ocorreu, sem deixar de refletir sobre as

circunstancias ao seu redor.

De repente, o mundo acabou de se desequilibrar. O ritmo foi todo quebrado. As
pecas, com os dentes comidos, ndo se ajustaram. Necessario refazer tudo, reatar

20



conversas nao havidas, recuperar milhares de carinhos ndo feitos. A mulher que
amei nunca existiu. Veio um vacuo. (BRANDAO, 2008, p. 339).

Souza também perde um amigo. Tadeu Pereira. Dentro da narrativa, Tadeu é
aquele que € chamado de amigo: “Ele jamais podera saber o quanto estou alegre. Jamais
imaginei que pudesse um dia dar de cara com Tadeu. (BRANDAO, 2008, p. 105). A
relacdo de Souza e Tadeu era quase que uma pequena fortaleza para ambos. Ele decide

expor o furo de sua mao ao amigo que responde:

Redondinho, perfeito. Mas tem uma diferenca. As coisas que aparecem sSao
desagradaveis. Os carecas, 0s que tém a pele caindo, os olhos inflamados, os
surdos. Vi gente que veio do campo sem um pelo no corpo, o nariz corroido por
inseticidas, ouvidos purgando, gente que perdeu o controle motor. E os que
andam com o pulmao artificial as costas, como 0s carros que usavam gasogénio
na primeira guerra mundial? O seu furo € diferente. Bonitinho. (BRANDAO, 2008,
p. 111).

A reacao de Tadeu Pereira, em relacdo ao furo de Souza, ndo € de surpresa.
No contexto da narrativa, varias pessoas com caracteristicas grotescas aparecem e iSso
ndo é algo que evidencia surpresa devido ao proprio teor fantastico. O furo na méo de
Souza, se visto huma situagcdo normal, € uma aberracdo, mas, quando enxergado numa
realidade distopica, ofuscada, principalmente quando comparado a situacao fisica de
outros personagens, € tido como algo “bonitinho”.

Souza retoma ao seu passado, relembra: “Tadeu Pereira e eu andadvamos
bastante. Percorriamos as ruas do velho centro, estendiamos para o0s bairros antigos
como Campos Eliseos, Higiendpolis, Bras” (BRANDAO, 2008, p. 255). As memorias
conjugadas num pretérito imperfeito sdo positivas. A morte de Tadeu é sentida e ao

mesmo tempo ndo sentida, porque, naquela altura, sentimentos eram questionaveis.

Devia estar mal. A auséncia de comocdo me inquieta. Suando, a camisa
ensopada, como se estivesse debaixo do chuveiro. Ao tentar deixar a cabine,
vejo que ndo posso andar. Imobilidade dos pés a cabeca. Uma vez imaginei que
a morte seria algo assim. Lucidez e imobilidade. (BRANDAO, 2008, p. 286).

Ha muitas coisas perdidas ao longo da histéria de Souza, ou melhor, ao longo
de Na&o veras pais nenhum. A realidade negativa, distdpica, concede medo aos leitores:
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uma histéria criada na década de 80, parece se aproximar da realidade contemporanea
de muitos lugares do mundo. Cada vez mais a distopia é verossimil. A situacéo politica,
social e ambiental € extrapolada e é justamente esta extrapolacdo, cada vez mais

proxima da realidade, que amedronta.

Levo um susto quando percebo as distorcdes. Chegamos ao ponto de nos
alegrarmos com uma liberdade que nasce do estéril, que vem do destruido. A
menos que esteja ai a nossa vitoria, a permanente possibilidade de reconstrucéo.
Nosso conceito de viver tem que ser modificado, para nos adaptarmos. / Para
gue nos ajustemos ao um estagio inferior, pouco acima da pré-histéria. Lutando
por um néo-viver. Reduzidos néo a viver, mas a um ndo-morrer A vida restrita a
sua batalha diaria. Cada ciclo encerrado ao pér-do-sol, contendo a conotagdo de
tempo perdido e tempo ganho a morte. (BRANDAO, 2008, p. 352, grifos
Nossos).

Souza é apenas um homem, alguém que, tomado pelo cotidiano, junto a
nacdo, falhou e, por isso, ele se deteriora junto ao caos que o0 pais projetado,
distopicamente, se torna pelas maos de Ignacio de Loyola Brandao. Visionaria, profética,
seja o que for, ao leitor, ndo é dado o direito de sair tranquilamente dessa leitura. Souza
€ o retrato de um homem oposto a perfeicdo. O utdpico ndo o representa, o distopico sim.
Talvez esse seja o grande dilema de N&o veras pais nenhum, leitura que funciona como
um abismo: tudo o que cai dentro, ndo volta. Isso é avisado pelo préprio Souza, irbnico,
sarcastico, falho, arrependido, perdido, deteriorado, mas, sobretudo, necessariamente
negativo e sincero.

Para se concretizar, a narrativa distopica realiza movimentos de vai e vem.
Baseia-se nos problemas presentes, muitas vezes varridos historicamente e os projeta
de forma extrapolada no futuro. E isso que vemos no romance, quando, por exemplo, a
floresta é devastada, tornando-se a nona maravilha do mundo e tal fato é noticiado com

orgulho pela midia. Para corroborar ainda mais a reflexdo, Leomir Hilario também afirma:

Para Jacoby (2007), os autores distépicos sdo utopistas negativos, 0s quais, ao
contrario dos utopistas projetistas, como Morus ou Skinner, ndo buscam
descrever detalhadamente os aspectos da sociedade futura emancipada, mas
sim apontam no futuro as evoluc¢des opressivas das tendéncias do presente.
Descrevem, assim, através de tragos caricaturais, sublinhando exageradamente
seus contornos especificos, tais quais 0s mecanismos, dindmicas e situagdes, a
efetivagdo distdpica do futuro, na qual as cria¢cdes supostamente emancipatorias
paradoxalmente convertem-se em instrumentos de dominac&o. (HILARIO, 2013,
p.207).
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E exatamente este movimento que encontramos na leitura de N&o veras pais
nenhum, problemas sociais, ecoldgicos e politicos que ndo sdo superados. Ignacio de
Loyola Branddo vai mais além ao dispor numa personagem a propria degradacéo
humana. Souza é humano, um humano deteriorado e desesperancoso. E possivel
encontrar nesta personagem dilemas de vida fundamentais com os quais o leitor se
identifica. O furo na mao e a aceitacao desse furo até o fim sdo um acoite e um estigma
dados a alguém que alienada e cotidianamente viveu durante a degradacdo ambiental,
social e politica de seu tempo sem temer qualquer mudanca, sem “mover um parafuso
sequer’. Movido e destruido pelo “Esquema”, um governo autoritario, alienador e
ironicamente progressista, Souza apenas caminha, caminha, em direcdo ao fim no qual
a humanidade real (néo a da ficcdo) pode chegar. Isso tudo € proporcionado gracas ao
“ir além”, movimento para o qual a literatura abre espacos, sem cortes, sem limitacdes.

Assim é a obra, nua, crua e necessariamente distopica.

6. O perigo de um futuro deteriorado

Ignacio Loyola Branddo, observando uma realidade social, politica e
ambiental, instaura uma narrativa ambientada num futuro caético e revelador, a partir de
uma construcao verossimil. Com isso, o leitor ndo é apenas convidado a ler de forma
passiva, mas executa o0 movimento mencionado no inicio deste trabalho, dialético,
temeroso e assombrado em relagdo ao que o futuro, tracado visionariamente, pode nos
apresentar. Souza surge como o grande revelador, “mensageiro”, evidenciado como
homem do furo na mao, o estigmatizado que foi escolhido, portanto, para, através de sua
Otica, passar ao leitor toda a realidade ocultada e, mais do que isso, pode evidenciar 0
perigo da negligéncia em relacdo aos detalhes, cuidados, escolhas e posicionamentos
na engrenagem de uma nagao.

N&o veras pais nenhum delineia de forma sombria um futuro deteriorado. E a

sombra que o distépico busca elencar, evidenciar, o que é ironicamente “bom”, é
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perigoso, irreversivel, alienante e esta alienacdo transforma os seres humanos em
maquinas céticas. E um misto de sensac¢fes mediadas pela distopia, a qual digere a
esperanga pouco a pouco e, também, pelo fantastico que convida o leitor a imergir em
um mundo extrapolado e, paradoxalmente, verossimil. S&o esses 0s meandros que
antecipam, de forma visionaria e critica, o futuro de uma nacéo. A literatura, cabe o
agradecimento por superar o tempo passado, o presente e o futuro e, também, por marcar
as linhas emocionais, dialéticas e criticas da humanidade. A N&o veras pais nenhum,
cabem o maravilhoso, o distopico, e, sobretudo, a dura possibilidade da realidade
estampada aos olhos do leitor e, com ela, o alerta sobre a necessidade de que ele se
movimente em direcdo a uma preocupa¢do com o0 meio ambiente e com 0S rumos
politicos de sua nacdo. Em outras palavras, para que, de uma forma ou de outra, ele

possa, assim como disse Souza, mover parafusos dentro da ordem das coisas.
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