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RESUMO: Define-se como objetivo a andlise do espago ficcional no romance Jodo Miguel, de
Rachel de Queiroz, bem como das relagdes estabelecidas com os demais componentes constitutivos
da obra e dos efeitos de sentido construidos a partir de recursos e técnicas empregados pela autora.
Embora sejam de importancia notavel para a literatura nacional, as suas produg¢des renderam
estudos escassos até aqui. Recorremos ao levantamento biografico acerca da escritora, assim como
da sua fortuna critica, produgdes romanescas e de teorias relacionadas ao estudo do espaco ficcional
para promover o estudo e a descrigao critica dos aspectos observados na obra. A analise procedida,
guiada sob a luz de teorias modernas da literatura (em que se destacam os estudos de Bourneuf &
Ouellet (1976), Osman Lins (1976), e Santos & Oliveira (2001)), evidenciou o peso e a relevancia do
elemento espacial para o deslinde dos acontecimentos e culminancia dos efeitos de sentido a partir
dele derivados. Mesmo delimitado, o recorte que abordamos neste trabalho possibilita a
contemplagéo do requinte estilistico de Queiroz, assim como a nog¢ao do potencial de sua arte, que
transcende o contexto temporal de produgdo, importantes na construgdo de significados proficuos
para os estudos de teoria critica da literatura e para o desenvolvimento, sobretudo critico e afetivo,
dos seus leitores.

PALAVRAS-CHAVE: Rachel de Queiroz; Jodo Miguel; Literatura Brasileira; espago ficcional.

RESUMEN: Se define como objetivo el analisis del espacio ficcional en la novela Jodo Miguel, de
Rachel de Queiroz, asi como las relaciones que se establecen con los demas componentes
constituyentes de la obra y los efectos del sentido construidos a partir de los recursos y técnicas
empleadas por la autora. Aunque sean de notable importancia para la literatura nacional, sus
producciones han arrojado pocos estudios hasta ahora. Utilizamos datos biograficos sobre la
escritora, asi como informaciones criticas, novelas de su autoria y teorias relacionadas con el espacio
ficcional para promover el estudio y descripcidn critica de los aspectos observados en la obra. El
andlisis realizado, guiado a la luz de las teorias modernas de la literatura (en el que destacan los
estudios de Bourneuf & Ouellet (1976), Osman Lins (1976) y Santos & Oliveira (2001)), destaco el
peso y relevancia de elemento espacial para la delimitacion de eventos y la culminacion de los
efectos de significado derivados de él. Aunque delimitado, el enfoque que abordamos en este trabajo
permite contemplar el refinamiento estilistico de Queiroz, asi como la nocién de potencialidad de su
arte, que trasciende el contexto temporal de produccion, importantes en la construccion de
significados provechosos para los estudios de teoria critica de la literatura y para el desarrollo,
especialmente critico y afectivo, de sus lectores.
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“[...] Entdo o bom, o feliz se apagar como o ruim, me
parece injusto, porque o bom sempre acontece
menos e 0 mau dez vezes mais. O verdadeiro seria
que desbotasse o mau e o bom ficasse nas suas
cores vivas, chamando alegria.”

Rachel de Queiroz, em Doéra, Doralina

1. Reflexo6es iniciais sobre a pesquisa

A trajetoria artistica de Rachel de Queiroz teve inicio muito cedo (quando a
jovem cearense tinha apenas 19 anos de idade) e foi marcada por acontecimentos
que vao de uma reconhecida valorizacdo do seu estilo até o sombreamento que,
consequente da postura politica que adotou durante a década de 1960, julgada
como arbitraria, desencadeou a escassez de estudos de sua obra (0o que se
considera lastimavel quando contemplamos a qualidade das suas producgdes e a
importancia que representam para a literatura nacional).

Intencionando colaborar para a merecida visibilidade da obra de Queiroz,
elegemos o romance Joao Miguel (1932), que gerou fortuna critica infima, como
objeto do estudo que serd promovido neste artigo. Contrariando a visao
prevalecente entre boa parte dos criticos literarios ao longo dos séculos XVIII, XIX e
parte do XX (BOURNEUF & OUELLET, 1976, p. 148), a obra estudada possibilita a
contemplacao de aspectos que evidenciam a relevancia do espaco e do método
descritivo como elementos constitutivos da narrativa. Resulta, muitas vezes, da
plenitude de zelo criativo e habilidoso a obra de ficgdo, abordando tematica,
aspectos e maneiras de expressao que a tornam, socialmente, instrumento acurado
no processo de construgao de conhecimentos. Por isso, consideramos importante
para os estudos literarios e para a formagéao intelectual e social dos sujeitos, que se
torne mais frequente o resgate e a apreciacdo de obras como esta que, embora
pouco difundidas, apresentam grande potencial para analise e inumeras
possibilidades de leituras significativas.

O enfoque da pesquisa se da sobre os fatores que contribuem para a
complexidade da representagao espacial no romance. O que Bourneuf e Ouellet
expressam como “ir mais além” é reiterado por Osman Lins (1976) a partir da
abordagem de conceitos ligados aos tipos de ambientagao (recurso através do qual
sdo evocados efeitos de sentido atravessados pela subjetividade da personagem e/
ou do narrador) e que buscamos, posteriormente, exemplificar.

A partir de trechos comentados da obra, em que sobressai a instrospeccéao
psicolégica do personagem protagonista, enfatizaremos as técnicas e os recursos
empregados pela escritora, onde se destacam a descrigdo do espaco e a ligagao
deste elemento constitutivo com os demais (sobretudo personagem e tempo), que
atribuem intensidade ao romance e favorecem o deslinde de aspectos centrais do
enredo (como a problematizagdo dos dramas sofridos pelos personagens).

No préximo capitulo, serao apresentados o levantamento biografico sobre a
escritora, algumas criticas manifestadas na época de publicagdo dos seus romances
e, de modo resumido, faremos a exposicdo do enfoque de cada um dos enredos e
dos aspectos que mais sobressaem no seu estilo romanesco. Em seguida, serao



discutidas algumas teorias modernas da literatura que corroboram para a analise do
nosso objeto e, por fim, no capitulo 4, guiados pelos estudos tedricos que serao
contemplados, procederemos a analise através de fragmentos da obra descritos e
comentados.

Doravante, pretendemos, a partir desse recorte inicial, dar continuidade a um
trabalho de pesquisa que contemple outros aspectos da mesma narrativa, passiveis
de aprofundamento, e que discuta criticamente os diversos tragos estilisticos
presentes em outras obras da expressiva producédo de Rachel de Queiroz.

2. Perfil de Rachel de Queiroz

Nascida em Fortaleza, capital cearense, em 17 de novembro de 1910, Rachel
de Queiroz esta entre as escritoras mais conhecidas da literatura brasileira. Ainda
muito jovem, aos 16 anos, tornou-se colaboradora do jornal O Ceara, sob o
pseuddnimo Rita de Queluz, onde publicou Histéria de um nome em folhetins,
antecipando a carreira literaria que estava por vir. A trajetéria de escritora e de
jornalista (esta, que ela reconhecia, alias, como seu verdadeiro oficio profissional),
durou até os ultimos dias de sua vida. Faleceu no Rio de Janeiro, onde viveu por
muito anos, em 4 de novembro de 2003, aos 92 anos.

A principio, foi ensinada em casa pelo seu pai, 0 advogado Daniel de Queiroz.
A educacgéao escolar se deu entre 1921 e 1925, no Colégio Imaculada Conceigao, de
ordem religiosa, onde concluiu o curso normal. O contato com obras literarias foi
influenciado por sua mae, Clotilde Franklin, que era leitora assidua. Em entrevista
(CADERNOS, 1997, p. 22), Rachel salienta que nasceu “numa casa de intelectuais”,
onde a leitura sempre esteve muito presente, sendo esse contexto o melhor fomento
para a sua formagao.

Com personalidade audaz, a autora sempre elegeu a liberdade como fator de
importancia tanto na sua vida pessoal quanto na obra que produziu. Teve dois
relacionamentos conjugais. O segundo durou o quanto foi possivel, chegando ao fim
com o falecimento de Oyama de Macedo, apds viverem juntos por 42 anos.

Seu romance de estreia, O Quinze (1930), teve a primeira tiragem financiada
por seus pais e foi publicado em sua terra natal, Fortaleza. A recepg¢ao da critica
literaria local foi hesitante, e, por isso, Rachel decidiu submeter a obra a outras
avaliagdes. Encaminhou alguns exemplares para Sao Paulo e para o Rio de Janeiro.
Decisao acertada, ja que o livro foi logo agraciado por figuras literarias relevantes,
como Frederico Schmidt (1930), Beni Carvalho (1930), Antonio Salles (1930) e
Hyder Corréa Lima [19307], dentre outras, que se mostraram admiradas pela
plenitude do seu estilo e que reconheciam a produgdo como uma das mais
admiraveis representantes do Romance de 30.

A autora ja dava amostras, nessa época, de suas afinidades ideoldgicas com
0 que entendia ser uma postura engajada socialmente. Aliou-se ao Partido
Comunista em 1931. A relacdo, todavia, logo foi rompida quando artista e partido
discordaram sobre escolhas feitas por ela para o conteudo do seu segundo
livro, Joao Miguel. Rejeitando as alteracbes impostas como condicdo para a
publicagdo da obra, Rachel rompe com o PC. O fato, porém, ndo chega a abalar a
visibilidade da escritora como personalidade militante, o que viria acontecer mais



tarde, em outro momento de sua carreira, durante a década de 1960, quando ela
apoia e conspira para o Golpe Militar de 1964, através do qual instalou-se no Brasil
uma severa ditadura politica que durou mais de duas décadas. Anos se passaram
até que a escritora expusesse publicamente as motivacdes para ter assumido tal
postura. Por muito tempo a classe artistica e a critica literaria nutriram certo rechaco
pela autora, pois se mostravam inconformados com a contradicdo que aquela atitude
representava diante dos principios que ela antes defendera com afinco. O valor e o
reconhecimento do seu potencial artistico, assim como da qualidade e importancia
de sua obra, foram, certamente, afetados negativamente por esse episddio, que
permanece polémico mesmo apos o seu falecimento.

Rachel de Queiroz foi a primeira mulher membro da Academia Brasileira de
Letras, passando a ocupar, em 1977, a cadeira de numero cinco e rompendo a
premissa de que o espaco estava reservado somente aos cavalheiros.

Ao longo de mais de sete décadas de carreira, teve uma produgao
significativa em diversos géneros: romance (foram sete no total, os quais
comentaremos adiante), literatura infantojuvenil, O menino magico (1997)
e Cafute & Pena de Prata (1996); teatro, Lampidao (1989) e A beata Maria do
Egito (1989); cronica, uma produgdo imensa da qual muitos dos textos foram
reunidos e publicados em livros, como em 100 crénicas escolhidas (1958), por
exemplo); além de varias tradugdes de obras expressivas da literatura mundial (algo
em torno de 50).

E relevante destacar alguns apontamentos sobre as criagdes da romancista e,
por isso, retomaremos o momento de sua estreia. Nos muitos comentarios que O
Quinze rendeu em jornais e revistas, o estilo da autora, que revelava a sua
capacidade de dominio linguistico, cativante pela rica e expressiva naturalidade
vocabular e pelo equilibrio (sem faltas ou excessos), foi exaltado com bastante
estima. Mostraram-se, quase todos, admirados pelo grande potencial daquela jovem
que, além de ser mulher (presencga infima no meio literario), tinha apenas 19 anos,
supostamente sem “bagagem” artistica ou intelectual quando o romance foi langado.
De fato, ndo parece comum que alguém tdo jovem seja capaz de superar as
expectativas ndao apenas do publico leitor, mas também de autores e criticos,
tratando de tematica densa como é o caso da seca com os seus desdobramentos de
tragédia e sofrimento.

A narrativa se passa no Estado do Ceara, entre o sertdo e a capital. O
enredo retrata a vida de familias sertanejas e os acontecimentos decorrentes do
periodo implacavel de estiagem que se abateu sobre a regido durante o ano de 1915
(data que originou o titulo do livro). Na obra, ficcdo e realidade se mostram tao
proximas que sequer poderiamos identificar qualquer limite entre elas.

A historia € relatada por um narrador heterodiegético onisciente. Dentre as
técnicas narrativas utilizadas, estdo o emprego de discurso indireto livre e a
alternancia de enfoque narrativo, sendo possivel, com isso, ter acesso as
impressdes e sentimentos dos proprios personagens e aquilo que, supostamente, foi
dito em detalhes entre eles e acompanhar o desenvolvimento simultdneo da vida de
cada um.

Na perspectiva do narrador, dois nucleos sobressaem. Um deles € a familia
do personagem Chico Bento (que inclui a sua mulher, cinco filhos, ainda criangas, e
uma cunhada). Todos partem, a pé, como retirantes, dos arredores do Quixada



(sertdo do Ceara) em direcdo a Fortaleza, com a ideia de seguir, de |a, rumo ao
Amazonas. Chico alimenta a esperanga de conseguir servico (e, consequentemente,
o sustendo dos seus) com a famosa producdo de borracha da regido. A luta da
familia pela sobrevivéncia, que conta com situacdes de extrema miserabilidade e
sujeicdo, atribui a narrativa um tom bastante tragico. Emerge o drama coletivo
sertanejo, que € um misto da irreversivel condigao natural da terra e do clima aridos
associada a omissao histérica do poder publico sobre a regido. O romance assume,
ainda que de modo latente, uma funcao social de critica e de denuncia.

O outro enfoque repousa sobre a personagem Conceigédo e sua relagdo com
o primo Vicente. O envolvimento entre eles é reticente, ja que, apesar de oriundos
do mesmo universo, adquirem perspectivas de vida tdo diferentes. Conceicao,
professora formada, tendo testemunhado as adversidades naturais da regido, que
atribuem a vida uma eterna incerteza, escolhe seguir seu caminho para além
daquela dificil realidade. Vivendo e trabalhando em Fortaleza, sempre envolvida com
a ajuda voluntaria aos retirantes refugiados no campo de concentragdo da capital,
passa a visitar o sertdo apenas nas férias, para breves estadias com Mae Nacia, sua
avo. Vicente, ao contrario de Conceigcdo, sente pelo sertdo um pertencimento
desmedido. A ternura e a responsabilidade com que cuida da terra e dos seus
animais, sem esmorecer, demonstram a sua altivez. O afeto entre os personagens é
reciproco, mas, ao passo que se admiram, uma especie de timidez e de orgulho
também cresce entre os dois, impedindo qualquer dialogo esclarecedor.
“Incomunicaveis”, afastam-se. As impressdes nao manifestas sobre as suas
diferengas, entdo, sado cristalizadas. Convencidos de que o relacionamento seria
impossivel, cada um segue a vida, ao seu modo, velando a magoa pelo amor nao
concretizado e lidando com a sensacéo de incompletude.

A autora foi capaz de exprimir, com sutileza e precisao, a emogao e o pesar
presentes na realidade da vida sertaneja. E possivel perceber que tanto
o carater social como o carater psicolégico dos dramas humanos abordados na
obra recebem igual atencéo e notoriedade.

A publicagdo desse romance marcou a carreira da escritora como um
momento promissor, garantindo-lhe espago e reconhecimento. O
Quinze foi praticamente um ‘“referencial de qualidade” utilizado para avaliar as
produc¢des de Rachel que viriam a seguir.

Pouco tempo depois, em 1932, quando a primeira obra ainda era reeditada, a
escritora publicou o segundo romance: Joao Miguel (escolhido para o estudo aqui
apresentado, entre outros motivos, devido ao grande potencial de analise dos seus
elementos). Entre os aspectos que se destacam nessa narrativa esta a relagao
reflexiva e indissociavel entre espaco, tempo e personagem. Influenciando-se
mutuamente, universo exterior e interior confluem para o desenvolvimento do
enredo. Com a notavel habilidade de perceber e captar o amago dos
comportamentos e emog¢des humanas, o que viria, alias, |he garantir sucesso
posteriormente como cronista, a escritora constroi com Joao Miguel um romance
profundo em que sobressai a complexidade psicolégica humana, contando a histéria
de um individuo comum que tem sua vida afetada ao cometer um assassinato. A
posterior analise do livro evidenciara, certamente, que, embora n&o tenha recebido
igual lisonja e atengao da critica, como fora com O Quinze, trata-se de uma obra de
valor inestimavel para a nossa literatura.



Cinco anos se passaram até a publicagao do terceiro romance: Caminho de
Pedras (1937), onde estdo presentes, mais uma vez, dramas que emergem da
coletividade e da individualidade dos personagens. Roberto, personagem
protagonista, chega em Fortaleza incumbido da missdo de formar uma célula
revolucionaria para retomada do combate ao sistema capitalista na regido. Apesar
dos envolvidos no projeto compartilharem da mesma ideologia, muitas divergéncias
acabam surgindo internamente no grupo. Integrantes trabalhadores questionam o
envolvimento e as intengdes de intelectuais no movimento. N&do enxergam, da parte
desses, legitimidade pela causa, ja que ndo pertencem ao proletariado, e sim a
“burguesia”. Nota-se através dessa fragmentagao interna, decorrente da
complexidade das relagdes humanas, o reflexo, ou semelhanca, entre a macro e a
microesfera social. O clima repressor do contexto retratado paira ao longo de todo o
enredo.

Em uma perspectiva coletiva, o enfoque se da sobre o grupo dos
companheiros militantes. Ja a abordagem da individualidade fica por conta do
aprofundamento da relacdo entre Roberto e Noemi. Sdo problematizados varios
estigmas sociais no romance. A personagem, que a principio € casada, torna-se alvo
de critica e reprovagao apoés o término do seu casamento com Joao Jaques, pai de
seu filho. O envolvimento com Roberto havia inspirado em Noemi o desejo por
felicidade, mas a personagem acaba sendo acometida por sucessivos
acontecimentos tragicos. A perda do emprego (motivada por discriminagédo), a morte
do pequeno Guri (filho por quem tinha verdadeira adoragado, vitima de doenca
repentina), a prisdo e o desaparecimento de Roberto, o desamparo e a solidao
tracam o seu destino. A historia € relatada por um narrador heterodiegético, mas,
como € comum no estilo da autora, a narracdo manifesta-se de tal forma que ha
momentos em que a propria personagem parece “nos falar” e, assim, temos acesso
a intimidade dos seus sentimentos e pensamentos.

Quando langada, a obra nao foi bem recebida pela critica literaria. Ja se
ensaiava uma nova tendéncia artistica nesse periodo de final de década, que
prestigiava uma abordagem menos social e mais introspectiva e psicolégica. Embora
0 romance contemplasse os dois aspectos, como apontamos aqui, muitos julgaram
que a autora insistia em tratar tematica “fora de tempo” e, por isso, inoportuna para o
momento. A questdo politica foi alvejada como o cerne da obra e, segundo algumas
criticas realizadas (CAMARGO, 1997, p. 25-27), teria ficado diluida, sem
consisténcia, inexpressiva em meio a relacdo amorosa dos personagens. Houve
opinides mais benevolentes, todavia, prevalecia a reprovagao e o questionamento
sobre o potencial criativo da escritora.

No ano de 1939, foi langado o seu quarto romance, intitulado As Trés Marias.
Segundo informagdo da prépria autora em entrevista, seria essa a sua obra mais
autobiografica (CADERNOS, 1997, p. 31). Dessa vez, inovando a pratica, Rachel
elegeu um narrador autodiegético: Maria Augusta, personagem principal. O
momento em que Guta chega ao colégio interno, onde viveu alguns anos de sua
juventude, é o ponto de partida do enredo. A personagem rememora os instantes,
detalhando os espacgos, acontecimentos e sentimentos que a envolveram na
ocasiao. Os anos na instituicdo sdo marcados, sobretudo, pela natureza disciplinar
do regime religioso e pelos lagos de amizade que sado construidos entre Maria
Augusta, Maria da Gléria e Maria José (motivagao do titulo da obra).



O enfoque da narrativa volta-se para o aprofundamento psicolégico da
personagem Maria Augusta, que manifesta sua diegese compartilhando, entre outras
coisas, como conheceu a historia de vida das outras meninas na escola. Todas
carregavam, afinal, memorias tristes e traumaticas, assim como a sua propria.
Habituou-se a vida no colégio, ndo por resiliéncia, mas pelo conforto que encontrou
na amizade de Maria da Gléria e Maria José. As trés Marias, de personalidades tao
distintas, representavam entre si um elo forte de afeto e de confianca.

Reclusa naquele espaco, de atmosfera opressora, Guta sonhava com a
liberdade que o mundo poderia Ihe proporcionar. Quando se forma e finalmente sai
do colégio, a personagem depara-se com uma realidade social estruturada em
fundamentos moralistas e conservadores. A densidade da narrativa esta nos
conflitos interiores travados pela protagonista, que € alvo constante de expectativas
alheias que contrariam a sua prépria vontade. Abalada a fortaleza da trindade (a
amizade das trés Marias), uma vez que Maria da Gldéria havia casado e o contato se
tornado raro e Maria José, absorta numa profunda devogdo cristd, jamais
compreenderia os seus anseios, Guta se vé privada de dividir seus sentimentos
mais intimos. Remoia-os todos solitariamente e passa a sentir-se cada vez mais
atormentada e tolhida. O desejo de viver cede a uma triste inércia e a personagem
sucumbe, gradativamente, a infelicidade.

As técnicas narrativas empregadas atribuem intensidade a obra e induzem a
aproximagdo e o envolvimento do leitor. A mais evidente entre elas é, claro,
a autodiegese ja mencionada. Outro recurso interessante € que, a partir das paginas
finais da narrativa, a narradora em primeira pessoa passa a empregar,
predominantemente, o tempo verbal no presente, tornando, para nds leitores, a
emocao mais vivida, pois temos a impressdo de que o acontecimento lhe afeta no
exato momento de nossa leitura.

O romance inspirou opinides positivas entre a critica literaria. Como haviamos
apontado, o momento artistico tendia para a valorizacdo do carater introspectivo na
literatura brasileira (na prosa assim como na poesia) e, dessa vez, Rachel de
Queiroz teria agradado com a proposta, como indicam os comentarios feitos por
BARROS [1939?] e SODRE (1939), por exemplo, em artigos publicados na época.

Apods o langamento de As Trés Marias, ocorre o chamado “hiato” na carreira
da autora, no que se refere a produgado de romances. Foi uma longa pausa de 36
anos. Nao se imagine, por isso, que Rachel suspendeu por absoluto as suas
atividades de escritora. Ja destacamos, em momento anterior, que 0 género
crbnica rendeu uma imensiddao de textos produzidos pela artista, assim como
também foram muitas as traducdes realizadas por ela. Foi nesse periodo de pausa
para a romancista que a cronista e a tradutora ganharam folego. Dentre os veiculos
e instituigdes que contaram com a atuagéo profissional de Rachel de Queiroz,
destacam-se o jornal O Cruzeiro e a editora José Olympio.

Doéra, Doralina foi o quinto romance, publicado no ano de 1975. Com o titulo
inspirado na personagem protagonista, que é também narradora autodiegética da
obra, a narrativa apresenta estratégias bem semelhantes as utilizadas no romance
antecessor (As Trés Marias). De feicdo memorialistica, com énfase no
aprofundamento psicolégico da personagem principal e revelagcbes em forma de
mondlogo interior, podemos defini-la como uma obra de carater predominantemente
intimista. O livro esta dividido em trés partes: o "Livro de Senhora". Nao ha



sinalizacao de capitulos, e sim marcadores de espagamento entre alguns paragrafos
que, apesar de encadeados num esquema de fluidez e continuidade, apontam novo
enfoque da narradora a partir de flashes de memoaria que lhe vao surgindo. Ha uma
associagao dinamica entre o tempo cronoldégico e a sequéncia psicologica da
personagem. Partindo de uma reflexdo, Maria das Dores passa a nos contar sua
propria histéria. Durante a narrativa, recorda situagdes, cita dialogos que vivenciou,
divaga em pensamentos, faz comentarios elucidativos e confidencia os seus
sentimentos ao leitor (com quem da a impressao de dialogar).

No "Livro de Senhora", sdo expostas as lembrancas da relagao dificil entre a
personagem e sua mae, figura autoritaria e desafetuosa. Os conflitos entre as duas
dissipavam-se em rotina comum. O apogeu traumatico do relacionamento entre mae
e filha se da no momento em que Déra descobre o envolvimento amoroso entre
Laurindo (seu marido) e Senhora. Posteriormente, com a morte de Laurindo (que é
misteriosamente assassinado), Déra decide libertar-se reagindo ao dominio que a
mae exercia sobre ela. Na seguinte passagem, percebemos a intensidade dos seus
sentimentos ao partir e deixar para tras o convivio com Senhora: “Tirei o luto para a
viagem. Se pudesse tirava a pele, arrancava os cabelos, saia em carne
viva.” (QUEIROZ, 1979, p. 60).

Encerrada essa fase, prossegue narrando o Livro da Companhia. Como uma
transi¢cao de ciclos, tem inicio uma nova etapa da vida da personagem, que passa a
desfrutar da autonomia e da liberdade que nunca tivera oportunidade antes. Partindo
da fazenda, Doéra instala-se em Fortaleza, na pensao de Dona Loura, onde conhece
o casal Carlos Brandini e Estrela (artistas comicos de uma Companhia de teatro).
Tornam-se grandes amigos. Inusitadamente, a personagem passa a atuar como atriz
na Companhia Brandini. Muitas aventuras e percalgos acontecem ao longo da
trajetéria que conduz a viagem da Companhia até o Rio de Janeiro. Experiéncias
que contribuem imensamente para o fortalecimento da personalidade de Déra.
Durante a viagem, conhece e apaixona-se pelo Comandante Asmodeu. O
relacionamento é detalhado na terceira e ultima parte do romance, no Livro do
Comandante.

Viveram uma relagao intensa de paixdo e cumplicidade. Na vida em comum
com seu companheiro, tudo contrastava do que ela havia vivenciado na fazenda. Eis
que, inesperadamente, contrariando as expectativas de um final feliz, 0 Comandante
vem a falecer, acometido por doenca, deixando Doéra desolada. A viuvez lhe traz um
sentimento absoluto de desamparo e soliddo. Retorna para a fazenda Soledade, ja
sem a presenga de Senhora (falecida), e entrega-se a uma espécie de
autoabandono. Sua vida segue um curso indiferente, sem que encontre razao para
sentir-se feliz outra vez.

Déra, Doralina e As Trés Marias possuem muitos aspectos de semelhanca,
relacionados tanto a elementos estruturais da narrativa, quanto a priorizagcao de
tematica voltada para os dramas individuais.

O Galo de Ouro, penultimo romance de Rachel de Queiroz, langado em
1985, conta com um aspecto singular: foi construido a partir de folhetins publicados
pela autora na revista O Cruzeiro durante o ano de 1950. Outra novidade foi o
espacgo escolhido para compor o enredo da obra. Dessa vez, o Rio de Janeiro.
Sagaz e sensivelmente capturadas cenas, acontecimentos e comportamentos



cotidianos da realidade suburbana carioca, Rachel cria a historia de Mariano, que é
contada através da perspectiva de um narrador heterodiegético onisciente.

Uma determinada cena da vida do personagem é exposta inicialmente e,
partindo dela, resgata-se a sua trajetoria regressa até aquele dado momento. Sujeito
frustrado, queixoso e exausto de responsabilidades, Mariano é assim apresentado
ao leitor. Eis que sdo rememorados, pelo narrador, os acontecimentos da vida do
personagem (embora prevalega, todavia, ao acessarmos o seu fluxo de consciéncia,
a impressao de que € o proprio Mariano quem esta a “relatar”) que o fazem tornar-se
figura de personalidade tdo amargurada. Rapaz jovem e trabalhador, o protagonista
conhece Percilia e logo os dois comegam a namorar. O relacionamento evolui, ela
engravida e eles passam a morar juntos. Pormenores da rotina, como a convivéncia
do casal, as condigdes de moradia, o nascimento da filha (Georgina, apelidada de
Gina), tudo é detalhadamente narrado. Expostas as percepcbes e reagbes de
Mariano diante dos acontecimentos, aos poucos tomamos conhecimento de sua
personalidade.

O romance fundamenta-se precisamente em aspectos comuns a esséncia € a
realidade humanas. Em decorréncia de um acidente, que resultou na morte de
Percilia, Mariano tem a vida bruscamente modificada. Diante da necessidade de
garantir alguma renda, cede a ilegalidade virando bicheiro. Acaba preso. Depois de
passar um periodo na cadeia, refugia-se na casa da comadre, na llha do
Governador. E onde conhece Nazaré, a moca bonita, ambiciosa e dissimulada por
quem se apaixona. O relacionamento, porém, ndo se mantém estavel por tanto
tempo. Os conflitos multiplicam-se na medida em que as condigdes financeiras se
tornam cada vez mais escassas e Mariano n&o consegue oferecer a Nazaré a boa
vida que ela julgava merecer. Sujeito ao desdém da companheira, o personagem se
vé traido, desmoralizado e abandonado. Seu comportamento torna-se cada vez
mais amargo e embrutecido. Malsucedido nos relacionamentos amorosos, une-se
com a comadre Loura, por comodidade para ambos, para juntos criarem as criangas.
Para sustentar a familia numerosa, Mariano submete-se ao trabalho enfadonho e
arriscado de vigilante. Diante das realizagbes pessoais fracassadas, o investimento
em seu galo de briga (por isso o titulo da obra) alimenta a sua esperanga de
“ascensao” que vira caso saia dos desafios de luta como dono do animal campeéao.

Por ter sido originado a partir de folhetins (género originario da cronica, em
que, geralmente, esta muito presente a observacao de fatos triviais do dia a dia), o
romance revela feicdo acentuadamente verossimil com personagens e situacoes
comuns (como crengas religiosas, relacionamentos conflituosos e insatisfagbes
pessoais, por exemplo) que sao facilmente associadas, pelo leitor, a “realidade
popular”, tornando a leitura fluida e envolvente.

Ja octagenaria, Rachel langou o seu ultimo romance: Memorial de Maria
Moura (1992). O expressivo dominio de técnicas narrativas possibilitava, ainda,
certas novidades em sua escrita romanesca. A autodiegese, que ja fora escolhida
outras vezes para a narragao de suas obras (em As Trés Marias e Déra, Doralina,
apresentadas anteriormente), contava, dessa vez, com um diferencial: a
multiplicidade de narradores. Maria Moura, O Padre (também conhecido como Beato
Romano), Tonho, Irineu e Marialva alternam-se para narrar os 42 capitulos que
compdem a obra. O enredo trata da trajetéria de Maria Moura, personagem
protagonista que, ao perceber o perigo e a ameaga que 0 seu padrasto e,
posteriormente, os seus primos representavam para o seu patrimdénio, transmuta-se
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surpreendentemente e passa a pbér em pratica planos de uma aventura que envolve
violéncia e muita determinagdo. A obstinacdo pela posse, sobretudo da terra, e o
desejo de conquistar autoridade conduzem a personagem ao seu destino.

A narrativa parte de um determinado momento marcante em que dois
personagens (Maria Moura e o Padre) reencontram-se. A partir desse instante, é
promovido o resgate de memorias que desencadearam a atual condicdo para
ambos. Os acontecimentos sao, entdo, narrados sob multiplas perspectivas,
destacando-se o fluxo de consciéncia dos cinco personagens mencionados. O
episddio inicial somente é retomado no capitulo 30, e a narrativa continua.

A regressao, dada pela rememoragdao do passado, revela ao leitor as
motivagdes da mudanga de personalidade de Maria Moura e os dramas que
afetaram a sua vida. Ela, que havia perdido o pai ainda muito jovem, também fica
orfa de mae em um episddio traumatico. O suposto suicidio nunca foi esclarecido.
Embora suspeitasse de seu padrasto (Liberato), sua desconfianga nunca fora
confirmada. Fragilizada, ela acaba envolvendo-se justamente com o homem que lhe
causava tamanha cisma e revolta. Sentindo-se cada vez mais acuada pelas
insinuacdes de Liberato, Maria Moura trama o assassinato dele, que € executado
por um caboclo da fazenda a quem ela seduz.Em seguida, para eliminar provas do
ocorrido, Maria arquiteta nova emboscada e o caboclo também é morto. Ameacada
novamente, dessa vez pelos primos Tonho e Irineu, ela planeja a fuga da fazenda e
da regido. E acompanhada por empregados leais e dispostos a seguir os objetivos
que ela passa a idealizar. Tratava-se de um sonho antigo: reconquistar terras
imensas e produtivas que pertenciam, por direito, a sua familia: a Serra dos Padres.
L4, Maria pretendia construir uma propriedade meticulosamente planejada e segura.
Retribui o malfeito dos primos fazendo ruir em cinzas a tdo ambicionada heranca,
que era a sua propriedade do Limoeiro. Passa a vestir-se com as roupas que foram
do seu pai e corta os cabelos, deixando para tras tanto a aparéncia quanto a
personalidade de sinhazinha. Comegava naquele instante uma trajetdria de
aventuras para Maria Moura e seus jaguncgos.

Paralelamente, ha o enfoque no desenvolvimento da vida do Padre, que
conheceu Maria quando ela o procurou no confessionario revelando intensdo de
matar Liberato. No decorrer da narrativa, o Padre também tem a vida absolutamente
modificada ao envolver-se amorosamente com uma mulher casada e tornar-se
fugitivo apdés cometer um assassinato, mas, diferente da protagonista, suas atitudes
o0 martirizaram por toda a vida. Embora dispares em personalidade e principios,
apos o reencontro, os dois personagens estabelecem uma relagdo de respeito e
colaboracdo mutua.

Nessa fase posterior da historia, a protagonista refor¢ca as suas intencdes de
conquistar fortunas, investindo em estratégias cada vez mais arriscadas com o seu
bando. Mesmo diante de controvérsias, Maria Moura vai sendo construida no
imaginario do leitor como uma heroina justiceira. De sinhazinha vulneravel e
amedrontada, transforma-se em proprietaria de uma verdadeira fortaleza territorial,
dona de riquezas (adquiridas, quase sempre, ilicitamente), chefe destemida de um
bando leal de jaguncos e unica "dona" de si mesma. O encerramento da narrativa
fica “em aberto”, sem apontar qualquer certeza sobre o futuro dos personagens. A
obra foi adaptada e exibida como minissérie pela TV Globo em 1994, tendo grande
sucesso de audiéncia.
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A escrita concisa na abordagem de dramas psicolégicos e sociais da vida
humana, através de personagens e enredos criados com intensidade, €
caracteristica marcante no estilo de Rachel de Queiroz, como € possivel notar desde
o primeiro contato com os romances aqui mencionados. Sua sensibilidade
perceptiva permitiu que extraisse das vivéncias pelos lugares onde viveu (sobretudo
no Ceara, tanto no sertdo quanto na capital) inspiragcado para representar na ficgéo,
com criatividade louvavel, diversas realidades com as quais nos identificamos por
reconhecimento ou por empatia.

3. Discutindo o espaco ficcional a luz de teorias

O método descritivo, quase sempre presente nos romances e geralmente
associado a representagdo do espago nas narrativas ficcionais, foi, por longo
periodo, estigmatizado pela critica predominante nos séculos XVIII e parte do século
XIX, que o interpretava como manifestagdo indesejavel capaz de desviar e
interromper a narragdo de forma delongada, tendo, por isso, a sua fungao
questionada e tornando-se alvo de reprovacdes a exemplo de: “Ja € tempo de se
fazer um ataque ao elemento pictorico na literatura.” (LIDDEL apud DIMAS, 1987, p.
41).

Apenas por volta dos anos finais do séc. XIX, a critica de teoria literaria
passou a vislumbrar tal categoria de modo mais benévolo. Certas afirmativas, que
hoje nos parecem elementares, como: “Longe de ser indiferente, o espago num
romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos multiplos até constituir por
vezes a razdo de ser da obra” (BOURNEUF & OUELLET, 1976, p. 131),
significaram, para a literatura moderna, importantes inovagdes conceituais. Nas
narrativas de ficcdo, a escolha de técnicas nao ocorre, certamente, de modo intuitivo
ou ocasional pelo artista, mas motivada por intencionalidade. Assim como a escolha
do tipo de narrador, de métodos discursivos, do enfoque sobre determinados
aspectos, do nivel de aprofundamento psicolégico dos personagens, entre outros
recursos, a representacédo do espaco €, também, artificio estratégico importante para
a construcao de efeitos de sentido indispensaveis a arte literaria.

Com a tendéncia realista-naturalista, que prevaleceu nas obras brasileiras das
ultimas décadas do seéculo XIX, a visdo valorativa sobre esse componente
constitutivo da narrativa foi abruptamente modificada. O espaco, antes interpretado
como “elemento parasita”, passa a receber distinta notoriedade (reconhecido o seu
poder de influéncia determinante, inspirado por principios de teorias cientificas como
o Darwinismo). Com isso, categorias como a personagem, por exemplo, prestigiada
pela atencao dedicada em inumeros estudos, passam a ser subordinadas ao meio,
ou seja, ao elemento espacial. Exemplo de obra brasileira amplamente difundida e
alinhada com essa tendéncia € O Cortigo (1890), de Aluisio Azevedo. A condigao de
cenario estatico e sem fungao aparente é absolutamente contraria a representagao
espacial observada nessa obra, em que o ambiente é elemento vivo, pulsante, que
envolve e influencia os personagens ao ponto de lhes predestinar ao desfecho do
enredo.
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A consciéncia de que nao ha soberania de determinado elemento sobre outro
na construgdo narrativa, mas sim a integracdo de componentes indissociaveis, so
adquire robustez posteriormente, no século XX. Contemporéaneo ao estudo
de Bourneuf e Ouellet, Osman Lins publicou, em 1976, o ensaio Lima Barreto e o
Espagco Romanesco, através do qual promoveu uma analise tedrico-critica sobre a
representacdo espacial na obra de Lima Barreto, como o proprio titulo indica.
Embora tenha langado foco sobre a contemplacdo da obra do autor fluminense, o
nosso embasamento nas reflexdes que Lins promoveu se mostra pertinente devido
ao carater relevante de seu conteudo e sua vasta aplicabilidade. No ensaio, o autor
destaca a natureza “inextrincavel” dos elementos que compdem a narrativa ficcional
e refuta a tradicdo critica de ojeriza concedida ao espago que, em sua analise,
assume posicao de merecido destaque. Em contraste a sensaboria interpretada
por Massaud Moisés acerca desse elemento sobre o qual afirma: “o cenario [no
romance] tende a funcionar como pano de fundo, ou seja, estatico, fora das
personagens, descrito como um universo de seres inanimados e
opacos”, (MOISES apud LINS, 1976, p. 72), Osman explora aspectos que compdem
a nogcao de construcdo e de representacdo espacial, elaborando conceitos de
extrema importancia para os estudos literarios, como o que distingue espago de
ambientacao, acatando o sentido de atmosfera, que, em sua concepcéo, é:

[...] Designacéo ligada a ideia de espaco, sendo invariavelmente de
carater abstrato — de angustia, de alegria, de exaltagéo, de violéncia etc. —,
consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as personagens,
mas nao decorre necessariamente do espago, embora surja com freqiiéncia
como emanacao deste elemento, havendo mesmo casos em que o espago
justifica-se exatamente pela atmosfera que provoca. (LINS, 1976, p. 76.)

Percebida a presenca desse “componente subjetivo” decorrente da
construcao espacial elaborada pelo romancista, o autor classifica a ambientacdo em
trés tipos basicos, indicados a seguir, adiantando que nao pretende, com isso,
esgotar o conhecimento acerca dos possiveis métodos de representagao deste
elemento. Convém, antes, destacarmos que a partir dos indicios sugeridos ou
expostos na descricdo do espaco (inclusive de natureza social), que influenciam o
“‘modo de ser da personagem”, por vezes propiciando as suas agdes e, por outras,
provocando-as, podemos inferir, observa o ensaista, a fungao caracterizadora desse
componente constitutivo.

Na ambientacao franca, emana a observacao unica do narrador ao descrever-
se 0 espaco ficcional, sem que haja intermediagdo de qualquer outra perspectiva.
Essas impressdes sao, geralmente, acompanhadas de “discurso avaliativo”.
Recorremos a obra de Rachel de Queiroz para exemplificar tal método, com a
seguinte passagem do romance O Quinze:

O sol, no céu, marcava onze horas. Quando Chico Bento, com seu
grupo, apontou na estrada, os homens esfolavam uma rés e as mulheres
faziam ferver uma lata de querosene cheia de agua, abanando o fogo com
um chapéu de palha muito sujo e remendado.

Em toda a extensdo da vista, nem uma outra arvore surgia. S6
aquele velho juazeiro, devastado e espinhento, verdejava a copa
hospitaleira na desolagéo cor de cinza da paisagem. (QUEIROZ, 2018, p.
48.)
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Indubitavelmente, nota-se no trecho apresentado a manifestagcao da visao do
narrador, heterodiegético nesse caso, acerca do espago em que decorre 0
acontecimento. Narragcbes em primeira pessoa também sao passiveis de apresentar
ambientagdo franca. Nesse caso, certo distanciamento entre a observagéo e a
participacao efetiva em determinado espaco e agao narrados € o que possibilita a
identificacdo do método. No trecho a seguir, fragmento do romance As Trés
Marias, é possivel perceber que a personagem Maria Augusta, que também é
narradora, expbe o0 ambiente de modo que prevalecem a sua perspectiva e
impressdes e de nenhum outro personagem envolvido diretamente na agéo.

Afinal o automdvel chegou, todo enfeitado por dentro de flores de
laranjeira, cheiroso, quente e intimo como uma alcova. Afonso olhou para
Gloria, que ja estava de casaquinho de viagem, e correu a apanhar uma
pequena valise, objeto complicado, cheia de escovas, frascos, e pequenos
bolsos secretos, que era a pega mais importante do enxoval. (QUEIROZ,
1982, p. 127-128.)

Difere do método de ambientacao reflexa, através do qual notabilizam-se as
percepgcdes dos personagens sobre o ambiente em que estdo envoltos. Quando a
narrativa ocorre em primeira pessoa, 0 narrador-personagem, em dada
circunstancia, revela ao leitor sensagdes e pensamentos, agu¢ados pelo espago, de
outros personagens. O principio € o0 mesmo para as narragdes feitas em terceira
pessoa: o narrador abre mao da exposicao de sua propria percepgao para privilegiar
a perspectiva dos personagens. Para este ultimo caso, podemos citar como exemplo
um trecho de O Galo de Ouro, onde se toma conhecimento dos sentimentos
préprios dos personagens, ainda que expressos pela voz do narrador:

Aquela tenda espirita dava alias a impressdo de que aos poucos
tomava conta do sobrado inteiro. Mariano, para falar franco, néo apreciava a
vizinhanga, ndo confessava a ninguém mas tinha medo, aquele negécio de
mexer com alma de quem morreu ndo era com ele. Percilia, engracado,
gritava com medo de uma barata e seria capaz de passar uma noite inteira
sentada na cama, tremendo com medo de ladrdo; mas com os espiritos nao
se assustava. (QUEIROZ, 1985, p. 14-15.)

Ja a ambientagao obliqua ou dissimulada implica numa espécie de simbiose,
que Osman Lins descreve como “um enlace entre o espago e a agao” (LINS, 1976,
p. 83) manifestada de maneira ativa pela personagem. Refletem-se intensa e
mutuamente a atividade psicoldgica da personagem e o ambiente por ela percebido,
implicando diretamente nos seus comportamentos e agdes efetivas. Daremos
exemplo da execucao desse método em momento posterior, durante a analise do
romance enfocado nesse estudo.

O autor ressalta que € possivel, em uma unica obra, empregarem-se distintos
métodos de ambientacdo, cabendo tdo somente ao escritor o discernimento
necessario para a utilizacao eficaz dos recursos. O reconhecimento da autonomia
criativa artistica e da estreita relacao entre os elementos constitutivos da narrativa é
também corroborado por Santos & Oliveira (2001), que nos conduzem ainda a
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refletir sobre a pluralidade de formas de interpretar e de construir sentidos sobre o
texto literario.

A tentativa de identificar concisamente como cada elemento ficcional se
configura, em determinada obra, pode ser frustrada diante da inconsisténcia de
limites que nos permitem perceber a distingdo de tragos conceituais que, embora
definidos sistematicamente na teoria, tornam-se complexos quando sujeitos a
criacdo artistica. Parecem evidentes, a principio, os aspectos que caracterizam o
tipo de narrador de um romance qualquer.
Se heterodiegético, autodiegético ou homodiegético, por exemplo, definiriamos pelo
grau de distanciamento ou envolvimento desse com a histéria que é contada,
observando-se ainda a perspectiva exposta, se manifestada através da “visdo por
detras”, da “visdo com” ou da “visdo de fora. Todavia, ha narrativas ficcionais, como
€ 0 caso dessa que dedicaremos analise critica (0 romance Joao Miguel), em que se
nota o quao é possivel tornar imprecisa a nogao classificatéria langada sobre os
elementos ficcionais. Nesse caso, a interpretacdo do leitor torna-se vacilante por
contemplar uma aparente integragcdo entre os sujeitos da enunciagdo e do
enunciado, ja que, embora a obra seja narrada em terceira pessoa, sdo empregadas
técnicas que valorizam o fluxo de consciéncia do personagem protagonista e, com
isso, confunde-se a interpretagcado sobre a visdo que é exposta (se “por detras” ou
“‘com”).

Enveredando por esse caminho de possiveis empregos de recursos literarios,
os autores destacam também as variantes ligadas ao elemento tempo, que no caso
da narrativa de ficcdo podem apresentar-se de modo “pluridimensional”’. Quanto a
ordenacdo dos eventos, por exemplo, o narrador pode partir de uma perspectiva
“retrospectiva, prospectiva ou simultdnea”, ou mesmo alternar entre elas.
Em Memorial de Maria Moura (QUEIROZ, 2010) é possivel identificarmos
perfeitamente essa alternancia de perspectivas temporais dos acontecimentos
narrados. Partindo inicialmente de um evento no tempo presente, os narradores
(como ja mencionado em segao anterior, sdo cinco neste caso) recorrem as suas
memorias, retrocedendo temporalmente para resgatar acontecimentos passados
que justificam e esclarecem o momento inicial e, somente entdo, retomam a
narrativa no tempo presente e ddo seguimento a exposicdo dos eventos numa
ordem cronoldgica progressiva. Também as configuragdes desse tempo ficcional
podem induzir a complexidade e a intensidade da obra, distintos entre real (no
sentido de preciso e constatavel) e psicolégico (relativo e abstrato), como podemos
observar no episédio da morte do personagem Guri, em Caminho de
Pedras (QUEIROZ, 1990, p. 127-128), quando o narrador, “acessando” a
consciéncia da personagem, revela a incapacidade de Noemi, abalada diante de
tamanha tragédia, em precisar quantos dias ja se passaram depois da morte do
garoto, inerte e indiferente a tudo que se passa a sua volta. Intercalam-se, pois, o
tempo factual situado pela voz do narrador e o tempo impreciso expresso pela
abstracao dos sentidos da personagem.

Reforgando o posicionamento que considera equivocado o julgamento prévio
de primazia sobre qualquer elemento constitutivo da narrativa, os criticos indicam a
necessidade de atentar-se para os multiplos aspectos e desdobramentos oriundos
da representacao do espaco ficcional, acentuados a partir das narrativas modernas,
que confluem para o reconhecimento da inter-relacdo existente entre todos os
elementos constitutivos da obra. A personagem, por exemplo, passa a incorporar
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“identidade”, na ficcdo contemporanea, de acordo com Santos & Oliveira, na medida
em que se relaciona e se posiciona diante dos espagos que vivencia ao longo da
narrativa. Espagos que, por sua vez, abrangem muito além da nogédo de cenario
estatico ou localizagdo geografica e estabelecem vinculos com outros aspectos de
natureza relativa e, por isso, mais complexos e menos elementares:

Assim sendo, se criamos uma personagem ficcional, vamos
posiciona-la relativamente a outros elementos de nosso texto. Podemos
situa-la fisicamente (criamos um espago geografico), temporalmente
(criamos um espacgo historico), em relagdo a outras personagens
(determinamos um espago social), em relagdo as suas proéprias
caracteristicas existenciais (concebemos um espago psicoldgico), em
relacdo a formas como essa personagem € expressa e se expressa
(geramos um espaco de linguagem), e assim por diante. (SANTOS;
OLIVEIRA, 2001, p. 67-68.)

Nessa perspectiva, o espago incorpora tal dimensdo que a importancia da
propria personagem esta condicionada a relagéao que essa mantém com os diversos
espacos representados em que esta inserida.

A obra literaria, assim concebida, revela-se composta de um harmonioso
imbricamento de elementos, aprimorados sob o empenho da criagdo artistica,
capazes de desencadear diferentes efeitos quando sujeitos a interpretagado de cada
leitor, individuo que, apesar de atravessado pelo principio de subjetividade comum a
todo ser humano dotado de particularidades, participa de vivéncias e construcoes
sociais coletivas e, por isso, compartilha, ndo obstante, interpretacoes dispares mas
também semelhantes as de outros leitores diante da contemplacdo de uma mesma
obra. Reconhecida essa variagao receptiva, afirmam que “Em um texto, ndo ha
significacao prévia” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001, p. 14), indicando que, além dos
componentes constituintes do texto ficcional, as esferas autor, texto e leitor, sédo
igualmente contempladas como n&o autbnomas, e sim interdependentes,
influenciadas ainda, de certo modo, pelos contextos de producdo e de recepg¢ao
econdmico, politico, social e cultural da obra. Nao se deve esperar, todavia, alertam
os tedricos, que a literatura desempenhe o papel de reproduzir a realidade, pois
“Toda linguagem interpreta o real de um determinado modo” (SANTOS & OLIVEIRA,
2001, p. 46). As significagbes construidas a partir da elaboracéo e da leitura do texto
literario se dao, pois, através de processo em que multiplos fatores devem ser
considerados, tornando inviavel a tentativa de apreciar e estudar uma narrativa
ficcional partindo de instru¢gdes meramente técnicas e redutiveis.

A exemplo dos estudos a que nos referimos aqui reiteradamente, nota-se que
a teoria da literatura contemporanea adotou principios criticos, acerca das narrativas
ficcionais, bastante dissociados dos que prevaleceram nos séculos passados e que,
por isso, se mostram extremamente validos para o desenvolvimento da analise do
nosso objeto, o romance Joao Miguel, narrativa bastante distinta pelos recursos
empregados para a construgao das representagdes ligadas ao espago romanesco.
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4. Andlise das representagoes do espaco ficcional em Joao Miguel

Joao Miguel foi o0 segundo romance publicado por Rachel de Queiroz, no ano
de 1932, fase ainda reconhecida pela expressdo “Romance de 30”, em que
repercutia fortemente na literatura brasileira a tendéncia de abordagem de tensbdes
verificaveis no quadro social do pais, relacionadas, sobretudo, as regides menos
prestigiadas do pais, em carater de critica e de denuncia. A representacédo de cada
elemento constitutivo desta narrativa compde arcaboug¢o de enorme potencial para o
desenvolvimento de pesquisas contributivas para os estudos relacionados a
literatura nacional. A principio, para a elaboragao do presente artigo, o enfoque se
dara sobre o componente espaco, devido ao peso e expansao que esse adquire na
obra, assim como os efeitos de sentido construidos a partir da exploracdo de
recursos literarios estreitamente relacionados com elementos de natureza espacial.

O cerne do romance esta na introspecgao psicoldgica do personagem Joao
Miguel. O protagonista, ao cometer um assassinato em momento de embriaguez e
exaltacdo, é preso e, condicionado a cessao de sua liberdade, recluso em uma
pequena cela, vive na cadeia a amarga experiéncia de confrontar-se
constantemente com a propria consciéncia. O seu tormento adquire proporgdo mais
intensa ao perceber que, tolhido da sua autonomia, esta sujeito a soliddo, a
humilhacao e a perda do brio.

Tomamos conhecimento da intimidade de Jodo e da esséncia de sua
personalidade através de técnicas narrativas que valorizam o fluxo de consciéncia e
o0 mondlogo interior do personagem. Embora heterodiegético, o narrador compartilha
com o personagem protagonista a oportunidade de revelar ao leitor as minucias dos
acontecimentos.

A exposigao da perspectiva que erige do personagem e revela o seu interior,
torna, para o leitor, a narrativa mais credivel por diminuir o distanciamento entre o
acontecimento narrado e o acontecimento vivido (BRAIT, 1998, p. 61), sendo esse
um recurso que, compondo possibilidades convincentes e significativas, através de
coeréncia propria inspirada pela realidade que compartimos, muito contribui, por
consequéncia, para a feicdo verossimil da obra. O emprego do método descritivo,
nesse caso, para representar o espaco, € imbuido da subjetividade que se manifesta
no psicologico do personagem. Evitando a superficialidade daquilo que esta
explicitamente visivel no espago da narrativa de ficgdo (LINS, 1976, p. 92),
destacaremos inicialmente uma passagem do primeiro capitulo do romance, em que
emergem aspectos que atribuem carater de ambiéncia ao espacgo narrado.

JOAO MIGUEL sentiu na mao que empunhava a faca a sensacéo fofa de
quem fura um embrulho. O homem, ferido no ventre, caiu de borco, e de
sob ele um sangue grosso comegou a escorrer sem parar, num riacho
vermelho e morno, formando pogas encarnadas nas anfractuosidades do
ladrilho.

Agora imovel, Jodo Miguel apertava febrilmente na m&o a arma assassina,
fitando o seu crime, aquele corpo que escarbujava no chao, que os outros
reviravam e despiam, e em cujos dedos crispados uma mulher tentava
introduzir um coto aceso de vela.
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Na confusdo de imprecacgdes e rezas, e no barulho do préprio sangue que
Ihe zunia aos ouvidos, ele apenas pdde distinguir a fala de alguém que Ihe
pds no ombro a mao pesada:

— Esta preso! (QUEIROZ, 1969, p. 3.)

Distante do estatismo com que o cenario ficcional de um assassinato poderia
ser descrito, a narracdo do acontecimento revela-se de tal modo elaborada que a
densidade da acgao € construida, principalmente, através da representagcdo de um
ambiente singular que reflete as sensagbes do personagem envolvido em uma
atmosfera de pavor e de confusdo. A partir dos sentidos de Jodo Miguel, como que
agucados pelo momento de tensdo, a narrativa incorpora complexidade. N&o
somente a visdo da vitima estendida no ch&o, com o sangue espesso se espalhando
pelas imperfeicbes do piso, evocam as sensagdes no personagem, mas o barulho
causado pelas pragas que lhe atiravam e pelas rezas ao defunto (que ainda
agonizava). Nas passagens seguintes, as recordagées do homem ainda vivo o
provocam: a voz do sargento que o rotulava como criminoso, o toque da mé&o que o
conduzia a prisdo, o tumulto, a lucidez distorcida pela embriaguez, causavam em
Jodo Miguel “[...] uma angustia desconhecida e medonha. Tinha vontade de correr,
de vomitar” (QUEIROZ, 1969, p. 4).

Essa influéncia, porém, ndo se manifesta unilateralmente. Da mesma maneira
que o espaco interfere nas agdes do personagem (ainda que, por vezes, apenas no
ambito psicolégico), os eventos mentais do personagem, atravessados de
subjetividade, também interferem na maneira como o espaco € visto e percebido por
ele. No instante em que Jodo chega até a cadeia, o espago, onde destaca-se a
sujeira, 0 mau odor e a escuridao, € descrito tal como a sua propria mente. Da
presenca de uma outra presa, também bébada, sobressai, na perspectiva do
personagem, a voz “insistente como um chiado, espalhando-se pela noite densa e
povoada de ruidos estranhos de sepulcro, penetrando a sombra em que jazia a
cadeia, suja e imoével como um bicho morto [..]” (QUEIROZ, 1969, p. 6).
Gradativamente o momento de alvorogo se desfaz “[...] como um gemido que morre.
E, afinal, a mulher dormiu, de ventre para o ar, descomposta, casando o seu
resfolegar sonoro com a guincharia aguda dos morcegos” (QUEIROZ, 1969, p. 7).
Nota-se que a descricdo dos elementos que rodeiam o personagem (como a
“transicdo” do comportamento da tal mulher — de atormentado a inerte), estabelece
uma relacao de similitude com o estado de espirito do personagem.

A correspondéncia de identificagdo entre a descricdo do espaco e o0s
movimentos interiores do personagem (BOURNEUF & OUELLET, 1976, p. 139-140)
€ bastante evidente nos trechos que seguem. Em uma pequena sala da delegacia, o
inquérito de Jodo Miguel acontece.

O escrivao, mal vestido, magro, de cara vermelha grossa de espinhas, fazia
a pena zumbir, monotonamente, como um inseto que fosse deixando a
marca das patas em tinta roxa sobre a alvura das paginas do grande
livro preto.

[...] De repente [0 delegado] levantou os papéis, e de sob eles tirou uma
faca de grossa bainha castanha.
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O preso sentiu um baque no coragéo. Lentamente, o homem sacou fora da
bainha a lamina que fulgurou a luz crua do dia, com um relampago branco
de espelho.

Manchas escuras se espalhavam pela folha, cortando o brilho do acgo. E,
junto ao cabo, sob os dedos do delegado que o seguravam, indiferentes,
uma crosta de sangue se agarrava ainda, teimosa, como o selo do crime.
(QUEIROZ, 1969, p. 14-15.)

Descreve-se uma atmosfera imersa em repugnancia e aflicdo. Os detalhes
que caracterizam o escrivao, o ritmo dos movimentos, a exposi¢ao repentina da
arma do crime, a luz incbmoda que reluzia na lamina, propiciam a tormenta dos
sentidos de Joao Miguel. A crosta de sangue que, teimosa, permanecia agarrada na
faca, como detalha o narrador, assemelha-se a lembranga do crime cometido por
Joao, que insistia em manter-se presente na sua consciéncia.

Em seguida, o prisioneiro comega a sentir os efeitos do enclausuramento.

Ja os pequenos detalhes da cela — o ninho de morcegos, a grande aranha
preta no teto, as listas amarelas do reboco caiado e as réstias vivas de luz
que entravam pela trapeira gradeada — em quase nada o interessavam.

Apenas lhe despertava a curiosidade um escrito rabiscado a carvao na
parede suja, em grandes letras grossas e informes.

Ele via bem um O, um A, um M... o resto se perdia na névoa densa do seu
conhecimento rudimentar, que ndo conseguia destacar mais nada.

[...] Mas o diabo eram umas pequenas [letras], tortinhas... Quem nao sabe
escrever, pra que se mete?

[...] Um calor abafado, morno, pesava sobre as coisas, ali dentro.
(QUEIROZ, 1969, p. 16-17.)

O espacgo restrito e fechado, como indica a maioria dos tedricos que
referenciamos, constitui fator favoravel na narrativa ficcional, e especialmente na
obra analisada, para o aprofundamento psicolégico do personagem. Sujeito a
condicdo macante do isolamento, Jodo Miguel & exposto a uma intensa atividade
mental, através de imaginagdes, desejos, sensagdes e lembrangas, que ora nos é
apresentada sob a perspectiva do narrador, ora pela exposicao do fluxo de
consciéncia do proprio personagem.

Sobre esse aspecto de intercalagao e “parceria” entre as visdes do narrador e
de Joao Miguel, é possivel observar, pelo fragmento descrito acima, que por vezes
destacam-se as percepgdes do prisioneiro a partir da voz do narrador, e por outras
temos acesso a sua consciéncia através de mondlogos interiores. Durante toda a
narragao, os posicionamentos do personagem protagonista e do narrador parecem
entremear-se a ponto de, em dados momentos, ndo conseguirmos ter convicgao
sobre qual das duas perspectivas é contemplada.

A medida que o tempo passa, entediante e “estagnado” na percepcéo do
personagem, imerso nesse espag¢o degradado e opressor, acentuam-se 0os embates
emocionais que refletem no seu comportamento.
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Deitado, Jodo Miguel olhava fixamente a sua méo [...] procurando-lhe a
fisionomia especial de criminosa.

Mas, calma, inofensiva, pesada, a mao permanecia no seu jeito pacifico de
repouso e de paz.

E, no entanto, aquela mao era a mesma... os dedos, agora trémulos, tinham
0 mesmo aspecto dos dias antigos, das horas de trabalho ou de prazer.

A mesma...

Debalde, num exame ansioso, ele procurou o vestigio do crime, da faca, na
mao fremente. Nada mudara nela, como nada mudara nele proprio.
(QUEIROZ, 1969, p. 22-23.)

Contemplamos a problematizacdo dos dramas pessoais de Jodo Miguel. Em
proporcdo menos intima e profunda, também tomamos conhecimento dos dramas
vividos por outros personagens, como Filo, Maria El6i, Zé Milagreiro e os demais
presos. A narragao conduz a uma perspectiva mais compreensivel e humanizadora
sobre os erros cometidos pelos personagens. Apesar da individualidade em foco,
sao contemplados nessa dimensao introspectiva aspectos de carater social e
também universal, nos sentidos de “obter certa capacidade de falar a todos e a
qualquer um” (FISCHER, 2013, p. 60) e também de “representarem questdes do ser
humano em geral” (FISCHER, 2013, p. 98), como é o caso, por exemplo, da
oscilagdo emocional, dos sentimentos de angustia, de arrependimento, de orgulho,
de inconformidade com o que se considera injusto, o desejo de vinganga, entre
tantas outras depreendidas do romance.

Joao reflete e sofre pela “revolugao dolorosa e irremediavel” a que estava
fadado desde o ato impulsivo que fizera dele, subitamente, um criminoso.

Era como um bicho feroz que se trazia trancado, para nido fazer mal a
ninguém.

Aquela gente que via dantes nele um amigo, um companheiro, enxergava-o
agora como a um ente monstruoso que, depois de uma vida inteira, de
repente, como um feiticeiro que se vira em cobra, aparece na sua forma
nova de perversidade e maleficio.

E, apesar de tudo, ele era bem ele. Nada em si perdera o tragco antigo. Nem
na alma nem no corpo. A cara era a mesma, as maos eram a mesmas, 0
coragao era o mesmo... (QUEIROZ, 1969, p. 23.)

O pensamento de Jodo Miguel, que, a principio, fixava-se no outro (a
vitima), aticando-lhe o sentimento de culpa, voltava-se, agora, para si mesmo.
Parecia-lhe injusta aquela punicdo tdo severa. O isolamento proporcionava uma
reflexdo profunda sobre o seu carater e os seus principios... Merecia ele tamanho
castigo e repulsa por ter cometido um erro? A psicologia do personagem, inspirada
na natureza humana, repleta de conflitos e contradi¢cdes, torna vulneravel as suas
convicgbes de autoconhecimento e estabilidade. A condicdo de clausura,
materializada pelo espago aprisionador da cadeia, faz com que o personagem
transforme em atos a pressao exercida nessas condigbes (LINS, 1976, p. 99). O
comportamento revoltoso e agressivo de Jodo Miguel é percebido no plano mental,
com o espago propiciando a agdo, como observamos na passagem que narra a
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reagao do prisioneiro quando, desconfiando da traicdo de Santa, € gradativamente
abandonado pela mulher:

[...] E o seu gesto de ledo, o seu gesto de vinganga, que seria a desforra de
tudo, esse, falhava... Parecia que tinha as veias ocas... como se a cadeia
Ihe houvesse chupado a coragem e a forga de homem.

Pois a situagdo de preso era o que mais o retinha. Estivesse la fora, solto,
meu Deus! — quem é que havia lhe tirado mulher, até o dia de hoje?

Mas, ali, imovel a forga, ou fazia uma coisa ou outra: ou fechava os olhos ou
perdia-a. Ou rompia de bruto e Ihe langava na cara suas traigcbes, sua
infamia... Cachorra! Ah! expulsa-la a pontapés, a bofetadas... Cachorra!

Mas, expulsando-a, nunca mais voltaria... Nunca mais!... E estava, ali, tdo
s0!... cada vez mais s6, mais triste...

[...] Dava vontade era de matar logo, como tinha feito com o outro. Matar os
dois, ela e o sem-vergonha do Salu... [...] (QUEIROZ, 1969, p. 55-56.)

Também no plano fisico, em que as atitudes sao concretizadas, dessa vez com o
espaco atuando como elemento provocador da acdo, conforme se destaca no
episddio em que Jodo, embriagado na cela, ameaga matar seu desafeto, o
cabo Salu.

Jodo Miguel bebia mais.

— Ah, seu Zé, que isso me traz uma coragem! Se eu pegasse agora 0 sem-
vergonha daquele cabo, dava-lhe uma surra mas nao era de cacete nao,
era de ponta de faca!

[...] Enquanto isso, Jodo emborcava novo copo. E os ohos lhe fuzilavam
como brasas, todo o rosto amarelo se animava.

— Vocés vao ver. Agarro aquele cabra, leva faca até no céu da boca. [...]
Levantou-se, empurrou a grade querendo sair. O milagreiro foi atras dele.
[...] Mas o outro Ihe desvencilhou com forga inesperada.

[...] Um soldado passava.

— Ei, menino! Vocé nao viu por ai um cachorro piolhento, que acode pelo
nome de Salu, quando a gente estala os dedos? (QUEIROZ, 1969, p.
96-98.)

Percebemos a moral do personagem degradar-se tal como o espago
representado. Destacamos, em momento anterior, que os processos de
ambientacdo empregados ao longo da narrativa, nesta que analisamos inclusive,
podem “mesclar-se” conforme a intencionalidade do escritor (LINS, 1976, p. 85). No
ultimo trecho citado acima, prevalece a expressao da ambientacdo obliqua, em que
percebemos a estreita relagdo entre o espago e a agado do personagem (que, por
sua vez, sofre a influéncia do ambiente e se manifesta ativa e ndo passivamente).

Outros aspectos que merecem destaque na obra s&o a selegao vocabular e 0
emprego de técnicas de linguagem realizados pela autora (o ritmo destacavel em
varias passagens, como no capitulo 21, em que é reforgada, através da linguagem,
a ideia de esvaziamento do tempo e de rotina mondétona na cadeia, ou no capitulo
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23, por exemplo, em que se enfatiza a significacdo da expressao “a ultima noite”
através da repeticdo, ou ainda, nesse mesmo capitulo, 0 movimento de troca de
tempo a partir do adiantamento e do recuo que levam a alternancia da ordem dos
acontecimentos narrados). O uso de termos que possuem significagdes emocionais
e culturais tdo expressivas e manifestam, com sutileza, as marcas locais que
contribuem para a caracterizacdo do espaco, como € possivel identificar nos
fragmentos que destacamos da obra, favorecem a elaboracdo de uma harmonia
perfeita entre a linguagem e os demais elementos constitutivos do romance.

A mudanca do espago descrito no momento da libertagdo de Jodo Miguel,
concomitantemente a transformagao do estado de espirito do personagem, contrasta
com o ambiente retratado do periodo em que ele esteve preso e endossa a premissa
sustentada por Osman Lins (1976, p. 95), que se refere a narrativa como “um
sistema altamente complexo de unidades que se refletem entre si e repercutem
umas sobre as outras”.

No brando ar da manha de inverno, tudo era quieto, suave e lindo, desde o
sol, cuja luz macia era uma caricia tépida, até ao verde sossegado do mato,
que nenhum furor de ventania agitava. [...]

[Jo&o] Fitou a paisagem em torno.

A terra, aos seus pés, era como uma promessa deslumbrante. E a sua volta
a beleza abengoada do mundo parecia-lhe uma ressurreigéao.

Naquele momento, pelo menos, tudo ficava atras: o passado, o crime, o
sofrimento e a saudade do que perdera irremediavelmente. E a fome, a
miséria, todos os males futuros, cuja previsédo lhe atormentara tanto a vigilia
da véspera, desvaneciam-se, agora, como uma névoa ligeira, como se
desvanecera aquela garra de nuvem que ainda ha pouco cobria um recorte
violaceo de serra.

Vivia apenas a hora feliz da libertagdo. E o seu peito sorvia largamente o ar
cheiroso que subia da terra fresca, como dum enorme montdo de rosas.
(QUEIROZ, 1969, p. 115-117.)

E cessavam, nesse momento de contemplacdo de paz e de recuperagao da
liberdade, as dores e tormentos de Jodo. A narracdo adquire, no desfecho, outro
tom, indicando uma atmosfera profundamente reconfigurada.

O romance, aqui recortado sob aspectos pontuais que foram analisados,
embora pouco difundido e estudado no meio académico (haja vista o baixo numero
de publicagdes localizadas que tenham relagdo com a obra), €, além de fomento
para o prazer da leitura, conteudo potencialmente significativo para o
desenvolvimento critico, afetivo, social e intelectual dos sujeitos, além de constituir-
se como fonte robusta que pode nos proporcionar outros tantos estudos teodrico-
criticos relevantes a serem compartilhados socialmente. Nele, sdo inumeras as
nuances passiveis de apreciagao, seja para uma simples leitura despretensiosa (e
ndo menos construtiva por isso) ou para o aprofundamento de pesquisas com
objetivos definidos, como pudemos observar.

Todo o entrelagamento, que viemos destacando, dos varios recursos e
componentes que constituem a narrativa colabora para reiterarmos a riqueza
estilistica de Rachel de Queiroz, que, em nossa concepg¢do, muito contribuiu (e
continua assim o fazendo, pois, embora ndo esteja mais presente em vida, deixou
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um legado que reverbera significados entre leitores e estudiosos ainda hoje) para a
construcao identitaria da nossa literatura.

Osman Lins (1976, p. 106) afirmara: “A narrativa repudia sempre o0s
elementos mortos (as motivagdes vazias) e dessa lei ndo pode o ficcionista fugir’. A
autora demonstrava bem saber a importadncia de tal principio desde os primeiros
passos de sua trajetdria. Estimamos que a fortuna artistica que ela nos deixou,
propiciem, a abrangéncia e a difusdo de pesquisas proficuas relacionadas aos
estudos literarios para uma maior apreciagao e conhecimento da literatura nacional.

5. Consideragoes finais

A proposta inicial consistiu em alcancar dois objetivos: 1) notabilizar a
importancia e a complexidade envolvidas na elaboracdo do espaco, elemento
constitutivo das narrativas ficcionais, analisando e refletindo sobre as inumeras
maneiras como 0s recursos e técnicas empregados pelos escritores se configuram e
caracterizando o papel do espaco nos efeitos de sentido presentes nessas obras; 2)
apresentar indicios, orientando-nos por principios teérico criticos da literatura, sobre
o apuro estilistico da producdo romanesca de Rachel de Queiroz, que revela, alias,
importancia para muito além do contexto temporal das suas publicagdes.

Quase um século se passou desde o surgimento de Joao Miguel, segundo
romance da autora. Na obra, que chama atencéo pelo elaborado arranjo narrativo,
evidencia-se a representacao do elemento espacial como fator crucial para o
aprofundamento de dramas humanos universais, por meio de marcante
instrospeccgao psicoldgica, e para o deslinde dos acontecimentos que culminam no
desfecho do enredo. Encantador sob muitos aspectos, o romance possibilita, a cada
nova leitura, varias ressignificagdes construtivas para o nosso aprego como simples
leitores e/ou para o desenvolvimento de estudos com finalidades especificas de
pesquisa.

O recorte apresentado € apenas uma entre tantas possibilidades de enfoque
que podemos lancar sobre a heranca que Rachel deixou para a nossa literatura.
Esperamos, com isso, ter contribuido para o estimulo da apreciagdo e da
valorizacdo merecidas da produgdo da escritora, assim como para a superagao
dessa arbitraria condicdo de invisibilidade e, também, ter produzido conteudo
relevante para a elaboragao de outros estudos relacionados a sua obra que venham
a surgir futuramente.
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