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RESUMO

Este trabalho investiga como o povo negro vem sendo representado na pintura
brasileira ao longo da historia. Desse modo, propusemos como objetivos
especificos: analisar as diferencas de representacfes do negro produzidas pela
artista negra, Maria Auxiliadora da Silva em relagdo as dos artistas europeus e
refletir sobre a importancia dessas representacdes da citada artista, na
contemporaneidade a partir da selecdo de trés de suas telas. Assim foi
importante fazermos um estudo dos principais artistas que foram prestando esse
papel na arte pictérica, a partir dos pintores holandeses do século XVII, Frans
Post (1612-1680) e Albert Eckhout (1610-1666) e dos artistas Johann Moritz
Rugendas (alem&o) (1802-1858) e Jean-Baptiste Debret (francés) (1768-1848)
no seéculo XIX. Identificamos o despontar dos primeiros pintores negros
brasileiros a ingressarem na AIBA - Academia Imperial de Belas Artes, ainda no
século XIX e aqueles ditos artistas populares, negros, que foram aparecendo no
cenario artistico no século XX. A metodologia utilizada foi a pesquisa documental
e bibliografica, dentre as variadas referéncias utilizadas podemos destacar os
autores: Vagner Goncgalves da Silva (2005), Lélia Coelho Frota (1978), Darcy
Ribeiro (2020), além de outros que foram localizados durante a pesquisa em
artigos académicos e dissertagcbes de mestrado. Portanto, nossa pesquisa
bibliografica seguiu um método de estudo com base na histéria em que
contextualizamos a retratacdo do negro pelos pintores citados. Identificando a
presenca do povo negro e suas vivéncias nas trés obras selecionadas de Maria
Auxiliadora, por trazerem conceitos fortes da cultura afro-brasileira, importantes
para a formacdo da nossa cultura nacional e analisando a diferenca de suas
representacbes em relacdo as da pintora, nos colocando a refletir sobre a
importancia dessas representacdes negras na contemporaneidade, a partir de
trés telas selecionadas, dessa artista. Observamos que a artista ndo somente
representou a cultura afro brasileira como parte do seu cotidiano, como também
trouxe conceitos fortes da cultura afro-brasileira, tais como seus manifestos
religiosos, englobando festividades, musicalidade, a estética das suas
vestimentas entre outras caracteristicas, importantes para a formacéo da nossa
cultura nacional.

Palavras-Chaves: Representatividade Negra na Pintura; Maria Auxiliadora;
Cultura Negra.



RESUMEN

Este trabajo investiga como se ha representado a los negros en la pintura
brasilefia a lo largo de la historia. Asi, nos propusimos como objetivos
especificos: analizar las diferencias en las representaciones del negro
producidas por la artista negra Maria Auxiliadora da Silva en relacion a las de los
artistas europeos, y reflexionar sobre la importancia de estas representaciones
del citado artista, en la actualidad. veces, segun la seleccion de tres de sus
pantallas. Por lo tanto, era importante estudiar los principales artistas que
desempefiaron este papel en el arte pictérico, desde los pintores holandeses del
siglo XVII, Frans Post (1612-1680) y Albert Eckhout (1610-1666) y los artistas
Johann Moritz Rugendas (aleman) (1802-1858) y Jean-Baptiste Debret (francés)
(1768-1848) en el siglo XIX. Identificamos el surgimiento de los primeros pintores
brasilefios negros en incorporarse a la AIBA - Academia Imperial de Bellas Artes,
aun en el siglo XIX y los llamados artistas negros populares, que estaban
apareciendo en la escena artistica en el siglo XX. La metodologia utilizada fue la
investigacion documental y bibliogréafica, entre las diversas referencias utilizadas,
podemos destacar a los autores: Vagner Gongalves da Silva (2005), Lélia Coelho
Frota (1978), Darcy Ribeiro (2020), y otros que se encontraron durante la
investigacion. en articulos académicos y disertaciones de maestria. Por tanto,
nuestra investigacion bibliografica siguié un método de estudio basado en la
historia en el que contextualizamos la representacion de los negros por parte de
los pintores mencionados. Identificar la presencia de los negros y sus vivencias
en las tres obras seleccionadas de Maria Auxiliadora, por traer conceptos solidos
de la cultura afrobrasilefia, importantes para la formacién de nuestra cultura
nacional y analizar la diferencia entre sus representaciones en relacion a las del
pintor. , poniéndonos a reflexionar sobre la importancia de estas
representaciones negras en la contemporaneidad, a partir de tres lienzos
seleccionados por este artista. Notamos que la artista no solo representd la
cultura afrobrasilefia como parte de su vida diaria, sino que también trajo fuertes
conceptos de la cultura afrobrasilefia, como sus manifiestos religiosos, que
abarcan las festividades, la musicalidad, la estética de su indumentaria, entre
otras caracteristicas. , importante para la formacion de nuestra cultura nacional.

Keywords: Representacion negra en la pintura; Maria Auxiliadora; Cultura
negra.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho buscou identificar na pintura da artista popular Maria
Auxiliadora da Silva e nas telas de alguns pintores antecessores a ela, a forma
COMO 0 povo negro veio sendo representado na vertente da pintura ao longo da
histéria. Refere- se também a um breve estudo da cultura e dos manifestos
artisticos do povo africano e como esses tracos culturais e artisticos,
responsaveis pela formagdo da cultura brasileira, foi sendo aos poucos
introduzida e representada nas pinturas desses artistas, analisando as conexdes
e adversidades entre os tais e a poética daquela que se considerava uma artista
primitiva.

Ao longo da minha trajetoria no curso de Artes Visuais fui observando
que a arte pictérica no contexto do século XVII até as primeiras décadas do
século XIX era produzida por artistas brancos estrangeiros e contratados pelos
europeus. Assim, curiosamente, passei a pesquisar e a questionar sobre a falta
da presenca de artistas negros na pintura e que representassem suas vivéncias

e cultura.

No caminho dessa pesquisa, debrucando sobre leituras bibliograficas,
livros e artigos de autores como Renata Felinto (2011), Lélia Coelho Frota
(1978), entre outros, encontrei informagdes sobre pintores estrangeiros como
Jean-Baptiste Debret, Frans Post, Albert Eckhout e Rugendas, que
documentaram em suas telas a nova terra explorada e os habitantes que aqui

viviam, onde os negros foram retratados sob esse olhar branco e estrangeiro.

A partir do século XIX, despontam na cena brasileira artistas negros tais
como Estevéo Silva (1845- 1891), Firmino Monteiro (1855 — 1888) e Rafael Pinto
Bandeira (1863 — 1896). Esses trés pintores negros frequentaram a Academia

Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, capital do pais na época.

Entretanto, a minha escolha por destacar a Maria Auxiliadora da Silva
(1938 — 1974), nesse presente trabalho, se deu pela sua forte afirmacgéo a cultura
afro-brasileira, presente no enredo da maioria de suas telas, atreladas a uma

vivéncia que fazia parte do seu préprio cotidiano.
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A pintura de Maria Auxiliadora, além de trazer uma poética conceitual da
cultura negra, também enriquecia suas obras com cores exuberantes e relevos,
gue remetem a uma técnica prépria e repleta de criatividade, com aplicacdes de
materiais volumosos como o fio do seu proprio cabelo. Nas suas pinturas a arte
era manifestada da maneira mais alegre possivel, festividades, dancas e préaticas
religiosas do povo africano. Entdo, como a sua obra é vasta e demandaria um
tempo maior de pesquisa, selecionei algumas obras da pintora para melhor

investigar esses vestigios e suas narrativas.

Assim, elencamos como objetivos especificos: analisar as diferencas de
representacfes do negro produzidas pela artista negra, Maria Auxiliadora da
Silva em relacéo as dos artistas europeus e refletir sobre a importancia dessas
representacdes da citada artista, na contemporaneidade a partir da selecao de
trés de suas telas. S&o obras participantes do seu acervo que se destacam, por
trazerem conceitos fortes da cultura afro-brasileira, importantes para a formacéao
da nossa cultura nacional, uma cultura negra que se apresenta no enredo desse

trabalho com muita relevancia.

O presente trabalho contou com uma estrutura de trés capitulos, onde o
primeiro fez um breve estudo sobre o século XVI a fim de contextualizarmos a
chegada dos portugueses as terras brasileiras, o encontro com 0s nativos e

posteriormente a vinda dos africanos.

O segundo procurou compreender a forma de representacdo do povo
preto nas pinturas de alguns artistas, que documentaram o Brasil e seus
habitantes entre os séculos XVII e XIX e, posteriormente a esse periodo, 0 inicio
das mudancas nas retratacdes dos negros na arte pictorica, contextualizada em

meados do século XIX, com despontar dos primeiros artistas negros brasileiros.

E o terceiro e ultimo capitulo foi dedicado a analise das obras de Maria
Auxiliadora, do século XX, observando sua trajetéria e poética em que

representa a cultura afro-brasileira.
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2 BREVE ESTUDO SOBRE O BRASIL DO SECULO XVI

O presente capitulo foi desenvolvido em face da necessidade de um
breve retorno aos tempos da invasdo portuguesa as terras brasileiras, para
assim contextualizar a chegada dos povos africanos no pais e evidenciar,
mesmo que sucintamente, o objetivo da vinda desses europeus, para
posteriormente entender como se deu 0 processo de representacao pictéria do

povOo negro, que ird compor os capitulos seguintes.

Referimo-nos a invasédo portuguesa como o periodo em que a maioria
dos integrantes da sociedade brasileira conheceu por periodo do descobrimento.
Uma histéria vinha sendo contada sob uma Unica versdo, que dizia que “os
portugueses descobriram o Brasil”, porém nao foi bem assim que aconteceu.
“Em 1500, organizou uma nova expedi¢do portuguesa para as indias. Porém,
antes de atingir as indias, chegou as terras que ficariam conhecidas por Brasil”
(OLIVEIRA; LEWIN; PEREIRA, 2003, p. 307). Quando esses europeus
chegaram as terras brasileiras, os indigenas ja habitavam por aqui com sua
cultura predominante. “A costa atlantica, ao longo dos milénios, foi percorrida e
ocupada por inumeraveis povos indigenas”. (RIBEIRO, 2015, p.25). E com a
chegada dos portugueses, grande parte desses povos nativos foram
exterminados, 0 que resultou na eliminacdo completa de tribos como as dos
Tupinambéas (SILVA, 2005). Por outro lado, os nativos sobreviventes foram
condenados a sofrer com as imposi¢cdes culturais europeias e com a

escravizagao de seus corpos.

Os invasores extraiam, inicialmente, o pau-brasil, arvore que fornecia
uma tinta bastante utilizada nas tinturarias europeias e os indigenas trabalhavam
diretamente nessa extracdo, em troca dos produtos europeus que esses
portugueses forneciam, como: canivetes, facas, pecas de tecido entre outras.
Porém, com sua extragdo em massa, 0 pau-brasil acabou ficando extinto, o que
posteriormente ocasionou 0 investimento dos europeus na plantacédo e na
colheita da cana de acucar, cujo produto ja cultivava em suas ilhas no Atlantico,
onde as condi¢des climaticas se assemelhavam as do Brasil, o que favorecia a
plantacdo e o cultivo da cana-de- aclcar em larga escala. (ARRUDA; PILETTI,
1995). Dessa maneira submeteram os nativos ao trabalho duro nas lavouras de

cana-de-agucar, visando o avanco comercial da exportacdo acgucareira,
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momento em que o Brasil se tornara um grande produtor de agucar. Sobre a

escravizacao dos indios Arruda e Piletti (1995), comentam:

Eles resistiram, mas, apesar da superioridade numérica, eram
derrotados pela superioridade das armas de fogo dos colonos. Em
1570, uma Carta Régia autorizava a escravizacao de indios presos em
guerra justa, isto &, iniciada pelos indios ou promovida contra tribos que
se negassem a submeter-se aos colonos. (ARRUDA,; PILETTI, 1995,
p.151)

Nesse sentido, o nimero de indios foi decrescendo em decorréncia do
exterminio resultante das guerras com seus opressores portugueses, além do
mais, aqueles que sobreviviam ndo se adaptavam com a disciplina que o
trabalho exigia, contraria a seus costumes anteriores, onde tinham liberdade
para extrairem da natureza apenas o que lhes eram necesséarios para a
sobrevivéncia. Porém, com a demanda de trabalho crescente, esses
colonizadores sentiram a necessidade de mais mao-de-obra pra trabalhar nas
lavouras e encontrou no trafico negreiro a solugdo, que era uma pratica ja
utilizada pelos europeus e desse modo se iniciou 0 periodo da escraviddo dos
negros africanos no Brasil. “Foi nas primeiras décadas do século XVI que teve

inicio, portanto, a vinda de negros para o Brasil” (SILVA, 2005, p.18).

O Brasil com o seu alto indice de recursos naturais tornou-se o grande
centro de exploracdo dos colonizadores europeus, que ja lucravam com a
extracdo do pau-brasil e com a producédo e exportacdo do acucar. Porém, a
chegada desses europeus a essa nova terra, foi marcada ndo s6 pela invaséo
do territério, como também pelo exterminio de grande parte da populacao

indigena e sua cultura jé existente, conforme citado acima.

Logo, com o exterminio de uma grande quantidade de nativos, os
dominadores comecaram a impor seus costumes e sua religido entre aqueles
que restaram, contrapondo a cultura indigena predominante, fazendo do Brasil

a mais nova coldnia de Portugal.

Os negros foram trazidos a forca e comercializados como mercadoria
para serem escravizados aqui no Brasil, obrigados a deixarem suas familias e
seus costumes para tras. Advindos de varias regides da Africa, eram colocados
dentro dos pordes escuros, nos chamados navios negreiros sobre péssimas
condicdes de higiene. (CHARLIER; SIMIELLI, 2017). As condi¢bes de viagem
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eram precérias e durante o trajeto, muitos desses africanos chegavam a adoecer

e morrer e, quando mortos, eram descartados ao mar, como mostra a figura 1:

Figura 1 - Negra no fundo do pordo, Johan Moritz Rugendas, 1821 — 1825.

4 v - AL

rue e Feads M. N6 i Frts. -

NBCRES A FOND DE CALLE.

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2996/negros-no-fundo-do-porao.

Acesso em: 18 de agosto de 2021. Verbete da Enciclopédia>.

Os portugueses transportavam esses africanos em grande quantidade,
em um espaco insuficiente para ocupacgao, onde muitos eram acorrentados e
mal alimentados, desfavorecendo assim a manutencdo da vida de parte desse
povo. Essa pintura de Rugendas evidenciou muito bem uma cena relacionada

as viagens dos negros nos pordes dos navios.

2.1 AFRICANOS NO BRASIL E O SURGIMENTO DE UMA CULTURA
REPRIMIDA

“A presenca negra teve inicio por volta de 1550 e, em menos de trés
séculos, no fim do periodo colonial, de cada trés brasileiros, um era escravo
africano ou tinha origem africana”. (ARRUDA; PILETTI, 1995, p.160).

Com a facilidade do comércio dos escravos negros da Africa, o tréfico

negreiro solucionou a necessidade que os portugueses tinham em adquirir mao-
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de-obra para o trabalho no pais, na verdade essa pratica escravocrata, ja era
vivenciada pelos europeus. Portugal que ja estava especializado no trafico de
negros mesmo antes da descoberta do Brasil, ndo sentiu dificuldades em
abastecer a mao-de-obra escrava em sua col6nia brasileira. (SILVA, 2005). De
modo que no Brasil os habitantes negros africanos e seus descendentes foram

se tornando a grande maioria da populacao.

Logo os escravos comprados foram sendo vendidos entre o0s
latifundiérios no Brasil, destinados a trabalharem principalmente: na extracdo de
riquezas naturais do pais, no plantio, na colheita da cana-de-aclUcar, nos
engenhos, onde canas eram transformadas em acuUcar, insumo bastante
consumido pelos europeus. Nesse sentido, 0s portugueses visavam sempre a
exportacao desses produtos que eram bem lucrativos e, dessa maneira, movia

a economia da época (SILVA, 2005).

Para o cumprimento dessas fungbes que exigiam uma boa condicéo
fisica, e mao de obra em larga escala, esses nossos irmaos africanos eram
trazidos para o pais, sendo assim desenraizados de seus parentes. Dessa
maneira foi se dando o povoamento dos africanos por aqui, pois de 1550 até
1850, isto é, durante 300 anos, foram trazidos a forca para o Brasil cerca de 4
milhdes de africanos escravizados (CHARLIER, SIMIELLI, 2017).

E importante evidenciar que o0s escravos eram adquiridos
exclusivamente para trabalhos bracais, e que esses recém-chegados, nao
encontraram espago para expressarem seus habitos e seus costumes como
parte de suas vidas. Pois 0s europeus que 0s compravam tinham como objetivo
apenas a exploragcédo de suas forcas e seus corpos, durante todo o tempo que
julgassem necessario. Assim, proibiam qualquer manifesto de suas culturas e
seus habitos, que mudavam de acordo com a vontade dos colonos. De acordo
com Pinsky (2000, p.47),

A vida cotidiana do escravo se desenvolvia, ndo em funcéo de suas
proprias escolhas, mas em decorréncia das tarefas que lhe eram
atribuidas. Isto acontecia pela sua contraditoria condicao de humano e
de “coisa” — ter vontade prépria e ndo poder executad-la, tendo de
executar por outro lado, vontades que ndo eram suas, mas do senhor.

Condenados a trabalharem mais de doze horas por dia, horas essas que
se iniciavam ainda pela madrugada. (ALBUQUERQUE; FRAGA, 2006). Esses
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escravizados eram tratados como objetos e a qualquer momento poderiam ser
vendidos ou trocados a depender da necessidade e rentabilidade que geravam
para seus donos, que o0s considerava como mercadorias, tal qual o acucar que

movimentava a economia da época.

Os negros eram tratados como seres sem alma, sujeitos as imposi¢coes
culturais dos europeus, iniciando pelo batismo realizado pelos sacerdotes
cristdos, antes que seguissem o trajeto até as terras brasileiras. Conforme
aponta Pinsky (2000, p.36), na hora do embarque ainda tinha que ouvir o
sacerdote que ao colocar o sal em sua lingua o batizava, pois, pagaos nao

deveriam ir para um pais cristao.

Assim foi se dando o desenvolvimento do Brasil, com a cultura indigena
sendo substituida e a cultura africana sendo reprimida, pelas tais imposicoes
culturais europeias. Porém, para falarmos sobre a representacao pictérica dos
negros no Brasil € preciso conhecer sua cultura e como essa se processou em

solo brasileiro, entre as proibicdes daqueles que os trouxeram.

Nesse contexto, € correto afirmar que a fase da escraviddo negra em
nosso pais tenha sido a mais longa, entre os paises da América, e como ja
tratado no texto anterior, trezentos anos se passaram, até que esse contexto se

modificasse.

Mesmo estando proximos da casa grande e dos seus ditos senhores,
esses africanos tentavam se expressar culturalmente nas senzalas (suas
habitacdes). Separados por poucos metros de seus opressores, pois a
proximidade da moradia era uma forma desses senhores manterem sobre
vigilancia esses escravos. (ALBUQUERQUE, FRAGA, 2006)

A senzala era onde dormiam trancados e sobre proibicbes e regras
relacionadas as subdivisdes por género e por familia, forma que os senhores
encontravam de manter a disciplina de horario pra dormir. Para no dia seguinte
serem submetidos aos trabalhos ainda pela madrugada. (ALBUQUERQUE,
FRAGA, 2006) dessa maneira, fica claro que a pratica de seus habitos e

costumes eram diretamente reprimidos.

Assim, foi em nome da religido crista catodlica que essas imposi¢des da

cultura europeia que comegava com um batismo cristdo, obrigavam negros a
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adotarem o catolicismo como sua religido e a esquecerem de seus nomes de
origem. (PINSKY, 2000).

Para os portugueses impor a religido aos negros escravizados era uma
forma de manté-los conformados com a condi¢cdo de escravos, que Ihes eram
atribuidas, evitando assim que os mesmos se revoltassem com tal condicédo,
pois, em nome de Deus e da religido crista, esses lusitanos justificavam essa
pratica da escraviddo e convenciam esses sujeitos de que tudo que viviam era
para o bem deles e para a salvacdo de suas almas, como se todo sofrimento
servisse de libertacdo espiritual. Dessa maneira impositiva, 0os senhores tentam
desvincular o povo preto de sua bagagem cultural, o que funcionava para muitos
deles. Enquanto outros, mesmo sob repressdo, ndo deixavam que essas
imposi¢des excluissem costumes e tradicdes ensinados por seus ancestrais, e
foi gracas a essa resisténcia que as influéncias da cultura africana, formaram o

gue hoje conhecemos por cultura afro-brasileira.

Para melhor entendermos o estabelecimento da cultura afro-brasileira,
se faz necessaria uma busca por suas fontes no universo do Brasil colonial, com
o intuito de encontrar informacgdes, sobre quais foram dos primeiros manifestos
culturais dos negros africanos por aqui identificados. Mas antes de dar inicio a
essa busca pelos manifestos culturais africanos, é importante frisar que esses
povos vieram dos varios cantos da Africa, e que havia entre eles uma diversidade
cultural, religiosa, linguas diversas e expressdées. Como afirma Albuquerque e
Fraga (2006):

No Brasil coexistiram tradi¢cdes religiosas africanas diversas. Isso por
gue o trafico vitimou povos de origens e culturas religiosas diversas.
Em todo Brasil, no periodo colonial (até o século XVIIl), o termo mais
comum para nomear as praticas religiosas de origem africana parece
ter sido calundu, uma expressdo angolana que vem da palavra
kilundu, que significa divindade em lingua umbundo.
(ALBUQUERQUE; FRAGA, 2006, p.103)

As religides foram os primeiros manifestos culturais, a serem expressos
por esses africanos aqui no Brasil, porém ha poucos registros historicos sobre
elas. (SILVA, 2005), pelo fato dessas religides terem vindo com 0s escravos
africanos, pouco foram documentadas, ja que a manifestacdo de seus habitos
nao era permitida, mas reprimida. Porém, apegados a fé nos seus orixas,
deuses, ou entidades, assim chamados a depender dos termos adotados por

suas crencas, advindas das vérias regides da Africa, esses africanos n&o
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deixaram morrer a pratica de suas religides, onde mesmo sobre variacbes
culturais diversas, suas semelhancas os uniam. Mas apesar da existéncia
dessas religibes fazerem parte de suas culturas, muitos ja chegavam aqui como
seguidores da religido catdlica, pois 0s opressores dessa crenca também se
faziam presentes com seus templos e ensinamentos em variadas regides da
Africa. (PINSKY, 2000)

Logo, a religido que predominou além da catdlica imposta pelos
europeus, foi advinda das regifes africanas que mais importavam escravos,
como da regido da Angola, centro ocidental da Africa, de onde veio o candomblé,
termo que tem por significado culto ou oracéo. (ALBUQUERQUE; FRAGA, 2006)

O candomblé se diluiu em solo brasileiro, com suas divindades, seus
batuques, festividades e dancas. Desse modo dividido, a religido do candomblé
foi a mais praticada entre esses povos, pelo fato de ser a religido com maior
namero de adeptos africanos. Uma religido esteticamente caracterizada pelas
vestimentas, que guiados por esses batugues instrumentais, como o tambor traz
a festividade durante o culto. O candomblé chegou a unir muitos escravos e
libertos nas véarias regides do Brasil (ALBUQUERQUE; FRAGA, 2006).

Esse manifesto, o candomblé, que merece ser exaltado e atualmente
considerado como patriménio cultural da humanidade é uma expressao religiosa
advinda da Africa sim. Porém foi aqui ja em solo brasileiro sobre a adogdo de
acréscimos, que tenha sido miscigenada e considerada como parte de nossa
cultura afro-brasileira, termo utilizado para designar a juncdo dessas duas
culturas. E assim como o candomblé, que advindo do continente africano tenha
se desenvolvido aqui no Brasil, outros fragmentos dos hébitos africanos também
foram sendo manifestados e se desenvolvendo por aqui, como € o caso também
da capoeira, que chegou com os africanos como uma danca, porém com tracos
e movimentos de luta, aos poucos foi sendo desenvolvida e ganhado status de
esporte caracterizado pelas vestimentas especificas. E importante enfatizar que
além desses tracgos culturais inicialmente observados, entre os primeiros séculos
do estabelecimento desses nossos irméos africanos e de seus descendentes no

pais, outros tantos fragmentos tenham sido também diluidos em nosso territorio.

Assim, adotando a miscigenagdo de outras civilizacdes de cunho

africano, a riqueza cultural desse pais se formou em diversas areas como: nas
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artes visuais, no esporte, na danca, na religido, na moda e demais vertentes.
Isso prova 0 quanto o povo negro e de descendéncia africana tém contribuido
para a formacdo da nossa cultura nacional e seus vestigios sdo notadamente
encontrados por todos os cantos do pais, sendo eles parte do nosso patriménio
cultural da humanidade.

Tratar todas as manifestacdes dos africanos no Brasil demandaria muito
tempo de estudo, o que nédo seria possivel de ser discorrido nesse curto trabalho.
Por isso destacamos as vertentes culturais e artisticas voltadas para as
festividades, vinculadas a danca, as vestimentas e a religido, observando os
momentos de fé e alegria vivenciados pelo povo negro e que sao claramente

encontradas no candomblé, na capoeira e nas suas vestimentas especificas.
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3 REPRESENTACOES NEGRAS NA PINTURA: BRASIL SECULOS XVII, XIX
E XX.

O desprezo pelas caracteristicas fisicas do povo africano, a comecar
pela cor da sua pele e tracos fisicos, seguidos pela sua cultura, sempre foram
bastante evidenciados pelos europeus durante todo o periodo em que
colonizaram o Brasil. A partir da forma como trouxeram esses africanos pra c4,
como os estabeleceram por aqui, juntamente com a finalidade escravista a eles
destinadas, como ja tratada no capitulo anterior. “O Africano n&o era considerado
ser humano, mas mercadoria como qualquer outra”. (ARRUDA; PILETTI, 1995,
p.160).

Diante disso, 0s europeus continuaram a tratar com inferioridade os
povos africanos e de descendéncia africana. A superioridade dos colonizadores
nunca deixou de ser escancarada e exercida a exemplo do que relatamos
anteriormente sobre a imposicdo da sua religido catolica. Porém, mesmo sendo
submetidos a esse tratamento de repressao, os africanos e seus descendentes
foram se tornando a maioria de habitantes do pais em consequéncia do tréfico
negreiro até sua proibi¢cdo, como afirma Pinsky (2000, p.40):

Uma estabilidade bastante grande no século XVIII e um aumento
consideravel no século XIX; em cinquenta anos desse século foram
trazidos mais escravos que em todo século anterior [...] No século XVI
um total de 50.000 negros; no século XVII, o numero salta para
560.000; no século XVIII para 1.680.100 e durante apenas cinquenta
anos do século XIX, 1.732.200 negros sdo desembarcados nas costas
brasileiras. A partir de 1850 fica proibida a entrada de escravos negros
no Brasil. (PINSKY, 2000, p.40)

Dessa maneira foi se expandindo o nimero de habitantes africanos aqui
pelo pais, que mesmo mantidos sobre condi¢cBes de escraviddo, aqui chegaram
e se estabeleceram e tornaram, assim, parte das gentes brasileiras. Esse novo
mundo descoberto como assim consideravam os lusitanos, precisava ser
representado de uma maneira visual, para que outros europeus, ou melhor,
agueles que faziam parte da coroa portuguesa por la por Portugal que
demandavam ordens, pudessem ter ideia de como era esse novo mundo da
maneira mais real possivel. E foi dai que esse povo negro juntamente com 0s
nativos passou a compor também as telas de pintores, como a gente que aqui
vivia, além do que lhes eram informados por cartas. Os pintores passaram a

representar visualmente a realidade brasileira, entre suas lindas paisagens, sua
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flora, fauna, e sua gente, e tal tarefa foi destinada a pintores europeus (FELINTO,
2011).

Assim, foi sob esse intuito que artistas como Frans Post (1612-1680) e
Albert Eckhout (1610-1666), ambos holandeses, e o francés Jean-Baptiste
Debret (1768-1848) e o viajante alemdo Johann Moritz Rugendas (1802-1858)
agui chegaram, importante ressaltar que esses dois ultimos foram contratados,
posteriormente pela corte portuguesa. Ja os ilustres pintores holandeses
passaram por aqui no século XVII, durante o poderio do governo Mauricio de
Nassau, onde essa lideranca holandesa e sua comitiva, por aqui se
estabeleceram, com 0 mesmo objetivo exploratério dos portugueses, porém logo
foram expulsos pelos lusitanos. Sobre a chegada de Frans Post € importante

destacar, como sugere Oliveira (2013).

Ele foi o primeiro pintor a retratar as paisagens sul-americanas quando
veio embarcado para o Pernambuco, com a comitiva do governador
holandés da colbnia, o principe Jodo Mauricio de Nassau, quando tinha
24 anos, ficando responsavel por representar as vistas da colbénia para
os holandeses (OLIVEIRA, 2013, p.7).

Post juntamente com Eckhout foram de fato os responsaveis pelas
retratagbes brasileiras do século XVII, e ndo poderiam ficar de fora dessa
pesquisa, ja que suas obras demandam muito conhecimento da realidade do

Brasil da época. Destaca-se a contribuicéo inicial de Post:

que produziu o conceito de paisagem ‘brasileira” [ou americana] para
o periodo colonial, demonstrando as cores e a riqueza de detalhes da
vida social “brasileira” [ou nativa] pelos olhos do colonizador” (VIEIRA,
2012, p.15, APUD OLIVEIRA, 2013, p. 15).

Foi justamente entre os séculos XVII e XIX que essas retratacfes da
realidade do Brasil se intensificaram sobre um conhecimento visual aliado a
escrita, que ja era um mecanismo anteriormente utilizado para documentar,
sobre um olhar estrangeiro, tudo o que havia no pais naquela época. Também,
sobre um olhar estrangeiro a populacdo negra veio sendo representada, porém
€ importante frisar que a forma de representacdo pictorica dessa etnia vem
sendo modificada, de acordo com contextos vivenciados. As obras de todos
esses artistas europeus deixavam transparecer os modos de vida dos pretos,
enfatizando a cor da sua pele, os trabalhos, posturas do corpo e as vestimentas,
que narravam as condi¢des de subserviéncia, além de representarem alguns dos

momentos de tortura e as condi¢ces precarias dos navios em que esses
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africanos vinham sendo transportados. As retratacdes que variavam de acordo

o tempo, o olhar do artista e ao que era solicitado pelos contratantes.

E doloroso até descrever sobre um periodo da escraviddo em que seres
humanos eram tratados com tamanha crueldade, mas as retratacdes desse
periodo foram feitas pelos artistas Rugendas, Jean-Baptiste Debret século XIX,
Frans Post e Albert Eckhout século XVII, que nos fizeram compreender o Brasil
entre esses dois séculos, XVII e XIX, cada um com sua especialidade. A comecar

pelos holandeses, como sugere Felinto (2011):

Em 1637, chegam a Pernambuco os artistas holandeses Frans Post
(1612-1680) e Albert Eckhout (1610-1666), contratados do Principe
Mauricio de Nassau. Post documentou os portos, fortificacfes e a
exuberante paisagem brasileira, representando em seus trabalhos o
negro como coadjuvante, um elemento da composicdo de suas
pinturas, assim como as arvores ou 0s animais. Ja Eckhout pintou a
fauna, a flora e os curiosos tipos humanos produzindo um conjunto de
oito pinturas que retratam tipos humanos encontrados no Brasil, sendo
duas delas representacbes de negros: Homem Negro e Mulher
Negra (1641), onde os negros aparecem como habitantes da Africa
Central e ndo como escravizados no Brasil, detalhe que confere as
pinturas tom alegérico. (FELINTO, 2011, n.p)

Na figura 2, conferimos as palavras de Felinto (2011), sobre as

representacfes dos negros, que em nada pareciam ser escravizados.

Figura 2 - Mulher Africana, Albert Eckout, oléo sobre tela, 1641
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Fonte: https://www.pinturasdoauwe.com.br/2018/07/albert-eckhout-pinturas-do-brasil.html

A intencdo e especialidade de Eckhout era retratar o negro como
habitante advindo da Africa Central integrado a paisagem, ndo deixando

transparecer seus status de escravos. (FELINTO, 2011).


https://www.pinturasdoauwe.com.br/2018/07/albert-eckhout-pinturas-do-brasil.html
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A figura 3 é a imagem de uma pintura de Frans Post, também pintor
holandés, em que traz em meio ao cenario a retratacdo de uma paisagem e a
pessoa do negro como um elemento, assim como os cavalos. Observamos que
se trata de uma pintura peculiar e fidedigna da geografia do lugar e dos demais
elementos naturais brasileiros, que se incluem, também, os habitantes, em

especial, o povo negro.

Figura 3 - Vista do Itamaracd, Frans Post, 1637.

Fonte:<https://notaterapia.com.br/2020/05/22/0s-10-melhores-quadros-de-frans-post/>.
Os pintores holandeses muito fiéis e especializados na retratacdo de
paisagens, ndo ddo destaque a figura do negro da forma cruel remetida a
escravidao, mas também nado os colocam como protagonistas, ja que esses dois
pintores se importam mesmo é com a retratacdo de todos os elementos

encontrados na col6nia, sendo 0s seus habitantes apenas parte desses.

No ano 1654 os holandeses foram expulsos do Brasil (PILETTI,
ARRUDA, 1995). Porém, ressalto que os pintores holandeses contribuiram com
um conhecimento visual riquissimo sobre o Brasil, que resultaram em uma

coletiva amostragem do pais do século XVII.

Apoés a expulsao dos holandeses o Brasil seguiu sendo retratado por

meio de outros pintores. Merece destaque nesta pesquisa, as obras do aleméo


https://notaterapia.com.br/2020/05/22/os-10-melhores-quadros-de-frans-post/
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Johann Moritz Rugendas (1802-1858) e do francés Jean-Baptiste Debret (1768-
1848), que retrataram o povo negro, dando mais énfase ao seu status de
escravidao, ja que o periodo em que ambos representaram esse povo foi
justamente o momento em que chegava, cada vez mais africanos, para serem

usados como mao-de-obra escrava.

O artista viajante Rugendas e o contratado pela corte portuguesa,
Debret, diferente dos holandeses que buscaram retratar o Brasil natural do
século XVII, retrataram o pais em um periodo mais exploratério, quando a
economia deixava de ser centrada apenas na producao do aclcar e passava a
abrigar outros itens como o ouro (JOSE JOBSON, NELSON, 1995, p.158).
Nesse momento a capital do pais se deslocava da regido Nordeste, do estado
da Bahia, para q regiao sudeste, no Rio de Janeiro, 0 que significa uma extrema
mudanca de contexto, porém nao nos atentaremos aos detalhes que sucedem
nos meados do século XVII e nem ao contexto historico que compbs o pais do
século XVIIl. Faremos um corte para seguirmos com as informacdes sobre as
obras dos pintores acima citados, que chegaram ao Brasil nas primeiras décadas
do século XIX e retrataram a familia brasileira e os negros.

No ano de 1816, chegaram ao Brasil os artistas da Misséo Francesa, e
entre eles o aquarelista Jean-Baptiste Debret (1768-1848), contratado pela corte
portuguesa (FELINTO, 2011).

Debret chega ao Brasil quando o pais j4 havia se tornado a sede
portuguesa. Quando aqui a familia real ja se estabelecia desde o ano de 1808 e
o Rio de Janeiro j4 havia se tornado a nova capital do império (ARRUDA,
PILETTI, 1995). No momento em que o uso da mao-de-obra escrava se
intensificava, fazendo parte primordial do contexto da época, e a populacao
negra ia crescendo devido a necessidade de trabalhadores, que da Africa
chegavam. E, aliado ao contexto, Debret contratado como pintor de histéria, por
D. Joédo VI, veio a usar a arte pictoria para representar a realidade da época
sobre um olhar estrangeiro (SANTOS; SILVA, 2014), porém aqui nesse trabalho
trataremos especificamente da sua forma de retratagdo do povo negro

escravizado.

Debret, em suas obras visuais, especificava de forma muito clara a

realidade escravista vivenciada cotidianamente pelos africanos do Brasil
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oitocentista (SANTOS; SILVA, 2014). O artista em questao relacionava suas
representacfes ao que via, com um foco documental, ja que 0 mesmo se
estabeleceu no Brasil até o ano de 1831, onde passou mais de uma década,
inserido sobre o cotidiano brasileiro e sua cultura. A imagem abaixo, figura 4,
exemplifica uma passagem das vivéncias do povo negro da época, evidenciada

por uma cena de tortura.

Figura 4 - Aplicacéo do Castigo do acoite, Jean — Baptiste Debret, 1835.

Fonte:<https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/07/exposicao-de-tela-sobre-tortura-a-
escravos-provoca-crise-em-orgao-paulista.shtmi>.

Destacamos também as cenas que 0 esse artista retratou do mercado
escravista (Figura 5), onde esses africanos eram expostos como mercadoria
para serem vendidos.

Figura 5 - Mercado de Rua do Valongo, Jean-Baptiste Debret, 1835.

Fonte: <https://epoca.oglobo.globo.com/vida/noticia/2016/07/livro-de-debret-mostra-pintor-
como-um-dos-primeiros-interpretes-do-brasil.html>.


https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/07/exposicao-de-tela-sobre-tortura-a-escravos-provoca-crise-em-orgao-paulista.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/07/exposicao-de-tela-sobre-tortura-a-escravos-provoca-crise-em-orgao-paulista.shtml
https://epoca.oglobo.globo.com/vida/noticia/2016/07/livro-de-debret-mostra-pintor-como-um-dos-primeiros-interpretes-do-brasil.html
https://epoca.oglobo.globo.com/vida/noticia/2016/07/livro-de-debret-mostra-pintor-como-um-dos-primeiros-interpretes-do-brasil.html
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Dessa maneira é importante ressaltar que entre as obras de Debret ha
muito mais representacdes pictdricas conectadas a realidade escravista
relacionada ao contexto das primeiras décadas do século XIX. E que entre os
anos de 1834 e 1839, quando ja havia retornado a Franca. o artista tenha
registrado em seu livro sobre o titulo: “Viagem pitoresca e histérica ao Brasil”,
varias das suas aquarelas e textos entre um conhecimento evidente do pais
daquela época, ao olhar de um viajante. (LEENHARDTI, 2013)

Seguindo por esse recorte histérico remetido as primeiras décadas do
século XIX, o pintor Johann Moritz Rugendas (1802-1858) contemporaneo do
artista Debret, também foi um artista que representou a realidade do Brasil
oitocentista e seu cotidiano, evidenciando o negro sobre status de escravidao,
mas também ndo deixou de observar os poucos momentos de lazer, onde
algumas demonstra¢gdes de sua cultura eram permitidas por seus senhores, no

intuito de evitar rebelides.

Johann Moritz Rugendas foi um artista de olhar atento e de percepcao
aflorada que se atentou a observar vestigios da cultura de um povo no pouco
tempo de lazer que Ihes era permitido por seus senhores (figura 6), pois em
guase todo tempo eram colocados sobre os desafios da escraviddo, condenados
a trabalhar horas e horas por dia, praticamente sem descanso.

Figura. 6 Jogar Capoeira ou Danca da Guerra - 1835 (Reprodugéo - Johann Moritz Rugendas.
Viagem pitoresca através do Brasil.)
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Fonte: http://papoeirando.blogspot.com/2016/01/capoeira-e-sua-origem.html.


http://papoeirando.blogspot.com/2016/01/capoeira-e-sua-origem.html
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Rugendas ndo era membro da Missdo Francesa e nem foi contratado

pela corte, mas chegou a ter contato com Debret, conforme Diener (1996, P.53):

Seus primeiros trabalhos como ilustrador foram feitos na Fazenda
Mandioca, de propriedade de Langsdorff e do zodlogo francés E. P.
Ménétries. Durante suas visitas ao Rio de Janeiro travaria amizade
com os artistas da Expedi¢&o Artistica Francesa, particularmente com
Jean Baptiste Debret e com a familia Taunay. (DIENER, 1996 p.53)

Johann Moritz Rugendas era de origem alema e sua primeira viagem para o pais
foi ocasionada pela Expedicéao Langsdorff, que chegou ao Brasil no ano de 1822.
(FELINTO, 2011). Foi como um viajante atento aos detalhes que esse artista foi
registrando visualmente e de forma pictéria, muitos retalhos da histéria do nosso

pais, inclusive a rotina dos negros africanos, como destaca a Figura 7:

Figura 7 - "Engenho de Acucar" de Johann Moritz Rugendas, 1835. (litografia colorida a méo).

Fonte: http://7f4arteband2010.blogspot.com/2010/11/obra-escolhida-por-giulia-alves-n10.html>.

De modo que Frans Post, Albert Eckhout, registraram pictoriamente o
Brasil e seus habitantes no século XVII, enquanto que Rugendas e Debret, os
viajantes artistas, retrataram o Brasil e a sociedade brasileira, nas primeiras
décadas do século XIX, onde essas valiosas obras detém um grande
conhecimento correspondente ao contexto histérico desses dois séculos,
marcando também a forma com que cada um retratava o povo preto. Porém, fica

0 questionamento sobre como as préprias pessoas pretas se representaram na


http://7f4arteband2010.blogspot.com/2010/11/obra-escolhida-por-giulia-alves-n10.html
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arte, e é justamente sobre esse despontar dos pintores negros e sobre o contexto

do século XIX que trataremos em seguida.

3.1 ARTISTAS NEGROS DESPONTAM NAS ARTES VISUAIS

Durante os séculos XVII até o século XIX, alguns artistas estrangeiros
passaram por aqui pelo pais e esses artistas como ja discutido nos capitulos
anteriores, representaram o Brasil pictoriamente em sua magnitude, em que
destacamos, principalmente, a forma como esses representaram o povo de
origem e de descendéncia africana, e 0s motivos contextuais que justificaram as
suas formas de registros. Diante disso, foi levantado o questionamento sobre a
falta desse povo se representando artisticamente. Pois 0 que percebemos até
aqui, foi o crescimento da populacdo negra no pais, e a sua falta de espaco na
arte brasileira. Contudo, € no final do século XIX que aparecem 0s primeiros
artistas negros que abrem caminho para outros negros também artistas e que

representam a si e a sua cultura. (FELINTO, 2011).

Durante a nossa busca por esses pintores negros nos deparamos com
alguns dos que entraram pra Academia Imperial de Belas Artes, como: Estevéo
Silva (1845- 1891), Firmino Monteiro (1855 — 1888) e Rafael Pinto Bandeira
(1863 — 1896), esses de fato marcaram a inclusdo do negro na arte pictoria
brasileira nos moldes académicos. Apesar de ndo ser comum, era possivel
negros e mulatos, ingressarem ao ensino académico nas artes no século XIX
(SILVEIRA, 1980). Segundo os novos estatutos, mantidos com algumas poucas
modificacdes até 1889, para ingressar na Academia bastava aos candidatos
saber ler, escrever e contar as quatro espécies de nimeros inteiros. (PESSOA,
2002, p.93). Nesse sentido os artistas citados acima conseguiram ingressarem
na academia tendo em vista atenderem os critérios exigidos. Porém de acordo
com Araujo (1988):

Firmino Monteiro, Estevdo Silva e Rafael Pinto Bandeira foram os
principais representantes dentro da “elitista academia e como tal sdo o
alvo certo para as injusticas do preconceito, levando Pinto Bandeira ao
suicidio” (ARAUJO, 1988, P. 09, APUD DOSSIN, 2008, p. 124).

Dessa maneira esses artistas mesmo se mostrando como iniciantes
pintores talentosos e aceitos pela Academia, sdo obrigados a lidar com as dores

do preconceito, como disse Araujo (2008). Aonde praticas racistas vao se
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tornando cada vez mais frequentes, aliadas a realidade de um pais de peffil
escravista, mas que por outro lado o fato de se ter negros dentro da Academia,
em um cenario de século XIX, se representando, significa um grande progresso
para o povo de origem africana, que sempre é excluido dentro de uma sociedade
de supremacia branca. No caso de Estevao, por exemplo, a0 mesmo tempo em
gue a AIBA tenha sido uma motivadora de seu talento, anulou também o seu
reconhecimento (SILVEIRA, 1980). Esses artistas foram pouco valorizados
tendo em vista suas condic¢des étnicas e, assim h& dificuldades de se encontrar
documentos detalhados sobre as pinturas desses artistas. Porém é possivel e
necessario fazer aqui uma breve descricdo sobre cada um desses trés icones
da pintura negra brasileira do século XIX, apesar das poucas informacdes

encontradas, no caminhar dessa pesquisa.

Iniciamos com o pintor Estevdo Roberto da Silva. “Filho de escravos é
considerado o primeiro pintor negro com destaque na AIBA. Famoso por suas
naturezas-mortas, seu nome € justamente relacionado como um dos maiores
artistas dessa tematica de todos os tempos no Brasil” (SILVEIRA, 1980). Sendo
ele um estreante pintor negro brasileiro a conseguir ingressar e a se formar pela
Academia Imperial de Belas Artes, que se insere em um meio de predominio
branco, se tornou o simbolo da ousadia negra para os demais integrantes dessa
etnia, demonstrando que mesmo diante as dificuldades de acesso a AIBA, ele
conseguiu. Estevao, embora tenha confeccionado retratos, alegérica e pintura
histdrica religiosa, se destacou mesmo foi na pintura de frutas de natureza morta
(LOPES, 2015), como destaca a figura 8 abaixo:

Figura 8 - Natureza Morta, Estev&o Silva 1884, Oleo sobre tela.

Fonte: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3558/natureza-morta>.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3558/natureza-morta
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Anténio Firmino Monteiro, também egresso da AIBA, contemporaneo de
Estevao, também foi um artista que pintou temas diversos, nos distintos géneros
artisticos (LOPES, 2015).

Firmino e Estevao foram companheiros de estudos na Academia, além
de terem sido alunos do famoso pintor Victor Meireles (PESSOA, 2002). Nesse

sentido a figura 9 traz uma das obras desse relevante artista:

Figura 9 - Paisagem Rural, Anténlo Firmino Monteiro, Oleo sobre tela, 1887.

Fonte:
https:<//lwww.catalogodasartes.com.br/cotacao/obrasdearte/artista/Antonio%20Firmino%20Mon
teiro/ordem/inclusao_mais_recente/pagina/l/>.

E o ultimo dos pintores do século XIX, a ser citado na presente pesquisa
€ o pintor Antdnio Rafael Pinto Bandeira, também frequentador da AIBA, como
cita Dossin (2008), participou dos estudos da AIBA. Rafael Pinto Bandeira,
Estevéo Silva e Firmino Monteiro, embora ndo se tenha tanta informacgéo sobre
eles, o fato de terem sido alunos egressos da Academia, 0s torna representantes
negros da pintura brasileira desse século. Antonio Rafael foi descendente de
escravos e um dos melhores paisagistas do século XIX (JORGEN, 2014). Porém,
essa pintura representada pela figura 10, prova que por vezes fugia das
exigéncias académicas, para também representar um negro, fora dos status dos
escravos, contrariando a forma como a maioria dos pintores brancos e
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estrangeiro os representavam. Se ndo fosse pela sua coragem nédo teriamos
essa imagem para confrontar as produzidas pelos artistas contratados pela
corte, que so6 retratavam a pessoa do negro, na sua forma de escravo, como
seres inferiores. (RAMOS, 2019)

Figura 10 - Cabeca de homem - Anténio Rafael Pinto Bandeira - 1891 - Pintura - 6leo painel.

Fonte: https://mamapress.wordpress.com/tag/firmino-monteiro/

E diante desse cenério discriminatério do século XIX e do despontar
desses trés pintores negros, abriu se o novo olhar para a arte daquele século,
de predominio artistico e social branco. E durante o caminhar dessa pesquisa,
encontramos também o curador Emanuel Araujo, artista plastico e museologo,
gue inaugurou a exposicado Negros Pintores no Museu Afro Brasil em 2008, com
intuito de levar ao conhecimento do publico contemporaneo, obras de dez
pintores negros do século XIX e XX, incluindo obras dos trés icones citados
nesse capitulo. Conforme aponta LOPES (2015):

Em 2008, o museu Afro Brasil inaugurou a exposi¢do negros pintores
na qual foram reunidas obras dez artistas negros brasileiros, cuja
producdo esté localizada entre os séculos XIX e XX. Essa exposi¢éo
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deu ao publico a oportunidade de conhecer e saber que ainda durante
o periodo da escraviddao no Brasil havia negros de muito talento,
produzindo e circulando em um meio predominante branco. Mesmo
sem se deter em teméticas negras, ou a retratar a condi¢cdo social
destinada ao negro, como € o caso de Estevao Roberto da Silva (1845-
1891) e Antonio Firmino Monteiro (1885-1888), esses artistas usaram
0 seu talento para se inserir em tal meio. (LOPES, 2015, p.6).

Essa iniciativa do curador Araujo nos coloca diante da necessidade, que
a sociedade em geral tem por conhecer um protagonismo negro, fora do perfil
escravista, que esteve presente em praticamente quase todo o século XIX, nos
apresentando obras de pintores talentosos que despontaram nesse século, com

o0 intuito de desmontar da ideia de que ndo havia artistas visuais negros.

3.2 ARTE POPULAR E ARTISTAS NEGROS

Apos o surgimento dos pintores negros do século XIX, pelo qual os
citados nessa pesquisa tenham frequentado a AIBA, o século XX chega com a
efervescéncia de muitos artistas populares, naif ou primitivistas, termos
discriminatoriamente utilizados por artistas estrangeiros e da elite brasileira, para
denominar artistas que, embora talentosos, ndo tenham desenvolvido sua arte
nas Academias. Porém mesmo que tenhamos dado destaque para os artistas
académicos do século XIX é importante frisar aqui que havia também entre eles
artistas populares, como explica a critica de arte Lélia Coelho Frota durante
entrevista concedida a Revista Raiz em 2007 (FROTA, 2007, APUD
GUIMARAES, 2015, p.93).

Havia manifestacBes individuais nas artes de fonte popular. Havia
obras coletivas de ceramica, de trancado, de outras técnicas, mas a
busca de um estilo, um desejo de biografia, aparece realmente no
século 20. O século 19 foi o do movimento folclorista, que surgiu na
Europa com o intuito de preservar a cultura popular, que desaparecia.
Foi um movimento emergencial, de registrar o que ja estava sumindo;
limitou-se as manifestacdes em si e deixou de lado quem as fazia. E
no século 20 que o autor passa a ter registro e a ter o desejo da
biografia. (grifos nossos). (FROTA, 2007, apud GUIMARAES, 2015,
p.93).

As palavras de Frota justificam essa falta de registro da arte popular do
século anterior, observando somente a partir do século XX, conforme a autora,
esses artistas vao surgindo desejosos pelo reconhecimento de seus trabalhos.
E é nesse momento em que artistas académicos se interessam também pelas
teméticas populares. (FROTA, 2010, apud GUIMARAES, 2015).
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Embora insistiam por manter os temos discriminatorios como: popular,
naif e primitivista, os artistas eruditos comecam a lancar novos olhares sobre os
trabalhos de artistas ndo cultos e também a abordar nos seus préprios trabalhos
a vida cotidiana dessa populacdo desfavorecida economicamente. Entdo é
dentro desse cenario de busca por uma identidade artistica, entre os ditos
artistas eruditos, que vao surgir artistas negros na tentativa de representacéo de
sua propria cultura, porém aqui faremos um recorte apenas no ambito da pintura,
de modo que para se completar essa abordagem sobre a aparicao dos pintores
negros, de termo popular, sera feito um rapido retorno ao contexto social,

relacionado a populacéo dessa etnia, daquela época.

Com a abolicdo da escravatura aos finais do século XIX, a populacéo negra ficou

livre, porém sem nenhum aparato politico, como sugere Ribeiro (2015, p.167):

Negou- Ihe a posse de qualquer pedaco de terra pra viver e cultivar, de
escolas em que pudesse educar seus filhos, e de qualquer ordem de
assisténcia. SO |Ihes deu, sobejamente, discriminagdo, e repressao.
Grande parte desses negros dirigiu - se as cidades, onde encontrava
um ambiente de convivéncia social menos hostil. Constituiram,
originalmente, os chamados bairros africanos, que deram lugar as
favelas. Desde entéo, elas vem se multiplicando, como solucéo que o
pobre encontra pra morar e conviver. Sempre debaixo de permanente
ameaca de serem erradicados e expulsos. (RIBEIRO, 2015, p. 167)

Como colocado por Ribeiro (2015), esses negros mesmo libertos ainda
se encontravam sem espac¢o algum nessa sociedade brasileira. E assim, sobre
grande excluséo, o que restou a eles foram os lugares de subvergéncias tanto
em questdes de moradia, como nas sociais, onde os trabalhos domésticos se
intensificavam no caso das mulheres e os bracais mais pesados no caso dos
homens. Logo essa populacao de liberdade limitada, continuava a exercer 0s
mesmos trabalhos de antes, onde mesmo sendo pessoas livres, sO se podia
levar em conta diferenga de poder conviver entre si e de poder compartilhar a

sua cultura.

Dentro desse contexto que vao surgir talentosos artistas nomeados por
populares como os pintores José Antonio da Silva e Julio Martins da Silva entre
outros nas variadas areas da arte, pois foi “A partir dessas precarias bases, 0
negro urbano veio a ser o que ha de mais vigoroso e belo na cultura popular
brasileira”. (RIBEIRO, 2015, p.168). E, diante do movimentar desses artistas
negros diversos e sua bela cultura como colocado por Darcy, localizamos

também a pintora Maria Auxiliadora da Silva, uma artista que como a maioria de
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seus contemporaneos, estavam cansados de se submeterem ao dominio cultural

e foram pouco a pouco criando seus proprios espacos, seus proprios estilos.

Artistas que se destacam nédo so6 pela sua relevancia artistica e historica,
mas também pela sua criatividade, por seus locais de morada, por suas lutas
relacionadas as questdes raciais e principalmente pela representacao ne