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RESUMO

As colecdes de fotografias disponiveis em portais de pesquisa online, com recorte nas
imagens etnogréficas de meados do século XIX, revelam aspectos sociais que produzem
imaginérios raciais presentes nas imagens que se analisam. As imagens produzidas nos
estidios de fotografia do alemdo radicado no Brasil, Albert Henschel, retratam
populagdes negras, escravizadas, ex escravizadas e libertas que constituem parte da
formulacdo deste imaginario racial, a partir das visualidades ali concebidas. Buscamos
em textos de viajantes produzidos no periodo, em jornais e peridédicos que circularam e
na colecdo de fotografias em si a constatacdo do discurso racial, a partir de teorias
eugenistas entdo em discussdo, que contrapdem o discurso imagético e a vida nas
principais cidades do pais. Os estudios de fotografia, 0 imaginério visual e discursivo das
imagens revelam a complexidade de vivéncia no pré e pés aboli¢cdo, no que tange as
populacBes afrodescendentes. A metodologia utilizada foi a analise iconogréfica e
iconoldgica (KOSSOY, 2020) que permite uma compreensdo mais completa acerca das
visualidades e discursos presentes nas imagens produzidas, que revelam o real potencial
cognitivo da imagem (MENEZES, 2003).

Palavras-Chave: imaginario racial; fotografia; potencial cognitivo da imagem
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INTRODUCAO

As representagdes visuais da populacdo afrodescendente estdo atreladas,
sobretudo no século XIX, a reproducdo de valores e esteredtipos vinculados a modelos
eurocéntricos de cultura. Tais representacfes atendiam a demandas que foram pautadas

por teorias raciais desenvolvidas na América do Norte e na propria Europa.

A busca por representacdes iconograficas de populagbes afro-brasileiras e
afrodescendentes no periodo do pré e pos abolicdo, além dos primeiros anos de republica
no Brasil, nos revela um olhar eurocéntrico, cristalizado no discurso racial e cientifico,
bastante propagado na academia e dissipado perante a sociedade que ent&o se configurava
em meio a migracdes italianas, alemas e inglesas para a recém republica, sobretudo em

seus principais centros urbanos.

As imagens fotogréaficas, neste sentido, servem como instrumento de propagacgéo
do discurso racial, bem como pilares da exclusdo social no contexto da producédo de
fotografias antropoldgicas e etnograficas nos estudios dos centros urbanos brasileiros, em
meados do século XIX. Fotografias servem como documentos para atestar a existéncia de
um passado vivido, a partir de linguagens e acGes codificadas. Nas palavras de Mauad
(2008) fotografias sdo, a0 mesmo tempo documentos e monumentos, importantes
suportes de relacBes sociais. Essa perspectiva remete ao circuito social da fotografia, qual
seja, o processo de sua producdo, circulagdo e consumo das imagens fotograficas, aliadas
as tensdes sociais que a envolvem em sua elaboragdo. Enxergar e compreender texto e

contexto no material fotogréafico, indo além da imagem.

O “Dicionario Historico-Fotografico Brasileiro: fotografos e fotografia no Brasil
(1833-1910)”, escrito por Boris Kossoy (2002) cita mais de uma dezena de fotografos
brasileiros e estrangeiros que escolheram passar ou estabelecer neg6cio na capital do
império, e em cidades como Recife, Sdo Paulo e Salvador. Francisco du Bocage, Alfredo
Ducasble, Auguste Stahl e Albert Henschel sdo alguns exemplos. Muitos desses
fotografos dedicaram-se a fotografar africanos que viviam no Brasil na condicdo de
escravos ou libertos, e, posteriormente, afrodescendentes no pos-aboli¢do. Assim como
na Africa dos primeiros anos da colonizagio europeia do final do século XIX e inicio do
XX, a fotografia era reservada a uma elite comercial e politica aqui estabelecida e

enriquecida a partir, entre outros fatores, da exploracéo do trafico de pessoas escravizadas
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vindas de Africa. O Brasil foi 0 maior territorio escravista do hemisfério ocidental por
quase trés séculos e meio. Recebeu, sozinho, quase 5 milhdes de africanos cativos, 40%
do total de 12,5 milhdes embarcados para a América (GOMES, 2019).

O contexto em questdo envolve o controle exercido pelo detentor da tecnologia
fotografica, o papel imputado ao fotografo. Esta categoria social “fotografo” exigira certo
grau de controle da técnica e das estéticas fotogréaficas. Acerca do controle exercido pelo

fotografo em estudio, Mauad (2005) coloca que:

No século XIX esse controle ficava restrito a um grupo seleto de
fotografos profissionais que manipulava aparelhos pesados e tinha de
produzir o seu proprio material de trabalho, inclusive a sensibilizacdo
de chapas de vidro. Com o desenvolvimento da industria Optica e
quimica, ainda no final dos Oitocentos, ocorreu uma estandardizacao
dos produtos fotograficos e uma compactagdo das cameras,
possibilitando uma ampliacdo do nimero de profissionais e usuarios da
fotografia. (MAUAD, 2005, p. 141)

Especificamente o escravizado foi retratado, a partir do século XIX, por vezes
posando, em outros momentos embaracados diante das lentes intrometidas, em algumas
situacbes mostrando incbmodo em meio aos estudios com seus cenarios artificiais, em
outras revelando desenvoltura, posando em situac6es cotidianas ou tomados de maneira
estanque nos registros da ciéncia e da policia, o fato é que escravizados aparecem numa
infinidade de fotografias e de maneiras variadas (SCHWARCZ, 1993), estas maneiras
demonstram o olhar europeu, por consequéncia eurocéntrico de um imaginario

colonialista presente nestas representacdes.

A mesma Schwarcz (2019) afirma que o sistema escravocrata no Brasil se
transformou num modelo tdo enraizado que acabou se convertendo em linguagem, com
graves consequéncias. “A escravidao, na escala em que a conhecemos aqui, foi e continua
sendo uma especificidade incontornavel da historia brasileira. (SCHWARCZ, 2019, p.
39).

O trabalho se insere na Histéria Social, na linha de estudos sobre abolicdo, pds-
abolicdo e a historia das relagfes raciais no Brasil. A escolha e abordagem das fontes
inspiram-se em trabalhos como o de Gould (2003), Schwarcz (1993), Maio e Santos

(2010) em suas reflexdes sobre a histéria dos saberes que constituiram a l6gica do



racismo. Esses estudos pretendem contribuir para as discussdes sobre a “ferida colonial”
(MIGNOLO, 2007) que se mantém até os nossos dias posto que o estudo da histdria do
imaginario racial permite desvelar os mecanismos historicos de adocéo e permanéncia do

racismo na nossa sociedade.

Analisar como se processou a construcdo do imaginario visual da populacéo
escravizada a partir do consumo e circulacdo das imagens fotogréaficas nos centros
urbanos brasileiros, identificando como se formatou a recepgdo das primeiras geracoes
de imagem fotogréafica em diferentes contextos sociais e suas sociabilidades, deslocando
do campo das fontes visuais para o da visualidade, como objeto detentor de historicidade
e plataforma estratégica de elevado interesse cognitivo, constituem os objetivos gerais do
trabalho.

No caso dos retratos, € notorio observarmos a presenca de negros e negras, 0S
quais ndo conseguiam ascender socialmente e usavam a fotografia como manifestacéo de
sua nova condicdo social, assim como os africanos pertencentes aos extratos em ascensao
nas cidades portuérias da Africa. Koutsoukos (2010), ao analisar a presenca de negros no
estudio fotografico no Brasil de fins de século XIX, afirma que os objetos usados em uma
cena montada no interior de um estudio de fotografia induziam o observador das imagens
a certas ideias de distincdo, de erudicdo, de riqueza, e, até mesmo, de liberdade, ou de
escraviddo. As cenas construidas em estudios, com os simbolos que expunham, eram
narrativas facilmente entendidas pelos parentes e amigos que recebiam os retratos dos

entes queridos e/ou dos conhecidos.

Na luta por se integrar e ser aceito na sociedade dominante, geralmente,
0 negro nascido livre tinha mais chances e oportunidades de abrir e
manter 0 seu espago do que uma pessoa negra gue nascera escrava e
conseguira mais tarde a sua liberdade, ou, € claro, do que uma pessoa
que ainda era escrava. Via de regra, na luta pela integracéo e aceitagao,
guanto mais clara fosse a cor da pele de um mulato, maiores eram as
suas chances. Muitas vezes o nivel de riqueza adquirido também podia
ajudar a comprar a “brancura”. O liberto negro pobre e o africano livre
estariam no nivel mais baixo da escala de aceitacdo pela sociedade,
perdendo apenas para 0s que ainda eram escravos. (KOUTSOUKOS,
2010, p. 94)

Conforme Edwards (2003) a fotografia foi utilizada no processo de legitimacéo

das teorias raciais como instrumento cientifico. Detentoras de visualidades e narrativas
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que sobrepunham o discurso racista na composi¢do de um imaginério visual da populacéo
negra escravizada, a producéo imageética do periodo nos fornece um farto material de
analise para se compreender como se deu esta construgdo de imaginario, bem como a
I6gica da producédo, circulacdo e consumo da cultura visual, a partir dos artefatos
imagéticos dos estudios de fotografia. Sobre o uso das imagens na composicdo do

imaginario racial:

Fora do circuito dos ateliés fotograficos que atendiam familias e
individuos interessados em constituir uma autorrepresentagdo social, 0s
retratos serviram de instrumento de documentacao em distintas areas de
investigacdo cientifica. Eles foram utilizados para catalogar a variedade
de tipos fisicos humanos, o cotidiano e os rituais dos povos ditos entdo
primitivos. No meio médico, os retratos desdobraram-se em registros
de deformac0es fisicas, distirbios mentais, procedimentos cirdrgicos,
acompanhamento de doentes e manifestacbes fisicas de suas
enfermidades. (LIMA; CARVALHO, 2009)

Apos uma explanagdo acerca dos caminhos da interpretagdo da imagem
fotografica, sob perspectiva histérica e social no contexto do Brasil pré abolicionista, ou
seja, meados do século XIX, iremos discorrer como a fotografia se inseriu no tecido social
brasileiro, o advento dos estudios de fotografia, as imagens produzidas e que circulavam
nos grandes centros urbanos, revelando novas linguagens e costumes da populacao
urbana. Analisaremos a atuacdo do fotografo teuto-brasileiro Albert Henschel,
empresario e divulgador das imagens fotograficas que compuseram um cenario
especifico, a partir de sua cole¢do de imagens produzidas nos estudios por ele fundados

em diferentes cidades no Brasil.

Atualmente podemos ter acesso a inUmeros acervos virtuais que contém retratos
de populagdes negras, escravizadas ou ndo, que foram bastante difundidas pelo Brasil na
segunda metade do século X1X, com a profuséo de estudios fotograficos em cidades como
Séo Paulo, Salvador, Rio de Janeiro e Recife. A iconografia do negro também encontra
no italiano Angelo Agostini, revelado em seus desenhos publicados em diversos jornais
ilustrados de fins do século XIX, uma narrativa clara e objetiva das condicdes de vida dos
afrodescendentes no periodo que precedeu a republica. A Revista Illustrada, editada por
Agostini é uma das fontes disponiveis para consulta na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional (HDBN). No periédico o realismo é a tonica dos desenhos, numa época em que

a fotografia ainda era pouco reproduzivel nas paginas da grande imprensa.
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Figura 1 - Revista Illustrada, n. 499, capa, ano 13 (1888) Local: Rio de Janeiro

Na edicdo n° 499, editada 20 dias apds o 13 de maio, com ilustracdo do italiano
Agostini Ié-se na legenda da imagem algo como ‘- A lavoura e os atores libertos. — Ué!

Honte tanta lambada p 'ra trabaid, e hoje so dinheiro e adulacdo. Eh! Eh!”

Também incluimos uma rapida observacdo acerca dos textos produzidos por
viajantes estrangeiros em terras brasileiras e em Africa, durante o recorte temporal
proposto. Estes escritos revelam a composicdo do imaginario visual a partir das
observacdes e documentacGes que foram legadas a posterioridade por um bom nimero
de viajantes em expedicOes as mais diversas. Os textos auxiliam na compreensdo maior
das subjetividades do “olhar estrangeiro”, bem como na determinacdo dos pontos de

partidas para analise de imagem em formato de fotografias.

Parte da producdo imagética nos estudios da “Photographia Allema”, de Henschel,
encontram-se disponiveis no Portal Brasiliana Fotografica do Instituto Moreira Salles

(IMS). Utilizaremos delas para compor o corpus documental da pesquisa, analisando



11

séries fotogréficas e producgdes avulsas do fotografo para melhor compreender como se
deram as produgdes, circulagdes e utilizacbes dos artefatos fotograficos no contexto de
uma sociedade que se “europeizava” e consumia produtos culturais recém-chegados as
principais cidades brasileiras. Também nos utilizaremos de fontes jornalisticas e de
periddicos da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (HDBN), fundamentais para
identificar a penetracdo dos estddios de fotografia no cotidiano dos centros urbanos.
Anincios de novas técnicas, ferramentas mercadoldgicas que se mostravam eficientes na
atracdo de clientes e formatacdo de um publico consumidor &vido por compor albuns de

fotografias e registros visuais ostentados como reliquias em certas ocasides.
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1. AIMAGEM FOTOGRAFICA E O EXERCICIO INTERPRETATIVO

As imagens produzidas, sobretudo a partir de 1840, quando da invencdo do
daguerredtipo, compdem um imaginério historico e cultural que desperta sentimentos
profundos de nostalgia, afeto e representam fontes de conhecimento e informacéo para
melhor se compreender determinados aspectos sociais em diferentes contextos existentes.
As imagens, portanto, convertem-se em documentos, passiveis de necessarias
interpretacdes ao longo do tempo, para que se chegue a conclusées pormenorizadas, a

depender do rigor metodoldgico, acerca de tais realidades retratadas.

Toda fotografia € um residuo do passado. Um artefato que contém em si um
fragmento determinado da realidade registrado fotograficamente (KOSSOY, 2020). E a
partir deste fragmento que podemos ressignificar espagos, pessoas, familias e cenarios
que estdo alocados no estudio do fotografo para reproduzir visualidades a partir do
artefato ali forjado.

Devemos reconhecer, portanto, que o sentido das imagens esta também
associado ao efeito produzido pelas diferentes escolhas estéticas que
orientaram a sua elaboracdo. (...) sdo essas analises mais complexas que
nos permitem identificar o papel destas imagens na constituicdo das
culturas visuais locais. (MATTQOS, 2007, p. 410).

Boris Kossoy em seu “manual” de interpretacdo da imagem fotografica

“Fotografia e Historia” (2020) afirma que:

Assim como a palavra é a expressdo de uma ideia, de um pensamento,
a fotografia — embora se trate de uma imagem técnica produzida por
meio de um sistema de representacéo visual — é também a expresséo de
um ponto de vista, de uma visdo particular de mundo de seu autor, 0
operador da cdmera. E nessa visdo singular de cada um que se
estabelece a diferenca, as multiplas formas de entender e representar o
mundo e os fatos que nele transcorrem ininterruptamente. (KOSSOY,
2020, p. 54)

A fotografia enquanto documento, resquicio de um passado detentor de

conhecimentos, narrativas, lugares e pessoas pode nos fornecer um amplo painel de
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informacdes visuais para uma melhor compreensao deste passado em multiplos aspectos,

compondo assim uma verdadeira significacdo de cultura de visualidades.

Ulpiano Meneses, acerca do estudo das fontes visuais afirma:

Estudar exclusiva ou preponderantemente fontes visuais corre sempre
o risco de alimentar uma “historia iconografica”, de félego curto e de
interesse antes de mais nada documental. N&o séo, pois, documentos 0s
objetos da pesquisa, mas instrumentos dela: o objeto é sempre a
sociedade. Por isso, ndo ha como dispensar aqui, também, a formulacéo
de problemas historicos, para serem encaminhados e resolvidos por
intermédio de fontes visuais, associadas a quaisquer outras fontes
pertinentes. (MENESES, 2003)

A fotografia “(...) ¢ uma extensdo da nossa capacidade de olhar e constitui uma
técnica de representacdo da realidade (...) por mais préximo que esteja do real, (...) néo é
o real em si, mas sim sua representacdo” (GURAN, 1999). S&o estas representacdes que
utilizaremos para melhor compreender o contexto social da producdo em estdio destas
fotografias e sua circulagdo sejam nos meios impressos ou na comercializagdo como

artefatos e objetos de colecdo, integrando albuns de familia, por exemplo.

Kossoy (2020) aponta duas razdes que indicam certo preconceito ao se utilizar de
imagens fotograficas como fonte histérica ou mesmo como instrumento de pesquisa. A
primeira seria em fungao de sermos herdeiros de uma “tradigao livresca”, nas palavras do
autor, onde estaria a escrita aprisionando a transmissao do saber, isto €, a fotografia seria
institucionalizada em funcgéo desta tradicdo, sempre vista com restri¢cdes. A segunda razéo
€ a propria resisténcia do pesquisador em aceitar, analisar e interpretar a informacao

quando esta ndo é transmitida em cddigo de signos, conforme a comunicacao escrita.

No contexto do século XIX, a fotografia possibilitou o acesso virtual as pessoas
da alta sociedade. O habito de retratar a si, ao casal, aos filhos, a familia tornou-se possivel
com a fotografia, que barateou os custos de sua producdo com a profusdo de ateliés

fotogréficos.

O retrato fotografico circulava entre os parentes substituindo auséncias,
sugerindo propostas de casamento, informado e garantindo a
reproducdo dos rituais de passagem (morte, batismo, crisma,
casamento), apresentando novos integrantes, documentando as
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mudancas do corpo social familiar com o passar do tempo e ativamente
registrando a sua unidade. (LIMA; CARVALHO, 2009)

O processo que deu origem a uma representacdo fotografica tem seu desenrolar
em um momento historico especifico, caracterizado por um determinado contexto social,
politico e econdmico. Esta fotografia ird trazer em si informag&o acerca de sua elaboracéo
(tecnologia empregada) e demonstra um fragmento selecionado da realidade objetiva ali
capturada (o assunto registrado). Para tanto propde Kossoy uma andlise iconografica do
documento fotogréfico.

A iconografia consiste na analise do registro visual, sua expresséo e conjunto de

informacGes visuais que compdem seu contetdo enquanto documento.

E justamente pelo continuo cruzamento das informagdes implicitas e
explicitas do documento como um todo que se podera reconstituir o
processo que culminou com a materializagdo iconografica de um
artefato fotografico num particular lugar e época. (KOSSOY, 2020, p.
83)

Ao visualizarmos microcenarios do passado em uma imagem fotografica, ndo
visualizamos o conhecimento em si do passado, para tanto é necessario o continuo jogo
de alimentacao das fontes iconogréaficas, a partir de novas perspectivas, informacdes de
diferentes naturezas contidas nos arquivos oficiais e particulares, periddicos da época,
literatura e cronicas, entre outros, capazes de despertar novos olhares para tais objetos de
estudo e pesquisa. O processo especifico que envolveu a producao de uma fotografia ndo
pode ser isolado como se fora objeto de estudo de uma ciéncia experimental (KOSSQY,
2020). A aproximacdo da Historia com a Antropologia e a Sociologia é bastante proficua

ao se assumir uma proposta transdisciplinar de analise. Mauad (2009) coloca que:

(...) a fotografia é interpretada como resultado de um trabalho social de
producdo de sentido, pautado sobre codigos convencionalizados
culturalmente. E uma mensagem que se processa através do tempo,
cujas unidades constituintes sdo culturais, mas assumem fungoes
signicas diferenciadas, de acordo tanto com o contexto no qual a
mensagem é veiculada quanto com o local que ocupam no interior da
prépria mensagem. (MAUAD, 2009, p. 139)
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A fotografia produzida em estadio assumira tais modelos interpretativos ao
ressignificar cendrios, estruturas de poder, narrativas e vivéncias de fora, para dentro do
ambiente fotografico, mais especificamente, para o momento da fotografia. E neste
momento que notaremos o0 posicionamento, os artefatos utilizados para compor o retrato,
indumentarias e acessorios disponibilizados, ou mesmo levados até o estidio para melhor
representar ou fazer-se representar quando da elaboracdo da imagem fotogréfica,

sobretudo as cartes de visite, que mencionaremos adiante com maior detalhe.

O valor emocional da fotografia é definido em Benjamin (1978):

No culto da lembranca dos seres queridos, afastados ou desaparecidos,
o valor de culto das imagens encontra seu Ultimo refagio. Na expressao
fugidia de um rosto humano, nas fotos antigas, pela ultima vez emana
aaura, é isto que lhes empresta aquela melancolica beleza, que ndo pode
ser comparada a nada. (BENJAMIN, 1978, p. 220)

Uma Unica imagem contém em si um inventario de informacGes acerca de
determinado momento passado (KOSSOY, op. cit.), fornecendo-nos possibilidades
interpretativas que vao além da imagem em si. E o conjunto destas imagens produzidas
em estudios fotograficas que nos fornecem material de analise para melhor enxergar tais
visualidades a partir da composicdo de imaginarios raciais, em circulacdo nos espacos de

producdo e circulacdo das imagens.

N&o é apenas a imagem isolada que limita o campo de interesse da chamada
“cultura visual” (SCHIAVINATTO; ZERWES, 2018), é também o conjunto de préticas
que a produz, percebe e consome. Pressupde um conjunto ampliado de fontes e de
circuitos visuais que ndo se esgotam na imagem. O exercicio interpretativo vai alem do
click no momento da fotografia. Ao se tratar de fotografia no século XIX, pressupomos
também a existéncia de regimes de historicidade (HARTOG, 2005, apud PIMENTA,
2015) para cada colecdo de fotografias, aloum de familia, retratos isolados, etnograficos
entre tantos outros modelos de expressdo que podemos identificar nesta producdo. Os
regimes de historicidade, neste sentido, esbocam a analise de jogos historico-temporais,
cujas combinacgOes entre nogOes de passado, presente e futuro levariam a tal conceito,

passando pela relagdo memoria, historia, e “presentismo” nas palavras do autor.
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O caréter interpretativo é também subjetivo, pertence ao individuo que esta sendo
fotografado, mas também ao que produz a fotografia. Desta forma, a circulacdo das
imagens nos centros urbanos faz compor narrativas, desperta interesses e cria
necessidades pela composicdo de uma iconografia a partir das representacdes. Albuns de
familia, fotografias avulsas, cartes de visite, toda uma nova geracdo de artefatos esta
inclusa neste momento de sociabilidades e exclusdes, que permanecem no dia a dia de
um pais acostumado a lidar com escravizados, alforriados, trabalhadores livres e negros

de ganho, em meio aos atrativos urbanos.

John Berger (2017) afirma que “o verdadeiro conteudo de uma fotografia ¢
invisivel, por derivar de um jogo, ndo com a forma, mas com o tempo”. O autor alega
também que a fotografia esta tdo préxima da musica quanto da pintura. Este comparativo
entre linguagens visuais é eficaz no que concerne ao modo como lidamos ao deparar-nos

com tais producoes.

Uma fotografia, ao registrar o que foi visto, sempre e por sua prépria
natureza se refere ao que ndo € visto. Ela isola, preserva e apresenta um
momento tirado de um continuum. (...) a fotografia ndo tem uma
linguagem propria. Aprende-se a ler uma imagem fotografica como se
aprende a ler pegadas ou cardiogramas. (BERGER, 2017)

Para Kossoy (2007), na relacdo da fotografia com quem a vé ¢ estabelecida “certa
conexao” que ultrapassa o conteudo tematico. O observador, ao olhar para a fotografia,
pode experimentar algo “cuja presenga pressentimos, mas que nao esta ali, fisicamente”.
As fotografias produzidas em estudios fotograficos do século XIX estdo inseridas nesta
andlise a partir do momento que o material ali produzido simboliza algo que vai além do
momento captado pela cdmera: no caso de escravizados se fazerem fotografar, o artefato

torna-se praticamente um bem patrimonial, com sentimentos e desejos ali embutidos.

A imagem produzida no decorrer do século XIX, atravessa caminhos que vao além
de nossa propria visualidade e capacidade cognitiva. A transposicao dos olhares, gestos,
discursos e composicdes que carregam tais figuras, podem dificultar por um lado, mas
também nos desafiam a melhor preencher vacuos em nosso exercicio interpretativo.
Podemos identificar individuos, familias, criangas 0rfas, tantas histdrias ali por tras das

lentes, que, aliados a documentagdo produzida na época, e metodologias de pesquisa do
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trato com o material fotografico, podemos chegar certas conclusdes com a formulagéo de

visualidades.

Podemos finalizar esta primeira parte apresentando o modelo interpretativo de
Sérgio Miceli (1996), no qual os retratos sdo considerados produtos de uma negociacao

complexa entre artista e retratado:

Ambos imersos nas circunstancias em que se processou a fatura da obra,
moldados pelas expectativas de cada agente quanto a sua imagem
publica e institucional, quanto aos ganhos de toda ordem trazidos pelas
diversas formas e registros de representacdo visual (MICELI, 1996, p.
18).

Os retratos sdo espagos de cruzamento onde se condensam energias que unem o
maior espectro possivel de sentidos culturais e relagdes sociais. Miceli, que analisa
inicialmente retratos produzidos em telas nos anos 1920 e 1940, sobretudo pelo artista
Candido Portinari, contribui também para nossa analise (iconogréfica, iconolégica, no
campo das visualidades), ao enfocar também uma classe de consumos culturais
distintivos, destinados a prover beneficios de afirmacio social as elites (SORA, 1997),
gue € 0 nosso caso, tomando como objetos de estudos os retratos fotograficos produzidos

em estudios em meados do século XIX.
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2. A FOTOGRAFIA NO BRASIL DO SECULO XIX

A imagem ¢é construida historicamente, portanto, ¢ filha da cultura e da
experiéncia social (SCHIAVINATTO; ZERWES, 2018). As imagens fotograficas
produzidas em meados do século XIX refletem as estruturas sociais de uma cultura em
franca expansdo no campo do consumo e no estabelecimento de valores materiais. As
fotografias como artefatos culturais, os albuns de familia como objetos de elevado valor
sentimental constituem parte deste cenario que compreende a imagem como fonte
documental preciosa, entendida a partir de um conjunto de praticas que a percebe,

consome e recepciona.

Artistas estrangeiros que visitaram o Brasil no século XIX dedicaram-se a
registrar os diferentes aspectos da escraviddo em uma sociedade que convivia com
escravizados, libertos e recém alforriados. Ainda que o trafico negreiro tenha sido
proibido em 1831, grande quantidade de negros escravizados desembarcara ilegalmente
nos portos brasileiros a partir de tal data. Para se ter uma ideia do contingente
afrodescendente no Brasil de meados do século XIX, o médico cearense Domingos José
Nogueira, em 1877, chamou a atencdo para o fato de que dos cerca de 10 milhdes de
habitantes, apenas 3,8 milhdes pertenciam a raca branca, enquanto os mais de 6 milhdes
restantes distribuiam-se entre negros, indios e mesticos, em terras brasileiras. (GOMES,
Op. cit. p. 30).

Sandra Koutsoukos em seu livro sobre os negros no estudio do fotdgrafo afirma
que a historia do retrato fotografico no Brasil se caracterizou pela diversidade de servicos
oferecidos, pela diversidade de classes da clientela, pela abertura de estidios
extravagantes, mas também outros simples, sucessos repentinos financeiramente,
faléncia, fechamentos, mudancas de rumo que demonstram o quéo diversificado fora a

penetracdo destes novos espacos criativos nas cidades do entdo Império.

Os objetos usados em uma cena montada no interior de um estidio de
fotografia induziam o observador das imagens a certas ideias de
distingdo, de erudicdo, de riqueza, e, até mesmo, de liberdade, ou de
escraviddo. As cenas construidas em estudios, com 0s simbolos que
expunham, eram narrativas (mensagens) facilmente entendidas pelos
parentes e amigos que recebiam os retratos dos entes queridos e/ou dos
conhecidos. Os retratos deviam deixar explicita a posi¢do que a pessoa
ocupava, ou que queria dar a entender que ocupava, e geralmente,
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apesar de se tratarem de cenas “construidas”, ou por isso mesmo,
costumavam deixar claro o papel de cada um. (KOUTSOUKOQOS, 2010
p. 95)

Havia os manuais de fotografia, escritos por fotdgrafos técnicos, previamente
habilitados, que também ensinavam como se devia proceder para abertura de um estudio,
para montagem e preparacdo para o ato da fotografia. Sandra Koutsoukos (Idem) nos
conta que em um manual publicado por Henry Peach Robinson, famoso fotdgrafo, em
1891, a referéncia que € feita aos encostos ou apoios de cabeca, que deviam ser usados
para dar conforto aos clientes e ndo para dificultar o procedimento. Robinson afirma que
0 apoio tinha que ser ajustado a cabeca do cliente, e ndo a cabeca do cliente ao apoio.
Além disso, 0 apoio sé deveria ser ajustado quando todo o cenario da fotografia estivesse
pronto, para que o cliente ndo tivesse tempo de sentir o quéo ridiculo ele parecia, e quanto
mais tempo ele ficasse com o apoio ajustado, mais tempo ele teria para perceber isso.
Com o apoio ajustado, o retrato deveria ser tirado o mais rapido possivel. (ROBINSON,
1973, apud KOUTSOUKOS, 2010)

As primeiras imagens captadas, ainda na década de 1840, na Europa inicialmente,
causavam verdadeiros desconfortos aos fotografados. Jean Sagne (1984) refere-se a
técnica utilizada para captar imagens em daguerreotipos como ‘“‘camara de torturas”. O
cliente ficava embaixo de uma gaiola de vidro, no quente do verdo ou no frio do inverno,
estatico, recebendo coordenadas do fotdgrafo, que inimeras vezes ia até o cliente para
ajustar sua postura, corrigir poses e s6 depois captar a imagem, enquanto o fotografado

(tentava) manter-se estatico e com uma boa expressao na fisionomia.

Os estudios em sua maioria possuiam também “toilettes”, com roupas e acessOrios
que poderiam ser utilizados na composicdo da imagem fotogréafica. Os clientes podiam
dar um toque pessoal as suas fotografias, realcando roupa, cabelo, ou mesmo um olhar
mais compenetrado as lentes magicas ali postas. John Towler (1864) apud Koutsoukos
(Op. cit.), publica em seu manual criticas a estes arranjos de pose, alertando para a

importancia de uma atitude natural ao se fazer fotografar no estadio. Afirma o fotografo:

Evite tanto quanto possivel aquela tola adesdo a uniformidade na
posicdo do modelo, em que alguns operadores caem: como deixar as
méaos juntas sobre o colo ou fixar o deddo nos bolsos do colete. Tais
mesmices se tornaram uma caracteristica no setor artistico e tornam
ridiculos os produtos que procedem dele. (...) Acima de tudo, esforce-
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se ao menos para produzir uma variedade de posigdes e parafernalia nos
respectivos membros de uma mesma familia. T&o logo a figura ou o
grupo esteja fixo na posicdo agradavel, cbmoda e artistica, a proxima
etapa importante se apresenta, iluminar essa figura ou grupo de modo a
obter uma imagem clara e distinta no despolido da camera. (TOWLER,
1864).

Schwarcz (1993) observa com espanto como, nas fotos do Brasil oitocentista, a
escravidao aparece de forma ndo s6 frequente como sem pejas ou qualquer tipo de
constrangimento. A impressdo legada ¢ de uma ‘“naturalizagdo” desse sistema que
pressupunha a posse de um homem por outro, e se pautava em inimeras formas de

constrangimento e todo tipo de violéncia.

A iconografia teve papel fundamental enquanto veiculo de difusdo da imagem do
outro apresentada como novidade. O olhar europeu, sobretudo, demonstra a centralidade
da producdo de informacdes. A fotografia e demais registros aqui produzidos sao
comercializados nos centros urbanos europeus. Os “tipos” aqui produzidos ganham
significado no velho mundo, a partir do olhar eurocéntrico, carregado de posses e
cientificismos marcantes do periodo retratado. Turazzi (2016) relata que as estampas
brasileiras do século XIX presentes nas exposicdes nacionais e internacionais, que
também eram comercializadas por mercadores e livreiros da capital francesa ou do Rio
de Janeiro, publicadas em livros e jornais ilustrados do Brasil e do exterior, inscrevem-se
em um conjunto mais amplo de representacdes visuais, que contribuiram também para o

alargamento da memdria individual e coletiva, no mundo oitocentista.

O final do século XIX no Brasil, sobretudo ap6s a Proclamacdo da Republica
(1889), revelou uma preocupacdo intelectual da elite politica no que diz respeito a
consolidagdo da ‘“nacdo brasileira” (AMORIM, 2014). Era preciso construir uma
comunidade nacional a partir da selecdo e repeticdo de determinados elementos tidos
como brasileiros, no intuito de consolidar a ideia de na¢éo, a partir da mudanca no sistema

politico e da recém extinta escraviddo (1888).

O fim do trafico de escravos, bem como da propria escravidao, fazia parte do
projeto de transformar o Brasil em uma nacdo respeitavel e civilizada diante do Velho
Mundo (CARDIM, 2012). A identidade nacional forjada a partir da extin¢édo do trabalho
escravo, relegando a esta populagdo um papel subalterno, ao substituir esta mado de obra

pela branca, imigrante, subvencionada pelo Estado brasileiro, sem qualquer contrapartida
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indenizatoria a populagéo outrora escravizada. Que papel estaria reservado ao negro na

construcdo da tdo propalada “identidade nacional”?

2.1 As teorias raciais e a literatura de viagem

E neste contexto que surge no decorrer do século XIX uma “Ciéncia das ragas”, produzida
por antropdlogos, psicologos e socidlogos, cujo dogma afirmava a desigualdade das racas
humanas e a superioridade absoluta da raca branca perante as demais. O peso das teorias
que afirmavam a superioridade dos brancos e a determinagdo bioldgica da capacidade
civilizatoria é profundamente arraigado no pensamento ocidental e, aliado a ideologias
nacionalistas e de classe, perpassam todo o século XX, produzindo significados sociais a

partir de caracteristicas raciais.

O racismo chegou ao Brasil, na condicao de ciéncia, nas ultimas décadas do século
XIX. Seu pressuposto determinista contido na ideia de raga aqui divulgada foi aceito pelos
homens da ciéncia e incorporado ao discurso politico (SEVFERTH, 1995). Aqui
manifestou-se a “vocagao pratica” do racismo para planejar a nagdo: um Brasil moderno,

branqueado através do amplo incentivo a imigracéo europeia.

A grande quantidade de negros e mesticos no Brasil aliada as ideias de
evolucionismo (especificamente o darwinismo social), relegaram ao pais uma posicao
desfavoravel em comparagdo a nacGes tidas como puras (Inglaterra e Franca, naquele
momento), nacdes compostas de uma raca humana especifica: branca, ariana ou
caucasiana, na implementacdo de um modelo de sociedade moderna de acordo com o0s

padrdes estabelecidos no velho continente.

A necessidade de substitui¢do da mao de obra escrava (recém liberta e abandonada
a propria sorte, vale lembrar) pelo imigrante europeu foi a medida encontrada pelo Estado
Nacional para cumprir a tarefa de superar o problema da populacdo negra, a partir de um
“evolucionismo social” proposto por Hebert Spencer (1904), assegurando um futuro
branco para o Brasil. Neste contexto as Teorias Raciais chegaram aos homens que
pensavam o Brasil e encontraram aqui grande receptividade. O francés Conde de
Gobineau (1816-1882) foi um dos que melhor representou a averséo ao elemento mestico,

presente efetivamente na sociedade brasileira. Gobineau acreditava que se 0 governo
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brasileiro incentivasse a imigracdo de racgas puras europeias, os males advindos com a

miscigenacao poderiam ser amenizados e durante um longo processo, até excluidos.

O também francés Louis Couty (1854-1884) foi professor de biologia aplicada na
Escola Politécnica do Rio de Janeiro e no Museu Nacional. Para Couty no Brasil ndo
existia preconceito racial, pois a miscigenacdo e a grande quantidade de negros
alforriados tinham contribuido para uma organizacao social diferenciada de outros paises,
além disso, via na miscigenacdo com a raca branca uma saida para o Brasil deixar o seu

“atraso” e chegar aos patamares da civilizacdo (PETRUCELLI, 1996).

Intelectual influente na virada do século XIX para o XX, Jodo Batista de Lacerda
(1846-1915), Diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro, relativizou a degeneracéo da
mestigagem afirmando que “O Brasil mestico de hoje tem no branqueamento em um
século sua perspectiva, saida e solu¢do”. Ainda segundo Lacerda a raga brasileira estaria
em posicdo superior a outras racas consideradas inferiores, mas ndo poderia ser

considerada uma raga superior como a branca ou ariana.

Silvio Romero (1851-1914) acreditava que a énfase na politica de imigracdo
europeia faria “positivar” o carater miscigenado da populagdo brasileira, e esperava que
num futuro proximo o pais seria branco, de fato. O branqueamento, para Romero,
pressupunha o predominio do elemento branco. O mestigo seria uma espécie de “ganho

evolutivo”, pois ajudaria o colonizador a se adaptar ao meio nos tropicos, € incorporaria

indios e africanos a civilizacdo (DANTAS, 2009).

A promocdo da mesticagem impossibilitaria qualquer tipo de ganho a nagédo
brasileira para Nina Rodrigues (1862-1906), médico da Faculdade de Medicina da Bahia.
Influenciado pelas reflexdes do italiano Cesare Lombroso, Nina produziu uma série de
estudos e ensaios nos quais insistiam na inclinagdo do mestico e do negro ao crime,
inclusive defendendo que racas diferentes mereciam codigos penais diferentes (Amorim,
Op. cit.).

A raca negra no Brasil, por maiores que tenham sido os seus
incontestaveis servigos & nossa civilizagdo (...), ha de constituir sempre
um dos fatores da nossa inferioridade como povo. (...) Consideramos
imediata ou mediata da raca negra nociva a nossa nacionalidade.
(RODRIGUES, 2010 apud GOMES, 2019).
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O racismo concebe a humanidade como uma série de grupos hierarquicamente
sobrepostos, usando fatores de raga, classe e cultura coincidentes. A analogia entre raca
e classe no Brasil € evidente (SEVFERTH, 1995). O contetdo simbdlico da ideia de raca
atravessa todas as classes na préatica cotidiana e da o respaldo ideoldgico para atitudes
discriminatérias e outras manifestacbes de preconceito, presentes ainda hoje no
imaginério e no discurso popular através dos estere6tipos, das simbologias da cor e do

sangue associadas a hereditariedade ou mesmo na discriminagdo objetiva.

N&o € possivel ignorar a ideia de desigualdade das racas humanas presente na
ideologia do branqueamento que, embora formulada por cientistas e intelectuais dos mais
diversos matizes ha quase um século, tem profundas raizes populares, sendo ela propria
a base da metafora das trés racas do nosso nacionalismo. No proprio discurso racial de
viajantes e cientistas como Louis Agassiz e Joseph Gobineau notamos que a causa do
desconforto por eles experimentado ndo é propriamente a presenca no Brasil do indio ou
do negro e, muito menos do branco. O grande incomodo é a fusdo das trés ragas, ao

romper assim fronteiras raciais antes facilmente demarcéveis (SOUZA, 2008).

A expressdo “olhar imperial” refere-se ao olhar do viajante europeu que, no ato
mesmo de mapear e descrever as paisagens das terras exploradas, vigia e controla
simbolicamente esses territdrios. (MARTINS, 2001). Leonard Bell apud Martins (2001)
afirma:

[...] as imagens produzidas (por europeus) podem ser, por fim, maltiplas
em seus sentidos e modos de atuacdo, ou até mesmo cindidas por
davidas ou questBes sobre os projetos em que os artistas podem tanto
ser participantes ou observadores...as construc@es totalizadoras como a
do “olhar imperial” parecem insuficientes para abordar as
complexidades e as imponderabilidades das trocas e das relages

transculturais em particulares contextos do periodo colonial.
(MARTINS, 2001, p.23)

Edward W. Said, em seu livro “Orientalismo: o oriente como invenc¢do do
ocidente” versa sobre a construgdo deste espago imaginativo como parte integrante da
civilizacdo e da cultura material europeia. O orientalismo baseia seu discurso em
instituicbes, vocabulario, erudicdo, imagens, doutrinas, burocracias e estilos coloniais
(SAID, 2007). E, em esséncia, a racionalizacio do regime colonial. Podemos entendé-lo
a partir também do modelo africano, no imediato pos aboli¢do. A geografia imaginativa,

termo também utilizado pelo autor, utiliza-se de representagdes que aproximam as
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fronteiras sociais, étnicas e culturais de maneiras previsiveis. A Africa é enxergada e
inserida no mundo moderno como espago homogéneo, pais e espago ndo-familiar, a partir

do projeto de orientalismo implantado pelas poténcias coloniais.

As préticas sociais sdo produzidas por representacfes pelas quais 0s sujeitos e 0s
grupos dao sentido ao seu mundo (CHARTIER, 1990), e, neste sentido, a fotografia do
século X1X e sua popularizacdo nas primeiras décadas do XX passam a compor 0 escopo
social de modo a delimitar espacos e representatividades, sobretudo para populagéo
negra, que habitava os grandes centros urbanos em expansdo pelo Brasil. As
representacdes, por sua vez, sdo resultado da leitura que os sujeitos fazem do mundo
(OLIVEIRA, 2013). As imagens produzidas entre os dois lados do atlantico guardam
similitudes do olhar europeu mais bem expressadas nos textos dos viajantes que
navegaram tanto em costas africanas como em costas brasileiras, contribuindo, por sua
vez, com o imagindrio colonialista e “civilizatério” aplicado as populagdes negras de

ambas as bordas deste oceano.

O explorador inglés Richard Francis Burton, em solo africano, legou escritos que
ajudam a compreender a construcdo do imaginario colonial e racista, a partir de
expedicdes realizadas sob o comando do império britanico. Na Africa central (1857-
1859), Burton demonstra um desconhecimento da lingua e uma incapacidade de recuperar
qualquer tipo de historia das populacBes que descreve. Caracteristicas do carater do povo,
antes imputadas principalmente as tradicGes, sdo reduzidas as manifestacdes dos limites
biologicos impostos pelas condicdes raciais (GEBARA, 2002). A representacdo da
populacdo africana € fortemente pautada numa nocdo de infancia e primitivismo,
supondo, portanto, um atraso em seu desenvolvimento. Elementos como a religido sdo
caracterizados desta mesma forma, como estagios iniciais do desenvolvimento da

sociedade humana.

A civilizagdo da costa, ou antes sua redencdo de um estado pior do que
a mera selvageria, s6 pode ser efetuado pela passagem nas maos da
Europa. Jafé ndo deve apenas viver nas choupanas de Ham, ele deve
estar pronto para uma tarefa mais dura do que ele jamais sonhou nas
barracas preguigosas de seu irmdo Sem. (BURTON, 1991, p. 220)

Ainda segundo Gebara (2002), as concepcdes baseadas na determinacdo racial que

j& comecavam a aparecer na Africa Central assumem as suas formas mais virulentas em
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seu relato sobre a Africa Ocidental (1861), onde Burton aproxima-se de concepgdes
poligenistas sobre a criagdo da humanidade, e condena os africanos a uma longa, sendo
eterna, inferioridade. Somente a presenca da regra europeia poderia, quem sabe, retira-
los da condicdo de infantilidade na qual se encontravam, e que derivava principalmente

de seus limites raciais.

O negro, embora muito inferiorizado, aparece caracterizado como capaz de galgar
alguns passos em direcdo a um processo civilizador, mas somente sob a tutela europeia,
na opinido do viajante R. Burton. Apesar disto, o relato sobre a viagem da Inglaterra e a
Ilha de Fernando Pé parece ser o momento mais radicalmente negativo da opinido pessoal
de Burton com relagdo aos negros. E neste momento que as atitudes pessoais do autor
para com o africano assumem formas mais rudes. Refere-se ele numa passagem do citado
relato, por exemplo, a dois negros que estava no navio, um missionario e um lojista
jamaicano como “gorila ou elo perdido”, e “cascavel”, respectivamente. Ele revolta-se ao
se ver obrigado a comer ao lado destes negros no navio, cujo nome, um tanto irénico neste
contexto, era Blackland e ndo Blackbird como informa Edward Rice em sua biografia.
(GEBARA, 2002, p. 118)

Durante sua permanéncia em Fernando Po, Burton realizou muitas viagens as
regides interiores da Africa, e durante uma delas, em abril de 1862, recolheu material para
elaboracdo de um artigo intitulado “A Day Amongst the Fans” (Um dia entre os Fans),
segundo Burton, uma tribo de canibais do interior do Gab&o. Logo em sua chegada, o
excessivo barulho produzido pelos fans parece a Burton um fator positivo, pois o fato de
fazer barulho, “assim como a curiosidade, € um bom sinal nos barbaros. As tribos
inferiores sdo muito apaticas para gritar como ou para observar algo, por mais estranho
que seja para eles”. A seguir, ap6s uma breve descricdo da aldeia, Burton passa a

descrever as pessoas, pois eram “muito mais interessantes”. (GEBARA, p. 128-129)

A francesa Adélle Toussaint-Samson deixou suas memorias acerca do periodo em

que esteve no Brasil, na década de 1850, relatando observacdes sobre nossa cultura e

sociedade. Sobre a obra, Maria Inez Turazzi afirma que “um dos aspectos, portanto, mais

interessantes deste livro (...) é o fato de que nele a prépria autora participa da polémica

sobre a imagem e a auto-imagem dos brasileiros” (p.31). Acerca da escravidao Adélle
escreveu:

Esse espetaculo da escraviddo foi, durante os primeiros anos de minha

estada no Brasil, um dos suplicios de minha vida, e ndo contribuiu
pouco para que pensasse morrer de nostalgia. A cada instante, minha
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alma revoltava-se ou sangrava, quando eu passava diante de uma
daqueles leil6es em que pobres negros, em cima de uma mesa, eram
leiloados e examinados nos dentes e nas pernas como cavalos ou mulas;
qguando via o lance ser coberto e uma jovem negra ser entregue ao
fazendeiro que a reservava a seu servico intimo, enquanto seu negrinho
era algumas vezes vendido a um outro senhor. Diante de todas essas
cenas de barbérie, meu coracdo indignava-se, coéleras generosas
inflamavam-se em mim, e eu era obrigada a conter-me para nao gritar
a todos aqueles homens que faziam comercio de carne humana:
“Carascos!”, como gritara & minha vizinha espanhola. (TOUSSAINT-
SAMSON, 2003)

Ao notar o grande contingente de negros no pais, bem como a questdo da

mesticagem, observou:

No entanto, esse grande nimero de negros livres é um grande ponto
escuro no horizonte brasileiro: seu nimero ja ultrapassa o dos brancos.
(...) O mais assustador ¢ a raca mulata. E evidente que ela é que seréa
chamada a governar o pais um dia. Tem, ao que se diz, as qualidades e
os defeitos das duas racas de que é oriunda, e da provas de uma
inteligéncia notavel. E ja entre os mulatos que se contam os médicos
mais célebres do Rio, bem como seus homens de Estado mais
eminentes. (TOUSSAINT-SAMSON, 2003, p. 103)

Entre 1865 e 1866 o naturalista suico-americano Louis Agassiz passou pelo Brasil
e nos legou farta documentacdo iconografica, sob responsabilidade de Auguste Stahl,
francés que também documentou etnograficamente através da fotografia paisagens no Rio
de Janeiro e Pernambuco. Agassiz publicou em 1869 “Viagem ao Brasil: 1865-1866”
onde relata diversos aspectos que nos auxiliam no entendimento da representacéo visual
das paisagens, tipos e costumes do Brasil oitocentista. A seguir reproduzimos alguns

trechos da obra mencionada:

Tive a ocasido de assistir, faz alguns dias, nas proximidades do Rio, ao
casamento de dois negros. O senhor tornara obrigatéria entdo a
cerimonia religiosa, ou antes, irreligiosa, penso eu. A noiva, preta como
azeviche, estava vestida de musselina branca e trazia um véu dessa
renda grosseira gue as negras fazem elas mesmas; o noivo vinha vestido
de linho branco. (...) Si essas pobres creaturas refletissem, que extranha
confusdo ndo se faria em seu espirito! (...) com os seus préprios filhos,
crescem criangas escravas de péle branca que, praticamente, lhes
ensinam que o0 homem branco ndo observa a lei que imp&e aos negros.
(AGASSIZ, 1939. p. 175-176)

(...) De fato, si, do ponto de vista politico, a escraviddo apresenta no
Brasil, mais do que noutra qualquer parte, a probabilidade duma feliz
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terminacdo, é nele, sob o ponto de vista moral, que se patenteiam
algumas das caracteristicas mais revoltantes dessa instituicdo que ai

parecem mais odiosas ainda, si possivel, que nos Estados Unidos.”
(AGASSIZ, 1939, p. 173-175)

Sobre as impressdes dos viajantes e suas observacgdes acerca do trabalho escravo,

como instituicdo reinante no cenario dos centros urbanos, Monteiro (1977) observa:

Nos viajantes do século XIX, na sua maioria pelo menos, a instituicao,
ja condenada social e economicamente em todo o0 mundo, causa repudio
e atracdo ao mesmo tempo. O ponto crucial das suas observagdes
prende-se ao abolicionismo. O lado humano falou mais alto em
detrimento de analises mais profundas da cultura africana, tdo
importante para melhor compreenséo da formagéo cultural brasileira.
(MONTEIRO, 1977, p. 91)

A autora comenta ainda que Agassiz, em sua alienacdo, achava que 0 negro
conseguiria aqui, com firme vontade, obter sua liberdade além de ascensdo social e
politica. Uma verdadeira observacao leviana, na opinido da autora, que demonstra como

eram tratados assuntos de tal porte.

Os escravos sdo verdadeiras bestas de carga. Moveis pesados,
pianos...tudo € transportado na cabecga dos pretos”. (AGASSIZ, 1938).
Até os dejetos das casas eram por eles transportados, e, por vezes, 0
‘humor negro’ divertia as pessoas, testemunhas de cenas como o
despregar do fundo dos tonéis cheios de fezes que levavam nas cabecas,
emporcalhando assim 0s negros, sujeitos a infame tarefa. Chamam de
‘tigres’ esses barris nos quais se removiam 0s excrementos caseiros, e
0 bairro, hoje ainda chamado Barris, em Salvador, talvez lembre o
antigo costume. A ‘limpeza’ que se fazia nesses barris foi também
comentada por Vauthier, que assistiu “a passagem dos negros com a
fétida carga em busca das praias de Pernambuco (MONTEIRO, 1977,
p. 95)

Mansfield (1922) também comenta a situacdo aqui encontrada:
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E essa instituicho ja falida e condenada, que serd observada por
estrangeiros que aqui passaram, em pleno dezenove. Alguns, como
Darwin, juraram nunca mais voltar a uma terra de escravos, onde
campeava a “degradacdo mais aviltante”; outros, menos fariseus nas
suas diatribes, reconhecem-se tdo senhores de escravos quanto nés.
Mansfield deixou uma carta, na qual assegura ndo ter tido conhecimento
de crueldade, praticadas em Pernambuco, contra escravos. Comparando
a vida do negro com a do trabalhador inglés, acredita que a vantagem é
toda dos negros. E provavel que tudo isso seja fruto do contato muito
rapido com a terra e a gente, mas sua larga experiencia, a0 menos com
seu povo, ndo o deixa exagerar, pelo menos quanto a péssima situacao
dos trabalhadores ingleses, da mesma época. (MANSFIELD, 1922, p.
94).

A moda vigente na Europa era o padréo representativo seguido por negros livres
e forros que se faziam representar nos estudios de fotografia. Nas imagens néo é possivel
encontrar, via de regra, elementos que ligue o fotografado ao seu trabalho ou profissao.
Estes instrumentos ligavam a pessoa aos setores livres mais pobres da sociedade, ou
mesmo a classe escravizada. O negro livre e o forro procuravam a sua dignidade também
através da imagem (KOUTSOUKOS, 2010), “fazer uma pose ¢ respeitar-se e exigir
respeito” (BOURDIEU, 1978).

As imagens produzidas entre os dois lados do atlantico guardam similitudes do
olhar europeu mais bem expressas nos textos dos viajantes que navegaram tanto em costas
africanas como em costas brasileiras, contribuindo, por sua vez, com o imaginario
colonialista, imaginativo ¢ “civilizatério” aplicado as populacdes negras de ambas as

bordas deste oceano.

Toda fotografia tem atras de si uma historia e representa, por si mesma, um residuo
do passado, um artefato que registra um fragmento determinado da realidade. A
representacdo feminina na fotografia de Albert Henschel e de outros fotdgrafos do
periodo, remetem para objetificacdo do corpo, imbuidas de uma dimensdo carnal
acentuada advinda do imaginario coletivo europeu. Pollock e Parker (1998) citados por

Valentim (2015) afirmam que:

As imagens reproduzem no &mbito ideoldgico da arte as relagbes de
poder entre homens e mulheres. A mulher estd presente enguanto
imagem, mas com as conotagdes especificas de corpo e natureza, ou
seja, passiva, disponivel, impotente. O homem esta ausente da imagem,
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mas 0 que esta significa é a sua fala, sua opinido e sua posicao de
dominio. (POLLOCK; PARKER, 1998)

O olhar destinado a negras e negros no século XIX foi marcado por uma
“curiosidade antropologica” (PESSANHA, 1992) inserido nos propositos europeus de
exotizacdo da realidade local construindo personagens de marcada alteridade exotica
(VALENTIM, 2015). A construg¢do de um imaginario exotico, por vezes, “pitoresco” que
passa a ser consumido como produto cultural, ao tempo em que marginaliza ainda mais

populagdes em situacao de liberdade.

Num retrato pode-se ser visto e pode-se dar a ver, alternativas que estdo
francamente ligadas a relacdo do retratado com o retratante. Quem
encomenda uma fotografia mostra-se, da-se a conhecer, esparrama-se
pelo papel, a si e a seus atributos e propriedades, como gostaria de ser
visto, como se vé a si mesmo no espelho. E o sujeito do retrato.
CUNHA, 1988, p. 23)

Neste sentido, o profissional da fotografia, assim como acontecia na pintura,
buscava a simplicidade, organizando o campo fotografico de maneira a balancear as
diferencas que se colocavam antes e durante a producdo imagética. Sobre o retrato de
homens que posavam com suas familias, Julia Hirsch (1981) apud Koutsoukos (2010)
diz:

Mostrar que uma pessoa ¢ um ‘homem de familia’ e demonstrar seu
status numa fotografia de familia, expondo-o com sua mulher e filhos,
é ndo apenas sugerir que ele € uma pessoa que obedece aos chamados
do sangue, da continuidade, da tradigdo, mas mostrar que ele é estavel,
responsavel, altruista, um candidato ideal para qualquer posicdo que
exija compaixdo, senso de responsabilidade, e a habilidade para
controlar os outros. (HIRSCH, 1981. p. 121)

Sdo variacdes no modelo, motivacdes, estratégias de insercdo social, habitos
citadinos que vdo moldando comportamentos e fornecendo farto material fotografico, que
converge em matéria prima para os estudios de fotografia. Sdo processos de
sociabilizacdo que ao mesmo tempo em que delimitam espacos de diferentes agentes

sociais, aproximam e ressignificam meios de se interagir e fazer circular os objetos
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fotogréficos. O retrato ali registrado seria conhecido como “ex6tico”, no que concerne
aos elementos e simbolos presentes nas imagens. A cor da pele, as marcas de suas etnias
em Africa, joias, olhares, posturas que podiam satisfazer certas curiosidades do outro lado

do atlantico.

“Variada colegdo de costumes e typos e pretos, cousa muito propria para quem
se retira para a Europa”, anuncia o Almanak Laemmert em 1866, em anuncio do
fotografo Christiano Junior, portugués que esteve no Brasil entre 1855 e 1867, retratando

escravizados em estudio e em situacGes cotidianas.

O tema do exotico tornou-se objeto de exploragdo do meio fotografico, com
retorno fécil, certo e rapido. As fotos do “exotico” seguiam o circuito do comércio de
bens exaticos, muito apreciado na Europa. Fotos similares estavam sendo produzidas em
diferentes locais, por fotografos envolvidos e expedicdes a paises nos quais houvesse

elementos que merecessem a definicdo de “exdtico”, nos conta Koutsoukos (Op. cit.).

Segundo Leite (2007) as fotografias remetem claramente a uma sociedade em que
0S papeis sociais sdo bem demarcados, e a manutencdo das posi¢des ocupadas €
prioritaria. E dificil, portanto, compreender de que forma esta nova técnica interfere na
vida cotidiana das populac6es urbanas do Brasil de meados do século XIX. Completa

também o autor:

(...) outra caracteristica € a grande circulacéo das imagens...o que estava
em jogo era a necessidade de perpetuar a ascensao social. Essa projecéo,
sem ddvida, cobrava do retratado o conhecimento e a assimilagdo dos
cddigos vigentes. Tal processo, muitas vezes, provoca a repeticdo e a
uniformizacdo das maneiras de se mostrar, padronizando-se roupas,
poses e acessorios. A difusdo de um modelo padréo se deve a intengédo
de se construir uma identidade social, convertendo a juncdo dos
elementos construtivos da cena idealizada numa forma emblematica do
modelo burgués. (LEITE, 2007, p. 53)

A imagem abaixo, produzida no estudio de Albert Henschel, é das mais
significativas quando a observamos a partir do olhar da retratada. Fotografia tomada de
busto, frontal, nos permite enxergar mais elementos do que 0s poucos que num primeiro
olhar a compde. O fundo liso nos faz atentar Unica e exclusivamente para a prépria
retratada. Trata-se de um modelo “carte de visite’, criado por Disdéri (1819-1889), séo
retratos obtidos por meio de camaras fotogréaficas que, por conterem lentes multiplas,

permitem a reproducdo de uma quantidade maior de fotos, aproveitando o material
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fotogréfico e o tempo de trabalho que é reduzido. A imagem, posteriormente é recortada
e colada sobre um cartdo. O cliente adquire uma série de imagens e o negativo fica no

estudio, podendo ser novamente adquirido pelo cliente posteriormente. (LEITE, 2007).
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Figura 2 - Negra de Pernambuco - Albert Henschel (1866) - Instituto Moreira Salles

O semblante contemplativo por um lado, mas também fixo, imével, nos prende na
observacdo desta imagem fotografica captada em estudio. Os aderecos perceptiveis sao
os brincos e a propria vestimenta da intitulada “Negra de Pernambuco”. Pela imagem néo
é possivel notar se existe mais algum adere¢co como pulseiras ou anéis e calcados, que

comporiam ainda mais o espectro imaginativo de nossa analise.

O atelié torna-se 0 espaco por exceléncia para a construgdo da imagem idealizada,
configurando-se num local que deve criar mecanismos para atrair a clientela (LEITE,
2007). E no estudio do fotografo que as visualidades serdo forjadas e colocadas em
pratica, no momento exato da fotografia. Este € o espago da idealizacdo da imagem que
o individuo busca, sendo esta obtida por meio das condi¢des oferecidas e pelos modismos

reinantes, neste caso, 0 modelo europeu de cultura.
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Machado (1984) apud Leite (2007) critica a existéncia de uma neutralidade na
fotografia. A propria existéncia do equipamento e do fotografo, transforma a propria
realidade a ser retratada, segundo o autor. “a camera ndo € nunca passiva diante do seu
objeto, ela imp&e um arranjo, ela produz uma configuracdo das coisas pela forca pura e

simples da sua presenga”, complementa.

O ato de ir ao estudio do fotografo se tornou rapidamente uma demanda de status.
O estudio tornou-se o lugar onde as pessoas podiam explorar e até brincar com as suas
identidades. A pose retratada em estudio tornou-se o verdadeiro simbolo da fotografia no
século XIX. “a pose € o proprio simbolo da fotografia no século XIX, atravessando sua
historia como elo de ligacdo entre as imagens obtidas, 0s recursos tecnoldgicos existentes
e os agentes sociais envolvidos”. (TURAZZI, 1995).
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Figura 3- Negra da Bahia - Albert Henschel - ¢. 1869 - Instituto Moreira Salles

Na imagem fica claro o detalhe da pose que fora “combinado” entre fotdgrafo e
fotografada, neste caso. A pose, o ritual fotografico e seu carater de grande
acontecimento, eram os itens que faziam com que as pessoas posassem compenetradas,

segundo Walter Benjamin (1985). O olhar em questdo nos demonstra, a0 mesmo tempo,
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compenetra¢ao ao momento do “click”, mas também certa angustia, anseio ao nao encarar
de frente a lente do fotdgrafo, embora também pudera ser isto previamente negociado.
Situacdes de estudio que legaram para a posteridade tantos “porém”, “pudera” e “talvez”.
Possibilidades que alimentam o desejo pela pesquisa em imagens fotogréficas de outros
momentos historicos, que carregam consigo historicidades, narrativas, caminhos

percorridos a partir das imagens produzidas no estudio do fotdgrafo.

3. AFOTOGRAFIA DE ALBERT HENSCHEL

Um dos principais fotografos que atuaram no Brasil na segunda metade do século
XIX, Albert Henschel nasceu em Berlim e chegou ao Recife em 1866. Boris Kossoy
(2002) o considera pioneiro no Brasil como empresario da fotografia. Chegou a ter
estabelecimentos em Recife, Salvador, S&o Paulo e Rio de Janeiro. Dedicou-se aos
retratos, paisagens e as imagens etnograficas, com destaque para retratos de mulheres

africanas e afrodescendentes

Ao aportar no Recife, em maio de 1866, acompanhado de Karl Heinrich Gutzlaff,
0s amigos fotografos associam-se a Julio dos Santos Pereira e assumem a direcdo do
estabelecimento Photographia Alberto Henschel & C. localizada no nimero 38 da rua do
imperador, regido central da capital pernambucana. Segundo anuncio no jornal Diario de
Pernambuco, edicdo de 7 de julho de 1866, na abertura do atelié os fotdgrafos destacam
que “as photographias coloridas por um novo sistema, que retne o brilho da pintura a
6leo, a pureza da aquarella”. Inclusive foi realizada uma exposigdo no local para atrair

clientes com as obras feitas por Henschel na Europa.
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Figura 4- Diario de Pernambuco - 7 de julho de 1866

Em outubro daquele ano é anunciado o fim da associacdo com Jalio dos Santos
Pereira, passando a existir, em novembro, um novo atelié com o nome Photographia
Allemd, localizada no largo da igreja matriz de Santo Anténio. Em 1867 Henschel viaja
a Europa e retorna acompanhado de Karl Ernst Papf, membro honoréario da academia real
de Dresden. Papf é especialista em servicos de foto-pintura e integrou todos os ateliés que
0 amigo viria a inaugurar no Brasil. Ap0s nova visita a Europa, retorna em 1868 com uma
técnica chamada marfimographia e anuncia fundacdo de uma filial da Photographia
Allemd, em Salvador.

Em 1871 o fotografo Franz Benque € contratado para o atelié de Henschel,
e, juntos, participam em 1872 da exposi¢cdo da Academia Imperial de Belas Artes,
Exposicdo Universal de Viena (1873) e recebem o titulo de “Photographos da Caza
Imperial” (1874). Em 1877 a Photographia Allema em Recife, passa a funcionar na rua
do Bardo da Victoria, atual rua Nova. Em 1880, o entdo gerente do atelié Constantino
Barza anuncia a chegada do fotografo Moritz Lamberg para cuidar da parte técnica e
artistica do atelié. Experiente, Lamberg havia dirigido estabelecimentos em Berlim e
Viena, além de ter adquirido prémios em ambas as cidades. Em 1881 participa da
Exposicdo de Historia do Brasil promovida pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,

onde apresenta vistas urbanas, rurais e retratos. Este evento foi noticiado no Diario de
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Pernambuco, onde Henschel e Lamberg convidavam o publico a apreciar os trabalhos da
casa, a serem exibidos na exposi¢do no Rio de Janeiro.
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Figura 5 - Diario de Pernambuco - 14 de novembro de 1881 - HDBN

Em 1882 é inaugurado um atelié da Photographia Allem& em Séo Paulo. Um ano
antes Henschel havia feito fotografias (“vistas”) da cidade do Recife, bastante elogiadas
pela imprensa local. A Photographia Allema em Recife, até o ano de 1887, anunciava
suas atividades através de Constantino Barza, que havia reassumido a geréncia da
Photographia Allema em 1885.
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Figura 6 - Diario de Pernambuco - 23 de novembro de 1885 - HDBN
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Em 1886 o pintor académico austriaco Ferdinand Piereck (1844-1925) passa a
trabalhar na Photographia Allema. Digno de nota em jornal, Ferdinand aparenta ser
bastante requisitado e detentor de prestigio perante seus pares, ndo sO na capital

pernambucana, mas também frente a classe de profissionais da fotografia no Brasil.
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Figura 7 - Jornal do Recife - 3 de marco de 1886 - HDBN

O Almanak Laemmert, de 1894, revela uma lista de fotdgrafos e estidios
fotograficos autorizados a captar imagens a partir dos gabinetes instalados, no fatidico 13
de maio de 1888. Dentre eles o estudio de Henschel no Rio de Janeiro, € citado, o que
demonstra a centralidade e importancia ocupada nagquele momento por seu estidio de
fotografia. O Almanak administrativo, mercantil e industrial do Rio de Janeiro foi editado
entre 1844 e 1889 pelos irmdos Eduard e Heinrich Laemmert, 0 mesmo compilou

informacdes importantes acerca da vida social na entdo capital do império.
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J. F. Lopes Junior, r. Gongalves Dias, 56.

J. Gutiierrez, r. Gongalyes Dias, 40.

Luiz Griider, r. Ouvidor, 45, 2° andar/

Manoel Escobar, r. Carioca, 72.

Manoel de Souza Santos Moreira, r. Hospicio, 102.

Marec Ferrcz, r. S. José, 88.

Pacheco & Filho, r. Ouvidor, 102, sobr.

Ribeiro & Figueiredo, r. Sete de Setembro, 135.

S. Moreira & Ferreira, . Qurives, 51, sobr; s0Cio0s :
*M. S. Santos Moreira.
*Beronardino Ferreira.

Teixeira Bastos, r. Sete de Setembro, 74, 1° andar; socio:
* Antonio José¢ Teixeira Bastos.

Photographos Negociantes de objectos para
————

Marc Ferrez. r. S. José, 88.
Y. Amoretti, r. Goncalves Dias, 38.

Phototypia e Photolithographia

Companhia Typographica do Brazil, Antiga Typographia
Laemmert, r. Invalidos,93. 5
Encarrega-se da impressiio de vistas, retratos, pinturas em.aqu_arelas,'de
photographias microscopicas, de objectos anatomicos & scientificos tira-
dos do natural e iguaes as photographias, a pregos muito em conta.
Laemmert & C., (Vide Companhia Typographica do Brazil).

Pianos, Orgios, Harmoniums e Realejos,
Fabricantes, Negociantes, Alugadores, Alnadores e Concertadores de

A. Lebreton & C , r. Rosario, 77 (Vide NotaD. pag. 1897) ; socios :
+ Alfredo Lebreton.
* José Briani.

Para os enderecos, vide o Indicador no fim deste volume.

Figura 8 - Almanak Laemmert - 1894 (Brasiliana Fotografica)

Henschel produziu uma série de retratos de pessoas negras no Brasil e, a pose
destes retratados trazem diferencas significativas quando comparados os retratos de
pessoas brancas. Diferencas que vao desde a identificacdo, direcdo do olhar, posicdo da
cabeca do fotografado, até a motivacdo para qual tais fotografias estavam sendo
produzidas. Podemos identificar que o0s retratos de pessoas brancas apresentam

individuos e familias, enquanto os retratos de negros expdem tipos (typos) humanos
como o proprio fotégrafo nomeia algumas imagens.

37



38

544{.'.\_
i- ALBERT) HENSCHEL 8 C

Figura 9- Negras da Bahia - Albert Henschel - ¢. 1869 - Instituto Moreira Salles

A figura 9 nos mostra duas baianas posando em estudio com diversos aderegos
que compdem suas estéticas e fazem parte de seu cotidiano, no que concerne a atividade
laboral especificamente. A centralidade da fotografia esta localizada no olhar direcionado
a lente ou mesmo ao fotografo, por parte de uma das retratadas. O brago apoiando o rosto
também nos remete a figura 3, em sua composicdo. Acima da cabeca de uma das
retratadas estad um recipiente com aparentes frutas da regido. O detalhe nos leva a pensar
que se trata de uma vendedora de quitutes, frutas ou doces. Podem ser negras de ganho,
ou tabuleiro, podendo estar ou ndo em situacdo de escravizacdo, neste caso, prestando
contas ao senhor quanto ao apurado apoés a lida diaria.

A fotografia como residuo do passado (KOSSQY, 2020) nos fornece uma série de
indicios historico, sociais e culturais que permitem sua analise para além do artefato
fotografico. Iconografia e iconologia (MENEZES, 2003), deslocando para o campo da
visualidade e ampliando o espectro de observacdo, recriando cenarios e desenhos
experimentais, definindo novos paradigmas que fornecem concomitantemente elementos
indispensaveis para formulacdo de categorias a partir do objeto em questdo. As séries
fotograficas de Albert Henschel, neste sentido, estdo inseridas no conjunto maior de

analise, necessarias a observacdo dos elementos que compdem as imagens.
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A composicdo de cenario chama a atencao na Figura 10. Tudo o que é encontrado
de “exotico” ¢ incluido na composicdo da imagem. Os detalhes chamam a atengdo e
parecem ter sido colocados cuidadosamente para tal intuito. A comecgar pelo guarda sol
enorme, a variedade de frutas e legumes tropicais, como bananas, mamdes, abacaxis,
cana-de-acucar, e, claro, a figura da retratada, com seu turbante, roupa clara, colar e
pulseiras e o comprido cachimbo. A identidade africana € garantida pela propria cor de
sua pele, bem como nos detalhes de sua vestimenta. Os acessorios devem pertencer-lhe,

e ndo ao estudio, como ocorrera em outras situagdes.
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Figura 10 - Retrato de negra vendedora de frutas com guarda-sol - Henschel & Benque - c. 1870 - FBN

Cada um dos simbolos faz parte do “jogo de imagem” que propde fotografado e
fotografo. As joias podem até indicar uma certa capacidade de poupanca por parte da
retratada. O estrangeiro que adquire tal imagem, ndo a obtém apenas como “souvenir”. E
a confirmacgdo da mistura exotica de culturas, num pais distante, que produz imagens
“curiosas”, para os padrdes euro-centrados de cultura visual. Albert Henschel parece
propor alguma relacdo das roupas, joias e apetrechos com a situacao de vida desta moca.
Sao apelos aos diversos elementos considerados exoticos, tipicos, como um “gabinete de

curiosidades”, observa S. Koutsoukos (2010).
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O conjunto das imagens selecionadas revelam em si aspectos que dividem e
adquirem significados diversos: ao ser convidado para o estudio de fotografia, até onde
poderia ir a “liberdade” do fotografado? Como se deram as interagdes, conflitos e jogos
de interesse no interior dos estudios? O carater comercial das fotografias permanecia até
que momento, no caso de elas integrarem catalogos de venda nos estidios? Perguntas que
ensejam um rigor apurado de andlise em fontes que também se mostram detentoras de
narrativas para além das imagens e suscitam novos elementos a serem abordados em
pesquisa complementar ou posterior. As novidades apresentadas nos jornais e periddicos,
como apresentamos, apontam para o interesse em se manter o circuito da fotografia nos
centros urbanos, levar para o pablico novas técnicas, aperfeicoar o produto. Necessidades
que vdo se colocando a medida em que o interesse pelas imagens também cresce e

aumenta a concorréncia dos estidios.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O imaginario visual configura-se no tecido social urbano, conferindo pilares
raciais, econdmicos e politicos no discurso e nas imagens que pudemos analisar. A
iconografia do século XIX revela-se, portanto, integrante de um sistema maior de
representatividades e perspectivas que, ao surgirem nos estudios de fotografia, percorrem
as cidades, casas, locais de trabalho e convivéncia e fincam suas raizes no discurso social,
nas sociabilidades em geral, criando e recriando aspectos de segregacdo e marcagdes

territoriais nos centros urbanos.

O periodo imediatamente antes e depois da aboli¢do da escravidao no Brasil revela
permanéncias no que se refere a habitos e costumes de uma sociedade majoritariamente
cativa, detentora de raizes e tecnologias de abstracdo e controle dos espagos da cidade. A
populacdo que fora escravizada, ao se ver liberta, a despeito de regressarem aos antigos
eitos com seus respectivos senhores, também buscou nas cidades atividades que
provessem seus sustentos. Os estudios de fotografias, ao se mostrarem como elemento
novo naquele momento, também representavam possibilidades de se “fazerem fotografar”
pessoas ex-escravizadas, que despertavam interesse em ter seus carte de visite, bem como,
e neste caso ainda com reminiscéncias do periodo escravista, abastecer o circuito de

29 ¢

consumo de fotografias tidas como “pitorescas”, “typos”, que circulavam até na Europa.

A fotografia naquele momento, ia além da representacéo de si, servia também, e
sobretudo, como elemento de legitimacdo do individuo em seu grupo social. A préatica do
troca-troca de retratos estava atrelada a moda do colecionismo e dos &lbuns de familia
(MUAZE, 2007). Importante instrumento de socializacdo, é neste ponto que as colecoes
de Albert Henschel também irdo compor um veiculo de projecdo, afirmacdo e

possibilidades de insercdo nos diferentes espacos urbanos.

Aspecto importante de se assinalar, mas também espantoso e revelador de uma
conivéncia aparente, aliada a pouca sensibilidade é o que revela Lilia Schwarcz (2017)
ao comentar que pintores académicos alegavam dificuldade para representar corpos
negros nas telas. A autora comenta que teoricamente, tratava-se apenas de um problema
técnico: faltavam tintas e modelos adequados para reproduzir os muitos tons de marrom
da populacéo. Essa falta era, contudo, excesso (nha significagcdo que continha); carecia-se

de recursos e de vontade de pintar aqueles que pouco frequentavam os retratos das
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pinacotecas, mas que constituiam (e constituem) a maioria dos habitantes de nosso pais.
Quando observamos os retratos fotogréficos, e todo o circuito de producéo, tratamento e
revelacdo das imagens, o problema néo era, portanto, da ordem da “natureza”, ¢ sim da

cultura e da sociedade.

Na verdade, a falta de uso vinha da teimosa exclusdo social, econdmica
e politica existente por aqui. A pobreza ndo merecia retrato na parede,
muito menos a escraviddo, que se espalhou feito erva daninha por estas
Américas. Foi por esse motivo de fundo social que a Kodak, durante
muito tempo, ndo fabricou filmes apropriados para captar a cor negra.
A calibragem configurada para a revelacdo das fotos ndo reproduzia
peles mais escuras, cujas imagens, quando captadas, surgiam com uma
coloracdo palida ou tdo pretas que sé se podia distinguir o branco dos
olhos e dos dentes. O padrdo era outro: brancura. Foi somente nos anos
1960, com a afirmagdo dos movimentos de direitos civis, que o0 impasse
ganhou solu¢do e a diversidade étnica comecou a ser mostrada. A
questdo é, assim, moral e esta vinculada as praticas estabelecidas de
representacdo visual. (SCHWARCZ, 2017)

A anélise das imagens na colecdo Albert Henschel demonstra os detalhes e
subjetividades por tras das lentes. A composicdo do imaginario visual, com forte presenca
racial, insere-se no contexto do pos abolicdo, das teorias e discursos raciais da eugenia
entdo presentes no debate cientifico, que implicam nas dificuldades de acesso, inclusao

social, cidadania e dignidade de vida na populacéo afrodescendente, desde entdo.
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ANEXOS: Quadro-resumo de viajantes e fotografos
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AUTOR PUBLICACOES ANO TIPO DE FOTOGRAFIA
Louis Agassiz Viagem ao Brasil (1865-1866) | 1868 Etnogréafica
Hercule Florence | Viagem fluvial do Tieté ao Litografias, paisagens e
Amazonas de 1825 a 1829 imagens urbanas
Alfred Ducasble [ Album de vues du Brésil 1889 Retratista e paisagista urbano
Albert Henschel | Publicacdes avulsas (albuns) 1866-1878 Retratista de estadio,
Fotografias de paisagens e
imagens etnograficas
Francisco du Publicagdes avulsas (albuns) 1892-1919 Retratista e paisagista
Bocage panoramico
Auguste Stahl Publicagdes avulsas (albuns) 1853-1861 Reportagem etnografica e
paisagens
Moritz Lamberg | Vistas de Pernambuco; 1880-1885 Tipos populares, imagens
“Ansichten Pernambuco’s naturais.
Recife Photographia
Allema” (ALBUM)
Louis Emile Viagens do engenheiro Dombre | 1893 Relatdrios técnicos e vistas
Dombre* ao interior da provincia de geograficas. (*Dombre
Pernambuco em 1874 e 1875 recomendou a construcao de
prisdes na provincia).
Charles Expilly | Mulheres e costumes no Brasil | 1863 Retratista e paisagista

Paul Harro-
Harring

Publicacdes avulsas (albuns)

1841-42/1854-
55

Retratistas de costumes e
indumentarias. Cenas de maus
tratos e exploracao do
trabalho de cativos.

Salvador)

José Christiano | Publicagdes avulsas (albuns) 1867 Retratista de tipos negros em

de Freitas estudio.

Henriques

Junior

Joaquim Insley Publicagdes avulsas (&lbuns) 1854 Retratista

Pacheco

Johann M. Viagem pitoresca através do 1835 Litografia, paisagens, tipos

Rugendas Brasil humanos e costumes das
regides visitadas

Eduard Obras diversas 1844 (Rio de Litografia

Hildebrandt Janeiro, Recife,

(Alemanha) Séo Paulo e
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