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“Ano passado eu morri

Mas esse ano eu ndo morro.’

- Belchior



“Quem constroi a casa ndo é quem a ergueu, mas quem nela mora. O homem é como a casa:
deve ser visto por dentro.”

-Mia Couto



RESUMO

Estre estudo foi construido com o objetivo de compreender, por meio da obra Cronica da Casa
Assassinada, de Lucio Cardoso, as relagbes presentes na construcdo narrativa das categorias
personagem e espaco no romance moderno, utilizando-se da ambientacdo da Chécara dos
Meneses e da caracterizacdo de Nina. Assim, fez-se basilar a observacdo das transformacdes
que ocorreram e constituem o &mbito romanesco contemporaneo do século XI1X e XX, como
também o estudo do comportamento dos elementos espaco e personagem e como eles interagem
na narrativa. Foi possivel identificar uma representacdo da personagem Nina sobre a Chéacara
gerando certa fluidez no campo psicologico das personagens e que se da principalmente no
campo lexical do texto. Esta pesquisa tem carater qualitativo e bibliografico e baseou-se nos
estudos de Roselfeld (1969) (2014), Hauser (1998), Brayner (1979), Candido (2014), Brandéo
(2013), Humphrey (1976), Lins (1976), Pankow (1988), Bachelard (1993), Brait (1985), entre
outros. Partindo das analises, observa-se apontamentos sobre o romance moderno, suas
caracteristicas estéticas e contexto de origem, com o surgimento de obras mais intimistas e de
teor psicoldgico assim como em Lucio Cardoso a partir da interacdo entre Nina e a Chacara no
processo descritivo da consciéncia dos narradores-personagem. A pesquisa esta dividida em
trés partes, a primeira corresponde as considerac@es sobre as mudanc¢as do romance no século
XX e suas configuracdes. Logo apds, considerou-se o arcabouco tedrico acerca das categorias
narrativas ressaltadas. Por fim, foram analisados os elementos do romance de Lucio Cardoso
afim de compreender a relacdo entre personagem e espaco. No decorrer do trabalho foi
verificado que a narrativa moderna, a luz da consciéncia dos narradores, abre um leque de
possibilidades em abstracdes descritivas que podem construir pontes nitidas entre categorias,
tanto através da linguagem quando do enredo.

PALAVRAS-CHAVE: Personagem; Romance Moderno; Lucio Cardoso; Espaco.



ABSTRACT

This study was designed to understand, through the work Crénica da Casa Assassinada, by
Lucio Cardoso, the links present in the narrative construction of the character and space
categories in the modern novel, using the setting of the Meneses’ house and characterization by
Nina. Thus, the observation of the transformations that took place and constitute the
contemporary romanesque scope of the ninth and twentieth centuries, as well as the study of
the behavior of the space and character elements and how they interact in the narrative was
based. It was possible to identify a representation of the character Nina about the stagnant house
in the psychological field of the characters and that occurs mainly in the lexical field of the text,
narrated by them. This research has a qualitative and bibliographical character and was based
on the studies of Rosenfeld (1969), Hauser (1998), Brayner (1979), Candido (2014), Brandao
(2013), Humphrey (1976), Pankow (1988), Bachelard (1993), Brait (1985), among others.
Based on the analysis, notes on the modern novel, its aesthetic characteristics and its context of
origin, with the appearance of more intimate and psychological works as well as in Lucio
Cardoso, based on the interaction between Nina and the house in the descriptive process of the
character-narrator consciousness. The research is divided in three parts, the first one
corresponds to the considerations about the emergence of the novel and its configurations. Soon
after, the theoretical framework about the narrative categories highlighted was considered.
Finally, the elements of Lucio Cardoso's novel were analyzed in order to understand their
affinities. Throughout the work it has been verified that modern narrative, in the light of the
narrators' consciousness, opens up a range of possibilities in descriptive abstractions that can
build clear bridges between categories, both through language and history.

KEY-WORDS: Character; Modern Romance; Llcio Cardoso; Space
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INTRODUCAO

Cronica da Casa Assassinada é uma obra que traz em sua estrutura o carater da
modernidade romanesca que vigorou no Brasil na segunda metade do século XX. Esse estilo
narrativo, que surgiu com autores como Proust e Joyce, € composto a partir do teor psicologico
das personagens, e, por conseguinte, amplia as possibilidades de analise do texto literario ao
motivar o manifesto instavel das suas categorias e refletir, através da consciéncia dos
narradores, umas as outras.

O romance de Lucio Cardoso, publicado em 1959, retrata a vida conturbada de uma
tradicional familia mineira, os Meneses, que deixam expostos, nas diferentes narrativas, 0s
conflitos causados pelo seu declinio social, moral e fisico. Os capitulos sdo estruturados em
cartas, diarios, depoimentos, confissdes de maneira desordenada, tecida pelos personagens
principais. A familia € composta pelos irmaos Valdo, Demétrio e Timoteo Meneses, 0s dois
primeiros sdo casados com Nina e Ana respectivamente. Estas, por sua vez, séo inseridas nas
tradicOes patriarcais dos seus maridos.

Valdo e Demétrio sdo os membros que lutam pela permanéncia das tradi¢des e valores
da Familia, buscando, a todo custo, vedar qualquer indicio de instabilidade que possa chegar
aos ouvidos da pequena cidade de Vila Velha, nome dado ao municipio em que se situa a
residéncia dos Meneses. J& Timoteo, por ser afeminado e representar um afronte a sociedade
machista da época, é 0 que 0s outros dois irmaos prezam em esconder.

Nina, a protagonista, chega do Rio de Janeiro e é construida e apresentada a partir das
descricdes das outras personagens. Todos encontram um mistério na esposa de Valdo e esse
enigma desenvolve uma série de acontecimentos e conflitos que acarretardo na extin¢do da
Familia. Ja Ana é o principal meio narrativo pelo qual os maiores desvendamentos da figura de
Nina sdo efetivados na narrativa, ndo sendo, apesar disso, apagada como simples apoio a
caracterizacdo da personagem principal. A companheira de Demétrio possui uma personalidade
que evolui no decorrer do enredo e ganha destaque no seu papel de mulher transgressora que
tudo vé nos segredos que a familia Meneses tenta, inutilmente, esconder. Essa funcéo narrativa
se revela como um dos elementos mais fortes da historia.

A histdria se passa em uma Chacara localizada no municipio mineiro de Vila Velha,
guando Nina, recém-casada com Valdo Meneses, sai do Rio de Janeiro e vai morar com a
familia do marido no sul de Minas Gerais. Depois de muito tempo de adiamentos para a
mudanca, a nova Meneses chega na cidade iludida pela promessa de fazer parte de uma familia
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rica e promissora. Porém, logo de inicio, Demétrio revela a mentira do irmé&o e expde a situacao
negativa para a cunhada. A partir disso, Nina comeca a levar uma vida infeliz, monétona, na
qual ndo consegue firmar a vida de luxo e vaidades que vivera na capital carioca.

Nina e o marido se mudam para o pavilhdo do domicilio, no qual comega a se relacionar
clandestinamente com o jardineiro, Alberto. A partir desse acontecimento, uma compilacao de
teorias sobre as possiveis traicdes se volta contra a personagem, fazendo com que, apds
descobrir uma gravidez, ela se afaste da Chacara por quinze anos, durante esse tempo, ap6s o
nascimento, Valdo busca o filho na capital e o traz para a residéncia da familia. Apds esse
tempo, ela retorna a Chacara e constroi o alicerce do declinio definitivo dos moradores daquela
residéncia. Nina, além de se relacionar com o funcionario, ainda tem uma relacdo supostamente
incestuosa com seu filho, André, quem conheceu j& adolescente, marcando assim sua
crucificacdo e a dos Meneses perante a sociedade e aos proprios membros daquela familia.

A decadéncia dos Meneses € mostrada tanto através da divergéncia dos
comportamentos dela e da moral estabelecida internamente, quanto pela sociedade da época,
pode-se ver essa questdo quando na obra sdo apresentadas abordagens que ha muito tempo séo
consideradas tabus, como a sexualidade e identidade de género de Timoteo e o adultério de
Nina. A forga como esses assuntos sao abordados trazem a sensacéo de perecimento para a casa
e, para a familia, a deixa em posicdo de espanto e desprezo, tanto pelo municipio onde a Chéacara
esta situada, quanto pelos seus proprios membros, envolvidos em um curso de desassossego em
consequéncia desses conflitos internos. As personagens se manifestam com uma pesada carga
psiquica, descritas de maneira intrinseca nos diversos géneros textuais constituintes da obra
como um todo. Essa polifonia narrativa, somada aos diversos tipos de textos que compdem o
romance, acabam levando esse peso para leitor que mergulha em uma atmosfera narrativa densa
e com uma leitura complexa e angustiante.

Em toda a narrativa, a relacdo de todos os individuos com o ambiente é retratada de
maneira muito delineada, a riqueza de simbolos e a minuciosa descrigdo de elementos da
Chacara, como paredes, quadros e janelas, ddo aos sentimentos dos personagens intensidade e
criam a atmosfera do texto, da mesma forma que esses sentimentos d@o aos objetos inanimados
gque compdem 0 espaco certas caracteristicas consideradas humanas.

Compreendendo que os elementos de carater pilar na presente obra — a Chécara e a
personagem, Nina, protagonista do romance — estdo essencialmente interligados, buscamos
examinar a relacdo entre as categorias do espaco e da personagem, a luz das possibilidades de
analise abrangidas no romance moderno. Nina surge na obra como a causa do declinio da

familia, desde sua primeira apari¢do todos ja anteviam e sentiam sua presenga fascinante e
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destrutiva. A Chéacara, que ganha destaque no titulo do romance, é o simbolo de poder dos
Meneses, tem o prestigio de toda a populacdo de Vila Velha, mas ndo consegue resistir aos
conflitos dos seus proprios inquilinos.

Partindo dessa perspectiva, este trabalho objetiva analisar os processos descritivos que
indicam uma relagdo entre a Chécara dos Meneses (espaco) e Nina (personagem) na obra de
Lucio Cardoso, atraves das particularidades surgidas com o aparecimento do romance moderno
na literatura. A condicdo de interligacao entre as categorias narrativas, conforme apontou Lins
(1976) ao afirmar que “[...] narrativa € um objeto compacto e inextrincavel, todos os seus fios
se enlagam entre si e cada um reflete inimeros outros” (p. 63), sdo representantes do ambito
romanesco moderno, ressaltando um prevalecimento da instabilidade e da caracterizacdo de
elementos abstratos no consciente das personagens narradoras.

No que tange ao Romance moderno, buscamos apoio nas consideragdes de Rosenfeld
(1969), Hauser (1998) e Brayner (1979), os quais dissertam sobre as transformacdes que
atingiram a arte e o romance. Eles descrevem sobre as mudancas sofridas pelo homem, sua
visdo de si, sobre o outro e sua relagdo com a sociedade contemporanea, resultando na abstracéo
das expressOes artisticas e atingindo também o ambito literario. Além disso, utilizamos os
estudos de Brandao (2013) sobre as transformac6es na categoria espacial, bem como, 0s escritos
de Candido (2014) e Rosenfeld (2014) sobre o que se passa na constru¢do dos personagens
desse periodo.

A escrita de Lucio Cardoso é considerada uma das mais importantes surgidas nas
décadas de 30 a 50, apesar disso, assim como aconteceu com Rosario Fusco (autor de obras
como O Agressor, de 1940) e Cornélio Penna (em obras como Dois Romances de Nico Horta,
de 1939, e Repouso, de 1948) sua obra foi esmaecida pela historiografia literaria por nédo
equivaler a estética ascendente estabelecida na época: o neorrealismo da escrita regional. Este
apagamento inicial ilumina atualmente um desconhecimento da obra do escritor mineiro que,
mesmo sendo um dos grandes autores da literatura brasileira, € pouco explorado analiticamente.
A vista disso, este trabalho se justifica por ampliar os estudos sobre a obra de Lucio Cardoso,
principalmente ao deleitar-se sobre a obra Cronica da Casa Assassinada, que, apesar de
apresentar valor significativo a Literatura brasileira por ser um dos principais exemplos da
escrita romanesca moderna, ainda é uma obra pouco estudada no meio académico. Além disso,
esse trabalho também se justifica por acrescentar aos estudos sobre 0 movimento e origem do
romance moderno do século XX no Brasil.

O estudo esta arranjado em trés secdes: a primeira, “O Romance Moderno”, destaca as

transformaces sociais e estéticas ocorridas nos séculos XIX e XX, periodo de surgimento e
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formacéo da arte moderna, mais especificamente, do romance moderno de acordo com Hauser
(1998) e Rosenfeld (1969). Este, por sua vez, carrega em sua estrutura marcas de uma escrita,
conflituosa, intimista e repleta de fluxos de consciéncia. A segunda, “O Espago e a
Personagem”, compreende um arcabouco teérico sobre o estudo das categorias do espaco e da
personagem na fluidez do caréter psicoldgico do romance moderno. Na terceira parte, intitulada
“Nina e a Chacara dos Meneses”, a relagdo entre a Chacara e Nina Meneses sdo ressaltadas no
processo descritivo da consciéncia das personagens de Cronica da Casa Assassinada. Por fim,

conclui-se com algumas consideragdes finais acerca da pesquisa.
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1. O ROMANCE MODERNO

1.1 A abstracdo do homem e do mundo: O retrato desapareceu.

Este trabalho compreende uma andlise a respeito da interposicdo da categoria narrativa
espaco na construcdo narrativa do personagem literario, utilizando como objeto de constatacao
0 espaco da Chécara dos Meneses e a personagem Nina, presentes na obra Cronica da Casa
Assassinada, de Lucio Cardoso. Assim sendo, a pesquisa pde em pauta os diferentes aspetos
que se proliferam do espago e conseguem atingir outros elementos de uma narrativa, neste caso,
a personagem.

Inicialmente serdo discutidas algumas reflexdes que abordam o fenémeno no qual as
categorias estudadas conseguem se entrelacar e, ao relacionarem entre si uma posi¢do de
influéncias, se abstrair em componentes hibridos e instaveis. Essas caracteristicas ndo apenas
atingem o personagem e o espaco, mas também alcancam toda a obra literaria, trazendo a tona
0 comportamento da modernidade no meio romanesco e sua expressividade nos diversos
elementos da narrativa.

Na obra de Lucio Cardoso, sdo correntes os capitulos completamente narrados pela
visdo das personagens, seus pensamentos, angustias e entendimento da decadéncia da familia
Meneses. Todas essas perspectivas fazem parte de um contexto emocional que constitui uma
instabilidade que é presente ndo somente na referida obra, mas em uma diversidade de
exemplares categoria romanesca moderna.

Rosenfeld (1969) apresenta uma abordagem acerca dessas transformacdes ocorridas na
arte nos ultimos tempos, apresentando uma analogia as mudancas também ocorridas na pintura
por exemplo, como subsidio para explicar as mutacGes que ocorreram na literatura. O autor
ressalta trés hipéteses, disposto a refletir sobre essa metamorfose pelas quais sofre a obra de
arte, em especifico o romance moderno, que é objeto do seu estudo.

A primeira hipotese refere-se a existéncia de um espirito unificador que esta presente
em cada periodo da histéria, um Zeitgeist, que se movimenta entre todas as expressividades
culturais. Tal movimentacdo pode acontecer tanto em um viés vernaculo como também em
grandes e labirinticas culturas, como a ocidental, com a abrangéncia de diversas esferas do
conhecimento, a exemplo da arte e da filosofia.

A segunda suposicdo diz respeito ao fenbémeno da desrealizacdo, corrente e

frequentemente realizado no &mbito artistico. Segundo Rosenfeld (1969), este efeito € também,
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em geral, muito nitido no &mbito da pintura, pois ela se descontrdi dos limites da mimese desde
muito tempo, assim, ela foge da tentativa de copiar uma existéncia empirica e consegue utilizar-
se fluidamente de outras formas para se expressar. Nesse sentido, o autor da destaque as obras
de carater abstrato: o cubismo, por exemplo, que converteu suas produgdes as figuras
geométricas sem muita profundidade, e as transcri¢cdes impecéveis da natureza que deram
espaco ao surrealismo e suas impressdes completamente subjetivas.

A partir dessa liberdade do real estabelecido empiricamente, a consequéncia da
abstracdo é observada como um dos pontos mais relevantes sobre as referidas transformacdes,
pois dela se originam e/ou se orientam algumas questdes importantes para a humanidade, como
a visdo do homem sobre seu semelhante e sobre 0 mundo, cada vez mais instavel devido o

realce das perspectivas. Sobre isso, 0 autor afirma que

[...] as hipdteses sobre esse curioso fenémeno [perspectiva] tendem a considerar
provavel que a perspectiva seja um recurso para a conquista artistica do mundo
terreno, isto é, da realidade sensivel. E caracteristica tipica de épocas em que se
acentua a emancipacdo do individuo, fenébmeno fundamental da época sofista e
renascentista. (ROSENFELD, 1969, p. 77)

Assim, visdo do homem sobre o qué e quem estd ao seu redor constroi a ideia da
perspectiva na arte, ela sé surgiu quando os limites do teocentrismo da Idade Média sobre a
imagem fixa do ser humano excederam e passaram a exprimir pontos de vista subjetivos do
artista sobre seu ambiente e seu semelhante. Dessa forma, surge também como uma libertacdo
do individuo que, por si, consegue realcar a sensibilidade real de um mundo terreno e expandir
a visdo humana em projecdes concretizadas artisticamente.

A terceira hipotese é de que todas essas transformacdes, em adaptacao, refletem também
no romance moderno através de alguns pontos, e isso pode acontecer em diversos elementos da
obra literaria, como na da distorcdo da percepc¢do de espago e tempo, na qual a cronologia é
modificada pela concomitancia de acontecimentos, no narrador — antes comportando-se apenas
como instrumento agente de uma narrativa-observadora — que no romance atual ndo se
manifesta como aparelho pelo qual tudo é apresentado, deixando de entranhar de maneira
profunda da alma do personagem e absorvendo suas ddvidas e angustias, e, por fim, na
eliminacgdo de caracteres planos e provaveis.

A associacdo dos conflitos que ocorrem no interior da Chacara dos Meneses reflete
inteiramente na maneira em que 0S personagens constituem suas perspectivas, que sdo

emolduradas por uma nao linearidade de emogdes que vao em direcao contraria as constatacfes
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e movimentos provaveis e planos. A personagem Ana, por exemplo, resguarda em seu mundo
interior angustias que nao revela diretamente seus futuros atos, mas reafirmam sua densidade.

Esta conjectura é sobre a fus@o do psiquico e do mundano, a abstragdo da perspectiva e
dissociacdo do individuo no meio literario moderno. Compreende-se também, em hipotese
alternativa as trés anteriores, segundo Rosenfeld (1969), que essas mudancas podem ser
derivadas do reflexo de uma nova visao da personalidade humana, moldada através da posicao
do homem em relacdo as transformacfes que o mundo passa, ao se tornar mais cadtico e
abalado. Neste caso, a agfes do homem moderno acabam afetando a si mesmo, em uma era de
transicdo de valores. A realidade passa a ndo ser pertencente ao mundo ja resolvido e explanado
de antes e isso resulta na necessidade de ajustamentos estéticos capazes de abarcar este estado
psiquico no alicerce da obra.

Concordando, também, com essa hipdtese, acrescenta-se a isso a possibilidade de
compreender “camadas” desse mundo cadtico, ou seja, a inquietacdo da familia sobre sua
decadéncia cogita a possibilidade de ser, tanto em razdo do globo, abalado eticamente, como
também de um pais, ou do estado, de uma cidade, e, até mesmo, e certamente, da propria

Chacara. Brayner reafirma esta questdo ao pontuar que

[...] estes anos [primeiras décadas do Século XX] foram promissores na afirmacao de
uma literatura em que a nova imagem do homem, angustiado, multifério, inconsciente,
emerge através de uma linguagem sempre solicitada a transmitir a passagem da
exterioridade dos objetos do mundo a interiorizagdo do psiquismo. (BRAYNER,
1979, p. 176)

E na busca da realidade que est& além da visdo externa que o valor estético se constroi,
a partir da viabilidade de aplicar aos fatos narrados determinado grau de sensibilidade
emocional através de uma situacéo recreativa. Os personagens da obra representam um papel
essencial na composicao da obra ficcional e estabelecem também idealizagdes de seres humanos
que elaboram suas defini¢Ges através de meios transparentes, personagens estes que estdo
entrelacados em um conjunto de valores que influenciam totalmente suas acGes e posicdes e
séo a base para a contemplacéo do leitor.

A luz de um mundo cadtico e abalado, como aponta Rosenfeld (1969), as
transformacOes que atingiram a arte, consoante Hauser (1998), tomando como contexto o
capitalismo moderno, a burguesia moderna e o naturalismo, também moderno, em nenhuma
instancia artistica teve corte mais marcante como na literatura, pois o texto literario destaca
tanto obras antigas, que se podem interessar historicamente mas sdo ainda hoje topicas, quanto

as producOes contemporaneas pois compreendem, segundo o autor, a mais incrivel ruptura em
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toda a historia da arte. Sobre esses dois “polos”, Hauser afirma que “somente as obras
produzidas no nosso lado do divisor de &guas é que consiste na literatura viva e moderna,
diretamente preocupada com os nossos proprios problemas contemporaneos” (HAUSER, 1998,
p.727). Ou seja, uma literatura que se volta para o individuo, e continua a luz da compreenséo
antropocéntrica renascentista.

O ndcleo familiar dos Meneses, apesar de todo o temor de um Deus cristdo e vingativo,
é totalmente voltado, na narrativa, para as questdes individuais. O Padre Justino, personagem
sempre presente na obra que é uma caracterizacdo do sabio e ao mesmo tempo um julgador,
Nao expressivo o suficiente para tirar o foco dos problemas pessoais dos membros da familia,
0 que faz da obra um conjunto de referéncias que sdo sempre ajustadas aos conflitos dos
moradores da casa.

Os contornos arte literaria em suas dependéncias modernas ao se proliferarem as
condicBes e antagonismos que até hoje predominam, de modo geral, segundo Hauser (1998),
surgem no século XIX, por volta da década de 1830, durante a Monarquia de Julho. Foi um
momento em que todos os aspectos do século ja eram cognosciveis no inicio desse periodo,
quanto a burguesia tem consciéncia do seu poder e o0s éxitos da classe média incontestaveis. A
partir desse enquadramento social, os conflitos morais, problemas vitais e dificuldades que
surgiram no individuo ali existentes foram denotados, na literatura, nos romances de Stendhal
e Balzac, que apresentaram 0s primeiros personagens modernos, a saber, Julien Sorel e

Mathilde de la Mole, Lucien de Rubempré e Rastignac, ainda segundo Hauser

[...] encontramos neles, pela primeira vez, a sensibilidade que crispa nossos nervaos;
no delineamento de seus caracteres descobrimos 0s primeiros contornos da
diferenciacdo psicolégica que, para nés, é parte integrante da natureza do homem
contemporaneo. De Stendhal a Poust, da geracdo de 1830 a de 1910, somos
testemunhas de um desenvolvimento intelectual homogéneo e organico (HAUSER,
1998, p. 278).

Ainda em concordancia com Hauser (1998), é nesse periodo que o romance naturalista
ndo apenas se torna a mais importante criagdo dessa época, mas também a principal expressdo
artistica do século XIX. Suas tematicas se voltam para a manutengdo das pretensGes da idade
média, e seu resultado (0 romance naturalista) compreende uma importante ferramenta de
soberania da sociedade, assim, ha na escrita uma intencao de transformar a narrativa naturalista

em um aparelho de indagar o homem e sondar o mundo.



20

1.2. No Romance: O mundo real da consciéncia.

Apos a explanacdo dos acontecimentos com a arte em geral, a passagem do Zeitgeist da
abstracdo pelas diferentes formas de expressdo artistica, pretende-se abordar nesse subtopico as
transformacGes ocorridas especialmente no ambito romanesco, compreendendo como a obra
literaria se apresenta diante essa nova fase historica pos-renascentista.

Historicamente, em consonancia com Hauser (1998), no periodo anterior ao século
XVIII os escritores se suprimiram apenas como porta-vozes do seu publico, zelavam os seus
leitores como o proletariado cuidavam de suas posses materiais, e também acolhiam a ética e o
gosto ja estabelecidos, sem criar ou contestar. Tinham seu publico definido nitidamente, sem o
menor esforgo para abranger seus leitores, ou seja, ndo existia nenhuma inquietacdo na qual as
incertezas de ter de optar por as mais diversas vertentes de uma abordagem subjetiva, nem o
obstaculo moral de optar em meio as diferentes camadas sociais.

E a partir do século XVII1 que esse publico é dividido em dois campos comportados em
oposicao, e essa dualidade cria uma experiéncia totalmente nova para escritor moderno. De um
lado, existe a aristocracia conservadora, com leitores adeptos aos antigos valores tradicionais,
e do outro a burguesia progressista, certificadores da construgdo de componentes modernos que
compactuam com o bem geral. Nesse momento, a classe média indefere aos moldes
aristocraticos e até mesmo a propria estrutura aristocratica comeca a questionar a validez dos
seus modelos.

Ainda segundo Hauser (1998), o ponto mais alto de representacéo dessa relacdo dispar
entre a producdo literaria e os aspectos receptivos da geragdo de 1930 é a nova compreensdo de
herdi, vista pela primeira vez nas obras de Stendhal e Balzac. Existe um distanciamento do
mundo e a construcdo de uma soliddo, que impacta através de um conflito de ideais subjetivos.
O teodrico aponta as diferengas do romance que vivencia essa angustia do her6i do romance

romantico, tornando-se uma obra composta de inquietudes. Segundo o autor

[...] o romance roméntico de desilusdo ainda continha algo da ideia da tragédia que
permite ao heroi, lutando contra a realidade trivial, sair vitorioso, mesmo na derrota;
no romance do século XIX, por outro lado, ele [0 herdi] se apresenta intimamente
derrotado mesmo — e, com frequéncia, precisamente, quando atingiu seu objetivo real.
(HAUSER, 1998, p. 733)

Na obra de Lucio Cardoso existem algumas figuras heroicas modernas que lutam contra
essa realidade e que mesmo assim ndo vencem aos conflitos que surgem internamente, que séo

seus maiores desafios. O personagem Valdo notavelmente o herdeiro de posi¢do mais alta na
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hierarquia que se estabelece dentro da propria familia, responde a todos os comando sociais de
Vila Velha, como, por exemplo, o casamento com uma jovem radiante que pudesse dar
continuidade as proximas geracGes do mistério glorioso que adjetivava a descendéncia dos
Meneses, porém, ele se vé encarcerado por conflitos emocionais que o atormenta em toda a
obra. O romance moderno entdo “cria a ma consciéncia do herdi em conflito com a ordem social
[...] e pede que ele aceite os costumes e convencdes da sociedade, pelo menos com as regras do
jogo” (HAUSER, 1998, p. 733).

Dessa forma, como afirma Hauser (1998), os elementos que constituiam propriedades
tragicas e heroicas, como a beleza da afirmacéo de si e a fé na natureza interna individual como
capaz de perfectibilidade, ddo espaco a obsequiosidade da transgressdo, uma dispersdo em
objetivos gue antes eram concretos e que agora, levam ao fim desnorteado e obscuro pois existe
na realidade externa uma caréncia de sentido.

No Brasil, concordando com Rosenfeld (1969), Brayner (1979) realca que as
transformac6es que alcancaram a ficcdo entre 1880 a 1920 refletem a instabilidade de caréater
cultural que atinge tanto o0 homem brasileiro quanto ocidental. Existe, ainda segundo a autora,
uma crise na ficgdo aprazada quando o escritor indica fendmenos nos quais as formas literarias
existentes se distanciam da vertiginosa existéncia social do final do século XIX e o inicio do
século XX. E esse 0 momento pelo qual a producéo romanesca brasileira transborda em sentido
continuo de um alicerce da subjetividade e salienta um viés da realidade através da consciéncia
voltando-se completamente para 0 espaco interior.

Para Brayner, quando o homem capta a realidade externa a si existe nesse processo um
procedimento paulatino uma “desarticulagdo para a andlise e observagao” (BRAYNER, 1979,
p.16). Com a objetivacdo dos componentes extrinsecos que estimulam o exercicio de imposicao
e exercicio da consciéncia. O romance constitui o discurso que se relaciona, principalmente
com a desarticulagcdo do proprio homem, do meio natural e dos objetos ao seu redorl
(BRAYNER, 1979, p.16). E com a tomada desse conhecimento do mundo externo,
principalmente, que ele se volta pra o enredo instavel da sua subjetividade. Conforme Brayner
(1979), cria-se, aqui, um paradoxo, pois “a autoconsciéncia é um risco sempre assumido pelo
homem que nédo pode suportar a existéncia sem o custo do conhecimento” (p. 16).

E em 1881, com a obra Memoérias Péstumas de Bras Cubas, como aponta Brayner
(1979), a partir do movimento de fragmentagdo do romance de Machado de Assis, que €
considerado um surgimento de uma formalizagao estrutural do romance brasileiro. O romance
machadiano percebe através da consciéncia as camadas de tempo e espaco. Depois com Lima

Barreto e Adelino Magalhdes “a introspeccdo domina o mundo ficcional e cada vez mais a
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forma romanesca é solicitada a acompanhar esta aventura de um discurso interior”
(BRAYNER, 1979, p.17).

Consoante Rosenfeld (1969), existe uma modificacdo primeira presente no romance e
que corresponde a uma alteracdo no ambito das artes plésticas: o abalo na cronologia temporal
da obra literéria. Este corresponde a eliminacdo do pensamento concreto sobre o espaco na
pintura, uma “ilusdo do espaco” (ROSENFELD, 1969, p. 80). Dessa forma, o Romance
Moderno em si, nasce quando autores como Proust e Joyce eliminam o arranjo passado ou
presente ou futuro e os fundem em uma so6 obra, “os relogios foram destruidos” (ROSENFELD,
1969, p. 80). A nocdo de tempo e espaco, que antes era tratada como solida, desafia a capacidade
da consciéncia de imposicdo das coisas para uma realidade pensada verdadeira, e se estabelece
no campo liquido da relatividade e subjetividade. Este campo correspondeu ao principal
empecilho de adaptacdo do publico que estava, de certa forma, acostumado com as aparéncias
do mundo empirico, neste caso, temporal e espacial, e que se transformou diante um
“desmascaramento do mundo epidérmico do senso comum” (ROSENFELD, 1969, p. 81).

Assim como a esfera temporal, a estrutura espacial do romance moderno, da mesma
forma na pintura e todas as artes atingidas pelo Zeitgeist citado por Rosenfeld (1969), sofre
mudancas de acordo com a época e cultura, e a relacdo que estas tm com o espaco. Segundo
Branddo (2013), de inicio, abordando a historicidade da categoria, ha um conflito entre a
construcdo de lugares de identificacdo e uma abstratizacdo e virtualizacdo dos espacos que
progride principalmente nos ambientes publicos. Existe no romance moderno uma abstracéo do
espaco apreendido e representado através da consciéncia pois, segundo Deleuze e Guattari
(1997), “a geografia ndo se contenta em fornecer uma matéria e lugares variaveis para a histdria.
Ela ndo é somente fisica, mas mental, como a paisagem. Ela arranca a historia do culto da
necessidade, para fazer valer a irredutibilidade da contingéncia.” (DELEUZE E GUATTARI,
1997, p.125 apud. BRANDAO, 2013, p. 21)

Assim como acontece com 0 tempo e no espago e, levando em conta estes dois
elementos, no que tange o sentido sequencial, “os escritores modernos pretendem, de maneira
ideal, que o leitor aprenda suas obras espacialmente, num lapso de tempo, mais do que como
uma sequéncia.” (FRANK, 1991, p. 10 apud. BRANDAO, 2013, p. 60). Poulet (1992), afirma
que na obra de Proust existe um principio geral da descontinuidade que engloba uma
continuidade, elaborando duas concepg6es do espaco, uma concreta e uma abstrata e, para isso,
o critico estabelece uma distingdo entre duas faces da espacialidade: “[...] lugar — informacdes
contextualizadoras responsaveis por atribuir concretude as personagens — e espaco — ‘espécie

de meio indeterminado onde os lugares erram, assim como os planetas no espago césmico”
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(POULET, 1992, p. 17 apud. BRANDAO, 2013, p. 61. Grifo do Autor). Dessa forma,
observando que, no meio romanesco moderno, essa descontinuidade continuada acarreta a

fragmentacéo e abstracao dos elementos constituintes, Brand&o (2013) afirma que,

[...] o fundamento do texto literario moderno é a fragmentacéo, o carater de mosaico,
de série de elementos descontinuos. Pensa-se a literatura moderna como um exercicio
de recusa a prevaléncia do fluxo temporal da linguagem verbal. O espago é sinénimo
de simultaneidade, e é por meio desta que se atinge a totalidade da obra. Em tais
abordagens [como as de Joseph Frank e Georges Poulet], o desdobramento
lugar/espago se projeta no prdprio entendimento do que é a obra. Por um lado, a obra
¢ constituida por partes autdbnomas, concretamente delimitadas, mas que podem
estabelecer articulag@es entre si — segundo pois uma concep¢do relacional de espaco.
Por outro, exige-se a interacdo entre todas as partes, algo que lhes conceda unidade, a
qual s6 se pode dar um espaco total, absoluto e abstrato, que é o espago da obra.
(BRANDAO, 2013, p. 61-62)

Em Cronica da casa assassinada, o0 autor inicia a obra ja com um capitulo que, em
aspectos estruturalmente tradicionais, estaria em posi¢cdo muito adiante do que se conhece como
um primeiro capitulo. Intitulado “Didrio de André (conclusdo)”, as primeiras paginas ja
revelam, imediatamente, aspectos principais da obra, como a melancolia da familia Meneses e
o0 destino infeliz de Nina. O romance de Lucio Cardoso € dividido por partes relativamente
independentes, que, em conjunto, formulam o enredo da obra e exploram diretamente cada
personagem em seu intimo. Todos os membros da familia que vivem na Chéacara dos Meneses
sdo postos em sua individualidade por meio de cartas, diarios, confissdes, que representam um
isolamento do ser Unico e coexistente.

Este exemplo explora os apontamentos de Rosenfeld (1969) em relacéo a distorcéo da
ordem dos acontecimentos que afetam até mesmo a estrutura de toda a obra, iniciada pela
concluséo de fatos que serdo revisitados (passado) posteriormente (futuro). O homem ndo esta
somente no tempo, mas ele é o tempo, e esse tempo nao € cronoldgico, afirma Rosenfeld (1969)
ao explicar a instabilidade temporal da consciéncia representada agora, no ambito literario.
Segundo o autor:

[...] a nossa consciéncia ndo passa por uma sucessdo de momentos neutros, como 0
ponteiro de um relégio, mas cada momento contém todos os momentos anteriores.
N&o poderiamos ouvir uma sinfonia ou melodia com uma totalidade coerente e
significativa se os sons anteriores ndo se integrassem, continuamente, num padréo
total, que por sua vez nos impde certas expectativas e tensbes dirigidas para o futuro
musical (ROSENFELD, 1969, p. 82).

Esta instabilidade compreende, no desenvolvimento do enredo, principalmente 0 modo

de existéncia dos personagens, que sdo a representacdo desse homem e seu tempo. Sobre a
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importancia dessa categoria no romance moderno, Rosenfeld (2014), na obra A Personagem de
Ficcdo, sistematiza a classificacdo de uma obra literaria a partir de trés caracteristicas: O
problema antologico se refere ao contexto de determinado momento historico, no qual qualquer
obra estd inserida. Para o teorico, nesta questdo, a diferenciacdo da obra ficcional das demais
se da porque a primeira tem o poder de expandir contextos objecturais, transformadores de seres
e mundos propositados em algo real, construcdo criada a partir da idealizacdo do leitor. O
segundo problema é o logico, a literatura ficcional se diferencia pelo fato da mesma néo se
compreende a partir de uma realidade objetiva, e sim uma realidade possivel, um universo
imagindrio composto de personagens também imaginarios. O terceiro e ultimo problema
caracteriza a obra literaria e se refere ao epistemoldgico, no qual a personagem se destaca ao
ser o alicerce da construcdo de verdade da obra literaria, por meio da abstracdo do ser humano
e sua inconsisténcia.

Rosenfeld (2014) constr6i uma contraposicdo entre a pessoa real e o personagem
ficticio, segundo o autor, ao retomar a ideia de sua publicacéo de 1969 sobre o olhar do homem
sobre seu meio, a visao que se tem do ser humano é totalmente fragmentada e restrita, e esse
olhar consequentemente se projeta para 0s personagens que passam por um Vviés de cada vez
mais fragmentado. Desta forma, o ser humano ficcional é um ser disposto de maneira
sistematizada fisica e psicologicamente, e concreta em relacdo a pessoa real. Assim, 0 autor
afirma a personagem como um ser que tem mais nexo e coeréncia quando comparado a pessoa
real, uma maior multiplicidade o torna mais significativo. Tal caracteristica pode ser observada
nos personagens da obra de Lucio Cardoso, completamente construidos pelos seus
pensamentos, dispostos de maneira fragmentada e abstrata, reafirmando, assim, a obra de ficgdo
moderna e a confusdo que passa no psicoldgico conflituoso do ser ficcional.

Essa sucessdo de momentos da consciéncia fragmentada, representad no modernismo
romanesco, conhecido por fluxo da consciéncia, é estabelecida, segundo alguns tedricos, a
exemplo Prado (2014), como um dos principais aspectos da ficcdo do seculo XXI. O termo foi
cunhado e aplicado por Willian James em 1890, de maneira mais especifica na psicologia, a
processos mentais, mas foi representado primeiramente na literatura em 1888 pelo escritor
francés Edouard Dujardin no ano de 1888 em sua novela Les Lauriers Sont Coupés, que
inspirou e serviu como um dos pilares do romance moderno, influenciando autores como James
Joyce em 1904, no famoso ultimo capitulo de Ulysses. A locugdo € utilizada no ambiente
literario, no qual ja ¢ uma expressdo “catalogada”, para significar uma “técnica” de
representacdo dos processos da mente do personagem no meio ficcional. Segundo Humphrey

(1976) fluxo da consciéncia se estabelece
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[...] por seu contetdo, que o distingue muito mais do que suas técnicas, suas
finalidades ou seus temas. Por isso, 0s romances a que se atribui em alto grau o uso
da técnica do fluxo da consciéncia provam, quando analisados, serem romances cujo
assunto principal é a consciéncia de um ou mais personagens; isto &, a consciéncia
retratada serve como uma tela sobre a qual se projeta o material desses romances.
(HUMPHREY, 1976, p. 2)

Conforme Humphrey, existem supostamente, nessa consciéncia a ser analisada nos
personagens da obra de ficg¢do, niveis, sendo esses desde baixos, “escassamente acima do
esquecimento”, até altos “representado pela comunicacdo verbal (ou outra comunicagéo
formal)”, porém, essa classificagdo compreende um viés para graus fomentados por uma ordem
racional, como os adjetivos “claro” e/ou “escuro” (HUMPHREY, 1976, p.3). Consoante 0
autor, esses graus podem ser representados de forma mais clara através do “nivel da fala” e o
“nivel da pré-fala”, apesar de, em certo momento, existir um ponto de sobreposi¢éo entre estes,

0 segundo € o que se debruca sobre o estudo do consciente do personagem moderno. Assim:

[...] com este conceito da consciéncia como um tipo de ficcdo em que a énfase
principal é posta na exploracédo dos niveis de consciéncia que antecedem a fala com a
finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado psiquico dos personagens.
Analisando alguns romances que se enquadram nesta categoria, torna-se logo aparente
que as técnicas do dominio do enredo e da apresentacdo dos personagens sdo
palpavelmente diferentes de um romance para outro. Na verdade, o fluxo da
consciéncia ndo tem uma técnica definida. Ao invés disso, sdo usadas as mais diversas
técnicas para apresentar o fluxo da consciéncia. (HUMPHREY, 1976, p. 4)

Dessa forma, a mente humana, em seu fluxo de consciéncia, € composta por um
entrelacamento do presente com memorias e expectativas, ou seja, no tempo da mente, e ndo
na ordem cronoldgica do reldgio, tudo isso em um amplo horizonte de possibilidades. O tempo
do reldgio ¢ diferente do tempo da mente, e o ser humano moderno compreende que € e esta
nesse tempo. Rosenfeld (2014) aponta que essa intercessdo nao ordenada do tempo na obra nao
deve ser tratada meramente como elementos psicologicos, pois ela se da diretamente no
contexto narrativo, no qual o leitor é inserido e participa da experiéncia da personagem,
desfazendo, também, essa demarcacdo entre presente, passado e futuro.

A experiéncia do personagem, que € transmitida para o leitor, ocasiona um efeito a “[...]
narracdo [que] torna-se assim padrdo plano em cujas linhas se funde, como simultaneidade, a
distensao temporal” (ROSELFELD, 1969, p. 83). Com a tentativa de manifestar a consciéncia
do personagem, com a agregacao do hoje, ontem e amanha, diretamente ao leitor a ponto que o
mesmo a experiencie com tal. O narrador, intermediario que tradicionalmente se encarrega

desse papel, € suprimido. Assim:
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[...] a consciéncia da personagem passa a manifestar-se na sua atualidade imediata,
em pleno ato presente, como um Eu que ocupa totalmente a tela imaginaria do
romance. Ao desaparecer o intermediério, substituido pela presenca direta do fluxo
psiquico, desaparece também a ordem légica da oragdo e a coeréncia da estrutura que
o0 narrador classico imprimia a sequéncia dos acontecimentos. (ROSENFELD, 1969,
p. 84)

E atingida, dessa forma, uma outra categoria do romance, além do tempo e espaco, que
foi cultivada como fundamental na construcdo de uma realidade empirica e de senso comum: a
causalidade, ordem de causa e efeito, que foi considerada, segundo Rosenfeld (1969), como um
dos alicerces do enredo classico por ter, assim como 0s aspectos temporais e espaciais, uma
ordem estabelecida, de inicio, meio e fim (ROSENFELD, 1969, p. 84). Todos esses elementos
do romance sdo desconstruidos para a elaboracdo de uma eliminacéo das sistematizacGes que
solidificou a representacdo da experiéncia psiquica humana. O narrador, como parte
componente da obra também é galgado e submerge a corrente animica do personagem,
conduzindo-se para um espaco que se asemelhe com o real e que seja dispar do concretismo do
ilusionismo tradicional.

A estabilidade da personagem tradicionalmente nitida, por ser inserida em um contexto
microscopico pelo qual o narrador a compreende, desprende-se em uma personalidade nao total,
com causalidade, espaco e tempo estabelecidos. Existe, por conseguinte, “plena
interdependéncia entre a dissolu¢do da cronologia, da motivacdo causal, do enredo e da
personalidade” (ROSENFELD, 1969, p. 85). Esta tltima, principalmente, transborda os limites
externos, e se concretiza nas diferentes camadas que existem pela capacidade humana de se
relacionar com seus préprios sentimentos e emogdes, ou seja, se determina no profundo do
inconsciente.

O personagem agora, como nunca antes, constitui a concretizacdo do ser ficticio, que
traz a tona sua veracidade existencial na obra. Candido (2014) reitera sobre as condi¢fes de
existéncia do personagem no romance moderno ao reafirmar a base para a concepcao de um ser
ficticio e sua existéncia na crenca do homem na compreensdo de si. A diferenca esta na
complexidade e limitagcBes evidente em cada ser, o vivo e o ficticio, pois estes estdo
definitivamente interligados na construgcdo do sentimento de verdade dos elementos da obra.

Ao concordar com Rosenfeld (1969), seguindo uma linha de pensamento préxima a
ideia do homem moderno e a sua posi¢do no mundo, Candido (2014) menciona que o ser real,
por ser uma concepcao atribuida pela visdo do seu semelhante, é posto em uma posi¢do
fragmentéria inerente, é sempre incompleto porque é sempre surpreendente e inviavel de

submissdo a estabelecidas definicBes ou descrigdes Ja o ser ficticio, apesar de retomar esta
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concepgdo do homem, € trasposto pelo autor de maneira estabelecida e acabada em comparacéo
a ndo completude dal visdo do semelhante pertencentes ao romancista e qualquer ser humano,
pois podemos conhecer um ser tanto externamente (como ocorre no reconhecimento do ser real
com o outro) como também ter conhecimento de aspectos internos, e essa condi¢do que bebe
da logica para dar a sensacdo de verdade e coesdo ao leitor. A personagem surge entdo como
simples, porém ndo menos complexa em relacdo ao ser humano, e sua complexidade da
caracteristica ao romance moderno. Vemos nessas consideracfes algumas caracteristicas dos
personagens de Cronica da Casa Assassinada, como no trecho a seguir, no qual encontramos
estes aspectos internos e a desfragmentagdo dos pensamentos de André Meneses em relagdo a

Nina, personagem principal:

Lagrimas, paisagens, sentimentos passados — que valia tudo aquilo agora? Aos meus
olhos ela se desfazia como um simples ser de espuma. N4o era a traicdo, nem a mentira
e nem o esquecimento que a faziam sogobrar sem que eu pudesse vir em seu auxilio
— era exatamente o impeto do que existira, e era assim tdo cruelmente lembrado.
(CARDOSO, 2009, p. 25)

No trecho acima, tanto podemos observar a visao do ser real ao seu semelhante, a visdo
de André ao descrever Nina, como também ter o conhecimento dos aspectos
emocionais/psicolégicos do personagem, o que Candido (2014) caracteriza como aspectos do
ser ficticio. Aos olhos de André, Nina possuia um aspecto degradante, e este € um conhecimento
limitado, pois s6 o0 temos na perspectiva do narrador, mas temos uma visdo mais completa do
que se passa com quem fala buscando a significancia dos seus sentimentos passados diante da
situacao estabelecida.

Sendo a construcdo ficcional do romance estabelecida pela reproducdo de elementos
circunstanciais, tem-se uma realidade fragmentada, modificada e sistematizada na construcao
de um mundo de leis prdprias, toda a movimentacdo para a manipulacdo da realidade é
responsabilidade do autor do romance, este tem o intuito de mesclar a relagédo de afinidade entre
o ser real e o ser ficticio e evidenciar essa coexisténcia através do personagem, colocado através
de uma moldura estética ligada a organizacdo interior da obra e manifestada em uma linha
I6gica expressiva. No romance aqui analisado, observamos, por exemplo, o municipio ficticio
de Vila Velha, no estado brasileiro de Minas Gerais, que realcam 0s pensamentos de uma
sociedade aristocrata, completa de pudores e valores enrijecidos dando énfase ao complexo
conflito psicoldgico dos personagens. A personagem, segundo Candido (2014) é construida a
partir da composicao de todos os elementos englobados e organizados no romance, este faz o

ser ficticio tornar-se mais coeso com referéncia ao proprio ser vivo. Para a construgao de uma
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boa leitura é importante um contrato ficcional entre o leitor e a obra, mas € criticada a completa
atribuicdo de um enredo defeituoso a uma possivel ma construcdo dos personagens, segundo 0
autor, 0s personagens sao importantes, mas s6 se concretizam a partir de um contexto que 0s
faz ganharem vida, apesar de serem, sim, o elemento mais atuante e vivido da obra.

Em suma, levando em considerac¢ao o apontado acima, pode-se observar que a abstracdo
dos elementos no romance moderno compreende um englobamento de todos os elementos da
narrativa, desde sua estrutura até seus elementos constituintes e principais, como tempo, espaco
e personagens, seja por estimulos culturais e/ou estéticos, esse movimento na obra literaria
romanesca da espaco a um realce na dependéncia dos seus componentes, que na consciéncia

ndo se adequam aos limites de uma sistematizacdo racional.
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2. O ESPACO E A PERSONAGEM

2.1. A personagem é espaco: o elo entre as categorias narrativas

Na presente secdo sera contemplado o arcabouco tedrico referente as categorias
literarias desta andlise, que verifica os elementos da narrativa percebidos na influéncia entre si
e entre os outros fatores da obra, constituindo um movimento que faz parte do hibridismo do
romance moderno. Cronica da Casa Assassinada, por ser desenvolvida através da consciéncia
das personagens-narradoras, constroi um arranjo de categorias solidas, mas que sdo permeadas
pela abstracdo e conseguem expandir e lancar-se diante das outras.

Osman Lins (1976), no ensaio sobre 0 espago na obra de Lima Barreto, assegura que a
ficcdo literaria € um elemento condensado e constituido com fios inextricaveis que podem ser
estudados artificialmente de forma isolada, ndo considerando-0s como inexististes, mas como
projetaveis e possiveis telas de projecdo. Neste trabalho, a luz das particularidades da
modernidade romanesca, pretende-se isolar as categorias do espaco e da personagem, a Chacara
e a personagem Nina, respectivamente, na obra de Lucio Cardoso.

Lins (1976) da destaque, juntamente com a categoria do tempo, ao espago. Ambos estéo
inteiramente interligados, principalmente no psicolégico humano, que, como afirma Rosenfeld
(1969), é campo instavel para o desenvolvimento das principais caracteristicas do romance

moderno, pontuadas no capitulo anterior. Segundo Lins (1976)

[...] move-se 0 homem e recorda o passado. Nada disto o pacifica o espago e o tempo,
entidades unas e misteriosas, desafios constantes a sua faculdade de pensar.
Acessiveis a experiéncia imediata e esquivos as interrogacdes do espirito, sugerem -
espaco e tempo - multiplas versdes, como se monstros fabulosos. (p.63)

O espaco, assim como o tempo, considerando a obra literaria um espelho pelo qual todos
os seus elementos refletem entre si, também € afetado no romance moderno uma vez que esta,
juntamente com todos as outras categorias, associado a abstracdo da obra literaria,
principalmente, a cronologia ficcional. Dessa forma “havendo, desde sempre, desafiado os
filésofos, adquire o problema do tempo, neste século, uma importancia dramatica, afetando
visivelmente outros dominios do espirito.” (LINS, 1976, p. 64)

O espaco toma um lugar essencial na obra de Lucio Cardoso. A Casa, que recebe

destaque no proprio titulo do romance, € um alicerce para a construg¢ao da narrativa, “néo sé6 é
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palco, mas ¢ também atriz principal da tragédia que atinge todos os seus habitantes” (ROSAS,
1996, p. 97). Consoante Lins (1976), identifica-se que € presente nas narrativas modernas —
tendo em vista os exemplos do tedrico, que traz como base 0 espaco inelutavel de O Castelo,
de Franz Kafka e a vastidao espacial presente em Moby Dick, de Herman Melville — uma
diversidade no espagco literario e em sua representacdo, em algumas obras a constatacdo pode
ser rarefeita e indefinida e mesmo assim existirem pontos que levem a sua comprovacéo,
ligados principalmente quando se tem um enfoque nos personagens ou nas suas motivacoes
psicoldgicas. Ndo sendo o caso da obra analisada neste trabalho, as obras nas quais a categoria
do espaco é menos esmaecida alcancam, em geral, maior vibracdo. Em O Castelo, de Kafka,
exemplifica Lins (1976), € representado um espaco que, apesar de ser central no romance, é
impenetravel, e isso em nada limita a relevancia da simbologia disposta no relato.

Ao frisar a ndo pretensdo de estabelecer uma tipologia espacial e sim demostrar suas
diversas possibilidades, Lins (1976) cita Hankiss (1961) ao afirmar que a instancia espacial ndo
se limita, na narrativa, a colaborar com o desenvolver dos personagens, ela “ [...] emancipa-se,
[...] para ocupar, na hierarquia dos fatores, um posto mais elevado do que lhe seria assegurado
pelo seu carater de suporte, de atmosfera, de verdadeiro pano de fundo” (HANKISS, 1961, p.
169 apud. LINS, 1976, p. 68), e assim também concorda Bachelard (1993) ao citar o espacgo
como “‘um ser proprio, [de] um dinamismo proprio” (p. 2). Na obra de Lucio Cardoso, a Chacara
dos Meneses transborda os limites de existir como uma simples construcdo que abriga uma

familia, e carrega uma representacdo externa, como se pode ver no seguinte trecho:

[...] amava ele [Demétrio] a Chacara, que aos seus olhos representava a tradi¢do e a
dignidade dos costumes mineiros — segundo ele, os Unicos realmente auténticos
existentes no Brasil. — Podem falar de mim, costumava dizer, — mas ndo ataquem esta
casa. Vem ela do Império, e representa varias geracoes de Meneses que aqui vieram
com altaneria e dignidade. (CARDOSO, 2009, p. 65)

Em Cronica da Casa Assassinada, o principal elemento espacial, como dito
anteriormente, esta presente no titulo da obra, e isso mostra a sua importancia nos contextos
que estdo inseridos no enredo. A Chéacara dos Meneses além de monumento central, é elemento
hierarquico e de poder em todo o territério estadual, contempla também o maior simbolo de
resisténcia e reafirmacdo de um nucleo familiar, que atravessa geracfes e guarda a memdria
ndo sO6 dos personagens, mas de toda uma atmosfera de tradicdes propagada por aquela
sociedade.

Existia na filosofia bergsoniana, segundo Lins (1976), uma depreciacdo do espago que

cede lugar a um processo inverso, de valorizacdo. Este elemento, vigoroso no romance
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moderno, esta cada vez mais intrinseco aos elementos da obra, e reafirma a sua importancia no
conjunto romanesco. Relacionado a categoria da personagem, 0 espaco, em um contexto de
representacdo do consciente de carater instavel e abstrato, ndo encontra mais um limite no qual
se possa definir sua posicdo. A separacdo desses dois elementos, por exemplo, segundo Lins
(1976),

comeca a apresentar dificuldades quando nos ocorre que mesmo a personagem é
espaco; e que também suas recordacdes e até as visdes de um futuro feliz, a vitdria, a
fortuna, flutuam em algo que, simetricamente ao tempo psicologico, designariamos
como espaco psicoldgico (LINS, 1976, p. 69, grifo nosso).

E com o surgimento da ficcdo que da énfase ao tempo e espago psicoldgico (da
consciéncia), como visto no capitulo anterior, que o romance moderno sofre suas principais
transformacGes pois nesse campo se concentra a instabilidade das emog6es humanas advindas
da corrente subjetividade representada nos personagens dessas obras. “A personagem € espago”
(LINS, 1976, p. 69) quando o segundo esté inserido na mente do primeiro, afetando suas
emocdes, acOes e reacles, e quando o primeiro esta inserido no segundo, modificando-o0 ou
perecendo sobre ele. Com excecdo dos casos, muito rarefeitos nas producdes modernas, de um
narrador impessoal diante um discurso abstrato, todos os pontos da obra ligam-se a existéncia
de um espago, todos esses casos cobram o estabelecimento de um “um mundo no qual [se]
cobra sentido” (LINS, 1976, p. 69).

Pankow (1988) exemplifica com a obra O videota (1971), de Jersy Kosinski, 0 homem-
espaco (homem-jardim), que conta a histéria de Chance, um individuo que sempre viveu
recluso nas dependéncias da casa de um ancido trabalhando apenas como jardineiro, e que, apds
a morte do proprietério, é lancado brutalmente no espaco externo ao que ele nunca viveu,

segundo a autora

[...] Chance seduziu os representantes pateados da sociedade de consumo gragas a esta
lucidez limpida que emana de sua identidade de ‘ser jardim’. Ele ¢ jardim, do comego
ao fim do romance, ele ndo troca de pele, ele ndo tem conflitos, os conflitos séo a
sociedade, sdo os outros, que deles padecem. (PANKOW, 1988,p. 46)

Compreende-se que o0 espaco codifica o ser, existe uma dependéncia do individuo para
estar em um espaco, e, ao querer se afirmar pelo meio, o ser ja se torna componente desse meio.
Um outro exemplo que se pode destacar é o personagem Timdteo, da obra de Lucio Cardoso,
ele é recluso em seu quarto pela familia Meneses, em razéo da sua possivel identidade de género

e sexualidade, que constituia um tabu mais expresso naquela época, isso contribui para a criacéo
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de um ser que ndo Vvé outra realidade se ndo a do aprisionamento. E, assim como Change,
Timoteo € arremessado ao contato com os demais da casa e com a sociedade atraves do impulso

do luto:

Dentro, como formas exatas, os moveis se erguiam constrangidos num pesado
siléncio. Senti entdo formar-se em mim um sentimento mais forte do que a certeza, e
que era um vislumbre da morte, daquela morte ocorrida ha pouco junto a mim, e cuja
aura, deslocando-se do local onde ela se processara, vinha ao meu encontro, numa
vaga solene e dominadora. (CARDQOSO, 2009, p. 489)

Decerto tanto o espaco no qual a personagem encontra-se presa e submersa constroi a
sua narrativa e seu préprio estado de consciéncia, quanto o espaco que infere a ruptura, no
momento que assusta, transforma o ser. Segundo Lins (1976) o espaco no meio romanesco €
caracterizado/ apreendido por ser o que, propositadamente ordenado, engloba o ser ficcional e
assim pode ser, quando relacionado, tanto absorvido quanto acrescentado pelos personagens.
Nesse movimento de influéncias cria-se uma ponte na qual a categoria espacial submerge a

elementos dos personagens.

2.2. O espago manifestado: A interagdo com a personagem.

O modo como a familia Meneses se relaciona com o espago na obra é concretizado,
principalmente, pelas sensacBes e emogdes que a Casa efetua nos inquilinos. O movimento da
consciéncia na representacao das significacdes que a escada, as paredes, 0s quartos, o pavilh&o,
por exemplo, estdo intrinsicamente atrelados a posicao das personagens, como elas séo vistas e
se veem e, também, como a propria casa é observada tanto por quem esta em seu interior, quanto
em seu externo. Considerando que a relacdo entre personagem e espaco é concreta e essencial
e, principalmente no romance moderno, se da através da narrativa psiquica, o conceito de
atmosfera progride para um fundamental exemplo de interagdo transgressora entre estes dois
elementos. O carater espacial de uma personagem é eminente a mesmo pois esta ja esta inserida
em um contexto social que estrutura propostas espaciais para o seu desenvolvimento.

Ao acrescentar a visao de Nelly Novais sistematizando o espaco natural, referente a
paisagem, e o0 espaco social, em relacdo a paisagem modificada pelo homem, Lins (1976)
caracteriza esse segundo como um “certo conjunto de fatores sociais, econdmicos e até¢ mesmo

histéricos que em muitas narrativas assumem extrema importancia e que cercam as
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personagens, as quais, por vezes, s0 em face desses mesmos fatores adquirem plena
significagdo” (p. 74). Em concordancia com o tedrico, referindo-se nesta analise a obra aqui
estudada, se reafirma, entéo, o fator social presente na Chacara dos Meneses, ela representa,
também, “a tradicdo e a dignidade dos costumes mineiros” (CARDOSO, 2009, p. 69), o que
representa tanto a relacdo da sociedade com a Casa, quanto a relagdo dos inquilinos com a
residéncia, porque a determinacéo de valores gerais como o0 molde de uma sociedade condiciona
a construcdo de determinadas personalidades, muitas vezes oprimidas em momentos de
transgressdo — no caso a decadéncia da familia — quando divulgada a grande massa.

Assim, a desordem da familia se prontifica e resulta crescentemente na curiosidade da
cidade de Vila Velha, centrando as personagens a uma constante tentativa de mascarar o
perecimento moral iniciado com a chegada de Nina, justamente por serem uma referéncia aos
bons costumes compactuados naquela época.

A atmosfera € um conceito que se assemelha ao do espago social por ser um fendémeno
de projecdo de uma esséncia e por sua amplitude de abordagens, mas que segundo Lins (1976),
ndo se confunde, pois é geralmente concebida na ficcdo como consequéncia do espaco, a sua
manifestacdo. Essa compreensdo € totalmente abstrata, e atinge, por estar ligada principalmente
as emocdes que prosseguem de determinados elementos da obra, as personagens. Apesar de
estar geralmente relacionada ao componente espacial, a atmosfera ndo é desenvolvida
definitivamente por esta categoria, existem casos em que 0 inverso acontece, e 0 espaco €
construido a partir dela. Constata-se, nas duas cita¢des seguintes do romance de Cardoso, essas

duas abrangéncias da ambientacéo:

[...] mas tudo isso eram considera¢Bes que me tomavam apenas um momento: galguei
a escada e achei-me diante da sala. La, como ja sucedera no jardim, envolveu-me uma
atmosfera de festa muito pouco fanebre. Dir-se-ia mesmo que a pobre morta, enrolada
no seu lencol e estendida sobre a mesa, era um fator que muito poucos levavam em
conta. A verdade é que se despersonalizara, ja ndo era mais sendao o motivo longinquo
da reunido, e os visitantes, esquecidos, conversavam aos grupos, alguns até mesmo
em voz mais alta do que seria conveniente. Julguei mesmo ouvir, partindo de um dos
extremos da sala, uma risada que em véo se esforcava para ser contida. [...] E 0s
olhares, como atraidos pela insofismavel verdade dos fatos, dirigiam-se furtivamente
para o lugar onde o corpo se — era de la que vinha o cheiro incbmodo. Mas percebia-
se que, de achava minuto a minuto, branco e sozinho, ele se tornava mais alheio ao
ambiente. (CARDOSO, 2009, p. 478)

Neste trecho, a atmosfera de uma “festa um pouco funebre” advém da ocasido em que
estd sendo velado o corpo de Nina, a personagem principal, e ndo do espaco onde o velorio esta
sendo realizado. Além disso, ¢ ouvida pelo narrador “uma risada que em vao se esfor¢a para

ser contida”, compactuando com as sensagdes de extremos (0 veldrio e a festa/ a tristeza e a
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alegria) e mostrando a maneira que Valdo (narrador do trecho acima) vivencia o corpo da esposa
e 0 ambiente. Ambos se tornaram um sé em consequéncia da emanacédo de indiferenca dos
convidados. Dessa forma a atmosfera contribui para a construcdo de um espaco que acolhe a
personagem, e se diversifica entre o que era para ser o ponto chave do instante melancélico, se
transformando em pretensdo para um espago festivo. Este fendbmeno é possivel principalmente
pelo carater psicologico (da consciéncia) do narrador-personagem, que esta em conflito

consequente do luto.

[...] de longe ainda, através da ramagem, distingui as luzes da Chéacara. A fachada,
que ia se descobrindo aos poucos ao jogo dessa claridade esbatida — mantidas pelo
esforco de um gerador deficiente, as luzes esmaeciam com frequéncia — adquiria um
aspecto mortuério [...] O jardim, nessas primeiras sombras, recendia a funcho e
magnolia, um cheiro entre doce e cortante, persistente, que a despeito meu me
lembrava épocas mais felizes. (CARDOSO, 2009, p. 477)

O narrador, a partir da ramagem, das luzes, da fachada, do jardim, ou seja, de elementos
concretos da Chacara, presencia uma atmosfera nostalgica, de “épocas mais felizes”. Ao
contrério do que acontece com a presenca dos convidados no trecho acima, essa sensa¢éo emana
do proprio espaco e afeta a personagem ndo sé pela lembranga, mas pelo cheiro “doce e
cortante” surgido do horto.

Partindo desses fragmentos, constata-se que existem diferentes processos que
caracterizam e situam a perspectiva de um espaco na obra. Tanto as personagens, quanto a
ligacdo que o0 meio tem com o ser efetua-se a partir de uma relacdo de pertencimento ou nédo
pertencimento de um ao outro. Segundo Lins (1976), da mesma forma que, no ambito das
analises literarias, o estudo da categoria da personagem é sempre incompleto quando deixada
de lado sua caracterizacdo — ou seja, os artificios e técnicas que o autor emprega para
desenvolver e dar sentido a existéncia, que representa em si a esfera da historia, e sua execugao,
equivalente ao plano do discurso — ocorre no espaco ficcional em relacdo a ambientacao, e €
esta distancia que se situa entre esses dois conceitos. A ambientacao consiste no arcabouco de
processos manifestos ou admissiveis que tém a funcdo de conceber a ideia de determinado
ambiente.

Lins (1976) afirma que, no ato da contemplacdo da imagem, em um quadro, por
exemplo, a qual ele denomina leitura (fragmentada e ndo linear), a apreensao do espago — como
a Chécara dos Meneses em si, apresentada por seu mapa no inicio da edicdo da obra — é
concebida pelos sentidos do espectador em sua totalidade, porém, atentando-se a natureza da

percepc¢do, € complexo e passivel de variagGes. Sdo diversos os fatores que vao interferir na
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contemplacéo desses elementos, principalmente o nivel cultural do leitor, além de, por exemplo,

o siléncio ou a falta dele, a temperatura, os cheiros, etc. Segundo o teorico

[...] a leitura da paisagem é incompleta se ndo se nota a auséncia ou a intensidade do
vento, o odor de resina ou de fumaga, 0o zumbir dos insetos etc. Apesar de tudo,
verifica-se, ante a doacdo da imagem, uma aquisi¢do imediata e que, mesmo quando
imperfeita e parcial, é satisfatoria. (LINS, 1976, p. 78)

No que tange a narrativa, mesclam-se, através dos relados, a acdo e a descricdo. Tal
revezamento é estabelecido para afetar o contraste que a obra oferece entre pontos dindmicos e
estaticos, solicitando um acervo de recursos que possibilitem, sem afetar o decorrer dos eventos,
a introducdo do cenario, no qual estdo inseridas as personagens. Segundo o autor, ¢ “dai o
interesse do que denominamos ambientacdo — 0 interesse dos recursos literarios para
estabelecer, nas histdrias, o espaco” (LINS, 1976, p. 79).

Levantando a questdo do proceder da narrativa e 0 modo da aparigdo espacial, e na
tentativa de alcancar uma visdo ampla dos métodos de construcdo dessa categoria, a
ambientacdo é classificada por Lins (1976) em trés tipos: o primeiro é a ambientacdo franca,
que corresponde ao processo no qual o narrador independente descreve o ambiente externo
diretamente. Este tipo de ambientacdo, na maioria das vezes, € mediado de maneira ténue pela
existéncia de um narrador sobre as personagens — que sao totalmente passivas a descricdo — e
se diversifica quando se é possivel, também, que a voz que conta a histéria esteja inserida nos
acontecimentos (Narrador-personagem). Sdo casos de narragdo em terceira pessoa, que,
segundo Lins (1976) “acentua-se [...] quando o observador, violando a objetividade, reage de
algum modo ante a coisa descrita” (p. 80).

O segundo tipo é a ambientacdo reflexa, que € percebida pelo personagem que recebe
um maior realce em relagdo ao narrador. Neste caso, 0 personagem esta conjunto ao narrador,
ambos existem a partir de um acompanhamento conjunto da mesma percepcéo, evitando hiatos
descritivos que afetam o fluxo narrativo. Tanto a ambientacdo franca quanto a reflexa sdo
narradas em terceira pessoa, e constituem unidades mais discerniveis, como a sala, a cozinha,
a cidade, a primeira necessita basicamente do narrador e a segunda de um personagem que esta
condicionalmente passivo.

O Terceiro tipo de ambientacdo é a dissimulada que, diferente das duas primeiras,
envolve um personagem que necessita ser ativo e construir agcées que desenvolva o que esta a

sua volta. Neste caso, 0 espaco surge dos gestos do préprio personagem, que tem o juizo de
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estabelecer, direta ou indiretamente, o lugar que esta inserido, esse consegue criar um equilibrio
entre gesto e espaco em um processo de parceria, ou seja, € construida no decorrer da acdo dos
proprios personagens.

Lucio Cardoso (2009) desenvolve, majoritariamente, na obra em anélise, a ambientacéo
dissimulada. A narrativa da obra é encarregada aos personagens, participantes ativos do
desenvolvimento do enredo que constroem o espaco descrito a partir de géneros textuais
pessoais, pelos quais manifestam seus contextos e estados de espirito, ou seja, sua
caracterizagdo, o que influencia diretamente no modo em que esse ambiente é construido.
Assim, observa-se que esse tipo de ambientagdo tem uma inclinagdo para um mais vivido
manifesto psicolégico do romance moderno, pois é elaborado pela consciéncia dos que estdo
inseridos nele e seus fatores emocionais.

Confere também a ambientacdo, ainda conforme Lins (1976), analises referentes a sua
“ordenagdo e precisdao dos elementos espaciais” (p. 85). A ambientagdo desordenada
compreende o apontamento dos elementos presentes no espaco sem a responsabilidade de uma
especificacdo de ordem ou aprofundamento, ja a ordenada apresenta uma associagao entre o
ordenamento e o pormenor. Nas obras modernas esses aspectos de ordenacéo e minuciosidade
da ambientagdo “coexistem, [...] observando-se comumente, na mesma narrativa, gradacoes
variadas, decorrentes de motivos que nem sempre o critico ou o estudioso podem identificar
com seguranga” (p. 90), como se pode observar nos seguintes trechos de Cronica da Casa

Assassinada:

[...] eram armarios grandes, com portas despencadas, cobmodas e tamboretes baixos.
Havia também um genufluxério, com o veludo rasgado, deixando & mostra o
enchimento de paina. Contra a parede, encostado, um enorme espelho rachado de
ponta a ponta — em seu fundo, ainda limpido movia-se em siléncio as nossas figuras.
(CARDOSO, 2009, p. 144)

[...] fiquei sozinho, e aproveitei a oportunidade para examinar o que havia em torno
de mim; distingui um aparador ao fundo, cheio de objetos de cristal, de opalina e de
prata que brilhavam docemente na obscuridade. Por cima, destacando-se nitidamente
da parede, havia a marca de um lugar outrora ocupado por um quadro. (CARDOSO,
2009, p. 153)

E constatado, nas diversas narrativas que compdem a obra, um ambiente no qual s&o
apontados apenas 0s elementos que o constitui, sem uma ordenacdo especifica, afirmando uma
descricdo menos apurada, aproxima-se a uma listagem da composi¢éo do espaco, que, apesar
de ndo ordenada néo deixa de ter seu valor no acordo da categoria espacial. No segundo excerto,

presente no capitulo seguinte ao do anterior, esta presente uma explanacdo ordenada, pode-se
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observar tal fendbmeno pelos constituintes que indicam, por exemplo, a posi¢do dos moveis e
objetos, como “ao fundo” e “por cima”, além disso, existe uma continuidade de camadas de
disposicao, como o aparador que abriga objetos de cristal. Existe, portanto uma diferenca de
graus na narracdo desses espacos no romance moderno, e isso, na obra em questdo, se da
principalmente pelos diversos narradores que intercalam suas diferentes vozes em cada
capitulo.

Portanto, estas narrativas se dédo atraves do olhar de cada personagem para o espago que
a cerca, acrescentando-se a isso 0s componentes psicolégicos (principalmente emocionais).
Lins (1976) direciona a discusséo para a questdo da perspectiva, e, concordando com Rosenfeld
(1969), realca o declinio da ideia perspectivica pregada no Renascimento, que atinge também
a obra ficcional moderna, e, como dito anteriormente e reafirmado por Lins (1976), atinge
também a categoria espacial, “[...] ndo apenas no tempo, [expressando no] romance

contemporaneo sua desconfianca na posi¢do privilegiada da consciéncia humana [...]” (p. 94).

2.3. A Chécara dos Meneses € a relacdo personagem/espago.

As mencdes espaciais estdo presentes na obra de Lucio Cardoso desde, como dito
anteriormente, o titulo da narrativa, sua fungdo na obra ndo é evidenciada pelas primeiras
palavras, mas constitui, so pelo titulo, um alicerce essencial. A fungdo da Chacara dos Meneses
¢ a propria estruturacdo dos seus inquilinos, suas personalidades ou ndo personalidades, e
também, uma parte da afirmac&o do municipio em que esta inserida. E uma casa viva, que pode
ser assassinada, e foi, mas essa morte compactua principalmente com a funcédo de construir
personagens que estdo em decadéncia.

Lins (1976) reitera a interdependéncia das categorias presentes na narrativa, e acrescenta
sobre a funcionalidade do espago: este so € perfeitamente funcional quando analisado em uma
sequéncia que leva a constru¢do de um conjunto da obra. Assim, a funcdo de um elemento
integrado a narrativa s6 pode ser estudada em termos de macroestrutura, nos quais os demais
elementos estruturadores refletem entre si para constru¢cdo do todo do texto. O espago
romanesco, concretizando as diversas relagcdes que pode estabelecer com os outros ambitos da
obra, tem em evidéncia principalmente sua funcdo caracterizadora. Tedricos como Philippe
Hamom e Jean-Pierre Richard ressaltam, em suma, que “o cendrio confirma, precisa ou revela
0 personagem" (HAMOM, 1972, p. 483 apud. LINS, 1976, p. 97).
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O espaco de fungdo caracterizadora € comumente restrito, equivale na maior parte dos
casos a um guarto, a casa, ao sotao, e reflete, atraves da selecdo dos objetos em suas disposicoes
e conservacao, na maneira de ser das personagens ali inseridos. J& os ambientes mais amplos,
geralmente, tendem a direcionar a caracterizagdo das personagens em relagcéo aos seus aspectos
sociais. De acordo com Lins (1976), sdo raros 0s casos em que 0s elementos psicologicos das
personagens refletem questdes externas ao espaco restrito em que eles sdo construidos. Na obra
de Lucio Cardoso, estdo presentes esses dois tipos de caracterizacao, por exemplo, nas seguintes

citacoes:

[...] tristeza, como durante essas longas horas pude pensar no seu significado — ndo
um sentimento, nem um impulso, nem sequer uma emoc¢do — mas um estado
permanente, uma natureza, um modo de ser. [...] Eu é que vago pelas suas salas
vazias, sentido que o ar se tornou irrespiravel, e digo a mim mesmo que ndo importa
nem que me vejam, nem que pensem coisa alguma ao meu respeito. Importa fugir,
salvar-me, pois tudo o que me cerca traduz um naufragio, e tudo o que ainda subsiste
em mim de instintivo refugia-se na Unica coisa que ndo me deixa sogobrar: a
recordacdo. (CARDOSO, 2009, p. 370, grifo nosso)

[...] amava ele (Demétrio) a Chacara, que aos seus olhos representava a tradicdo e a
dignidade dos costumes mineiros — segundo ele, os Unicos realmente auténticos
existentes no Brasil. ‘Podem falar de mim’, costumava dizer, ‘mas ndo ataquem esta
casa. Vem ela do Império, e representa varias geracdes de Meneses que aqui vieram
com altaneria e dignidade. (CARDOSO, 2009, p. 65

Na primeira mencgdo sdo descritos espacos mais restritos, as salas vazias da Chacara dos
Meneses. Como na propria citagdo € mencionada, a tristeza que é envolvida no ambiente ndo
compreende somente um estado de espirito, passageiro, e sim uma caracteristica permanente da
personagem. Ja a segunda citacdo, apesar de referir-se a um espaco relativamente pequeno, a
préopria casa, a residéncia € representativa de forma tdo vibrante, que, por estar, também, em
uma sociedade relativamente pequena, a cidade de Vila Velha, tem uma projecdo social, ao
menos para o0s habitantes do pequeno municipio.

O espaco, quando promove o delineamento de um personagem, segundo Lins (1976),
apresenta-se pouco Util no envolvimento das agdes nesse processo. A projecao das personagens
sobre 0 espaco nem sempre se estabelece concretamente, ela pode caracterizar-se
subjetivamente, com o realce ou esmaecimento dos sentidos, refletindo, dessa forma, maiores
pontuacOes sobre um estado de espirito do que de uma personalidade, como visto nas citagdes
anteriores.

Da mesma forma que existe 0 espaco que delineia a personagem e suas caracteristicas,

existe o que a influencia e estabelece um contato direto sob essas influéncias. Esse faz parte de
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uma caracterizagdo que € restringida e muitas vezes seu impacto s6 é presenciado

psicologicamente. Estas ligacOes entre espaco e personagem, sdo, em sua maioria,

[...] 0 que tende em geral a ocorrer; que a personagem transforme em atos a pressao
sobre ela exercida pelo espaco. Aqui, € oportuno fazer uma distingdo ndo carente de
interesse entre 0S casos em que O espacgo propicia a a¢do e 0s casos em que, mais
decisivamente, provoca-a. Aparece 0 espaco como provocador da acdo nos relatos
onde a personagem, ndo empenhada em conduzir a prépria vida — ou uma parte da sua
vida —, vé-se a mercé de fatores que Ihe sdo estranhos. (LINS, 1976, p. 100)

N&o obstante expressivos, 0s casos acima ndo sao 0s Unicos a representarem a relacéo
entre espaco e personagem. Nem sempre o primeiro ocorre em funcdo de delinear ou influenciar
0 segundo, excetuam-se nesses casos 0 ambiente presente somente para situar a personagem.
Nessas ocorréncias, ndo se depreende um encadeamento entre “a personagem, a a¢ado cumprida
e o cenario em que a cumpre” (LINS, 1976, p. 101). Todavia, sdo poucos os casos na literatura
brasileira nos quais 0 espaco nao acrescenta (tanto explicando como influenciando) a
personagem. Quando apagados os lacos entre as narrativas que descrevem 0 espaco € as
personagens, ou seja, quando o espaco ndo as influencia ou reflete sobre elas, nenhuma
referéncia espacial, consoante Lins (1976), existe um distanciamento da analise de uma ficcdo
e 0 estudo aproxima-se de uma monografia, pois a ambientacdo € um meio intrinseco a arte de
narrar.

Em Cronica da Casa Assassinada, as personagens atuam e sao absorvidas pelo espaco,
isso consequentemente € manifestado na caracterizacdo, ndo somente através da interferéncia
das emoces, mas diretamente no texto, como consta no capitulo seguinte. Concordando com
Lins (1979) a respeito da comparacdo entre a ambientacdo do espago e a caracterizacao das
personagens, observa-se, ao considerar o texto literario como composto de elementos
intrinsecos, que estd implementacédo de caracteristicas nos seres ficcionais tanto move quanto é
movida pelo espaco que representa a visdo de mundo do individuo.

Ao se compreender que 0 espago pode entrelagar-se as personagens e COmMo esse espago
se manifesta, é necessario averiguar a posicao desse personagem em relacéo ao seu meio, opta-
se aqui por um Vviés que parte da analise dos elementos intrinsecos a narrativa. De acordo com
Goffredo (2012) “se quisermos saber alguma coisa a respeito das personagens, temos de encarar
frente a frente a construcdo do texto, a maneira que o autor encontrou para dar forma as suas
criaturas, e ai pincar a independéncia, a autonomia e a vida desses seres de ficcdo” (p. 15), ou
seja, sendo a categoria das personagens uma das principais caracteristicas da fic¢do, € inerente

a caracterizacao.
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A obra de Lucio Cardoso é constituida de personagens redondos que, como aponta
Gancho (1991) sdo compostas de uma maior diversidade de caracteristicas, como fisicas,
psicologicas, sociais, ideoldgicas e morais. Sdo determinagdes empregadas pelo romancista,
mas quem, em uma escrita coesa, sao indicados pelos diversos elementos da obra, incluindo o
espaco.

Em concordancia com Brait (1985), pertence ao escritor o papel de buscar as
ferramentas oferecidas através de um codigo no intuito de conceber o ser ficcional. A
estruturacdo dessas criaturas é alcangada somente por meio de um esquema de linguagem que
concretize e conceba a uma compleicdo tangivel e sensivel as suas a¢Ges. O texto em si é
essencial ao constituir um fenémeno nitido com capacidade de propiciar os artificios que o
escritor utilizou para constituir sua criacdo. Assim, constata-se em uma narrativa 0s arranjos
feitos pelo romancista para elaborar uma caracterizacdo das personagens, que pode ser tanto
através de representac@es linguistico-literarias como pela reflexdo da visdo humana.

A representacdo do espaco em toda a obra, devido a narrativa das personagens se da
através de componentes do arcabouco psicoldgico, reafirmando o fluxo da consciéncia visto
anteriormente. Nesse contexto, Bachelard (1993) ressalta que “a imaginagao aumenta os valores
da realidade” (p.199), ¢ todos as categorias narrativas irdo ser influenciadas por esse aspecto.

A maneira como essa realidade é fundamental para a construcdo da funcéo espacial e de
sua relagdo com os outros elementos na obra, pois é através dela que é possivel o entendimento
de “[...] como habitamos nosso espaco vital de acordo com todas as dialéticas da vida, como
nos enraizamos, dia a dia, num ‘canto do mundo’” (BACHELARD, 1993, p. 200, grifo nosso).
A enraizardo marcada pelo tedrico é exemplo claro do processo no qual o ser se sucumbe a
concretizacao espacial, pois a arvore é elemento do espaco.

No primeiro capitulo da Poética do espaco, Bachelard (1993), através do que ele
denomina de fenomenologia da imaginacdo, chega no espaco e procura conhecer no campo
espacial “a imagem em sua origem, em sua esséncia, sua pureza” (LUCENA, 2007, p.1),
considerando-o como um ser independente, que possui um dinamismo proprio. O tedrico
direciona a discussdo para o espago da Casa, que, no caso da obra de Ldcio Cardoso, é o

principal constituinte. Segundo o Bachelard,

[...] todo espaco verdadeiramente habitado traz a esséncia da nocédo de casa. Veremos,
no decorrer de nossa obra, como a imaginacdo trabalha nesse sentido quando o ser
encontrou o menor abrigo: veremos a imaginacdo construir "paredes" com sombras
impalpaveis, reconfortar-se com ilusdes de protecdo ou, inversamente, tremer atras de
um grande muro, duvidar das mais sélidas muralhas. Em suma, na mais interminavel
dialética, o ser abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo. Vive a casa em sua
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realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos. (BACHELARD,
1993, p. 200)

A casa tem uma ligacéo inerente ao ser humano, ja que sua funcéo sé se concretiza com
sua possibilidade a abriga-lo. Ao abrigar, essa afinidade ganha maiores contornos porque €
estabelecida uma agdo dentro desse contexto acolhedor e essas acdes sdo “arquivadas”
emocionalmente nas competéncias psiquicas dos moradores.

A personagem Nina ndo conhece a Chacara como sua Casa Natal — conceito apresentado
por Bachelard (1993) que equivale a casa da lembranca, e que estd completamente intrinseca
aqueles que a pertencem, que, com o tempo, constréi “um grupo de habitos organicos” (p. 206)
— porém, a complexidade desse espaco a toma como se dela j& pertencesse as angustias que 0s
membros da familia cultivam. Assim, a Chacara ¢ um “corpo de imagens que ddo ao homem
razoes ou ilusdes de estabilidade” (BACHELARD, 1993, p. 206). No capitulo seguinte, sera
discutida esse pertencimento de Nina a esse espago que ndo € sua casa hatal, mas que convoca

a personagem a ver sua completude e a caracterizagdo da ruina.
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3. NINAE A CHACARA DOS MENESES

3.1. Nina e Chacara: A luta de dois corpos destrutivos

Nesta se¢éo serdo analisados os elementos usados na narrativa e 0s pontos de encontro
que estabelecem uma relacdo direta entre Nina e a Chacara dos Meneses. Como visto nos
capitulos anteriores, a obra é tomada por uma forte carga psiquica, e expressa a subjetividade
de cada personagem, uma caracteristica latente das vertestes modernistas do género Romance.
As perspectivas aqui postas serdo pensadas a partir do plano da consciéncia, no qual as
narrativas das personagens discorrem tanto sobre Nina quanto sobre o espaco.

Considerando que, conforme afirma Lins (1976), a narrativa “[...] € um objeto compacto
e inextrincavel, todos os seus fios se enlagam entre si e cada um reflete inimeros outros” (p.
63), sugere-se que os elementos da obra de Lucio Cardoso estdo relacionados ndo somente no
campo da historia (o desenrolar do enredo), mas também tem indicios no proprio léxico da
narrativa. S8o pontos que ligam principalmente o espaco e a personagem, os dois elementos
centrais do romance, dispostos a partir da descri¢do dos narradores.

A Chécara e a personagem Nina sdo as duas pautas principais das narrativas escritas
pelos demais seres que contam o que se passa na obra. A casa, como afirma Rosas (1996), é
uma alegoria que pontua “[...] local de desequilibrio da familia” (p. 101) mas também representa
a “[...] sustentagao da tradi¢ao familiar” (p. 101), e Nina vem justamente quebrar essa tradicao
sendo, ainda segundo Rosas (1996), “[...] 0 simbolo da mulher liberta e, por causa disso, é vista
como pervertida” (p. 103).

Cronica da Casa Assassinada conta a historia de uma tradicional familia mineira que
representa principalmente as nuances do patriarcado no século XX. Porém, quando se observa
a genealogia, o cld dos Meneses foi estruturado a partir do poder feminino tempos antes do
presente da narrativa — apesar na cronologia ndo definida — com a figura da tia-avé Maria Sinha.
Ela viveu em uma época de configuracdo repressora mais nitida em relacdo a ser mulher, e
ainda assim, mesmo que vestindo trajes e comportando-se como 0s homens para ser aceita e
entrar em acdo, foi umas das mais expressivas personalidades que detinham o comando,
frutificando, nas geragdes futuras, mulheres como Malvina, a mée dos irmdos Meneses que,
embora pouco citada, demonstrava caracteristicas de um comportamento feminista. Na obra,
com a progénie, as figuras masculinas tentam instaurar suas visdes a partir da tentativa de uma

dominacdo do patriarcalismo, contudo, Nina surge na obra e, segundo Natal (2011), “[...]
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representa também a perda dos valores morais, na tentativa de manutengéo do grupo, da luta do
anti-moderno em relagdo ao moderno, este, que se aproxima cada vez mais depressa e voraz
devorando o que ainda resta da antiga ordem patriarcal” (NATAL, 2011, p. 4)

Nina, muito diferente de Ana, esposa de Demétrio, que estava sempre as sombras e se
tornava um tipo de fantasma na casa, o que a sociedade patriarcal designaria um comportamento
adequado para as mulheres, chega na residéncia sabendo do seu impacto e da sua beleza.
Extremamente vaidosa, causa o fascinio de todos que estdo a sua volta, e estabelece uma relagédo
de ameaca e poder sobre 0s Meneses. Na obra, € presente o desejo de desvendar a aura destrutiva
da personagem, que estaria ali para consolidar o Gltimo suspiro da tentativa de dominagao

daquele nucleo, sabendo da forca que poderia exercer sobre a familia:

[...] vinha carregada de malas e, posso jurar, jamais havia visto mulher tdo bela em
minha vida. N&o era muito alta, e bem se poderia dizer mais magra do que seria de se
desejar. Notava-se a primeira vista que era uma pessoa nervosa, e acostumada a bons
tratos. A pureza dos tracos — o nariz, apenas, era ligeiramente aquilino — unia-se uma
atmosfera estranha e tormentosa, que a tornava logo a primeira vista um ser
irresistivel. Todo mundo [...] indagava que coisa fervia em seu intimo, para que seus
olhos fossem assim tdo melancolicos, em sua atitude célida, tdo sem insisténcia.
(CARDOQOSO, 2009, p. 97, grifo nosso)

A chegada da personagem a cidade invoca de forma realcada, como presente no trecho
acima, uma intuicdo a respeito dessa quebra futuramente concretizada nas tradi¢cdes daquela
familia, que ja estavam, de certa forma, comprometidas pelo declinio financeiro. Nina se casa
com Valdo sabendo que vai fazer parte de um grupo estabelecido e promissor, porém, ja no
primeiro jantar na casa, Demétrio conta a situacéo negativa pela qual passa seus parentes e ele.
Sendo a Chécara, como afirma Rosas (1961), o alicerce dessa tradicdo que depende, também,
de uma manutencao, estaria a estrutura fisica do espago também comprometida, como afirma

Nina em relacdo a construcao:

[...] sei hoje que a construgdo, mais do que isto, a manutencéo desta Chacara, equivale
a uma despesa inutil, e poderia ser poupada, se ndo achassem todos que abandonar
Vila Velha, e esta manséo dispendiosa, fosse um definitivo ato de descrédito para a
familia. A verdade é que antes de desmembrarem a velha Fazenda do Bad, e dividirem
as terras entre credores que podiam muito bem esperar, teria sido melhor
contemporizar com a situacdo, remodelando apenas a casa que hoje apodrece no
contraforte da serra. (CARDOSO, 2009, p. 39)

A Chécara dos Meneses compreende principalmente a permanéncia da familia, sua
sobrevivéncia e carater imponente sobre aquela sociedade, é uma construcao alegorica que,

segundo Rosa (1996), “[...] € o simbolo da manutenc¢do dos valores e palco, onde os sonhos,
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desejos e medos de todos 0s seus esquisitos moradores sdo encenados. O seu papel é de refletir
0s desassossegos e inquietudes dos que 1a vivem” (p. 102). Assim, tem uma forte ligagdo com
0 psicologico das personagens, pois como afirma Bachelard (1993), a Casa na literatura € “[...]
um dos maiores poderes de integracdo para os pensamentos, as lembrancas e 0s sonhos do
homem” (p.201).

A Chécara constitui uma enorme casa de fazenda no municipio ficticio de Vila Velha,
em Minas Gerais. A partir das descricbes dos narradores-personagem, que exprimem seus
pensamentos intimos sobre a visdo daquele contexto, constata-se que ela é ambientada com uma
crescente mortificacdo que parece atingir todos os seus moradores, ou seja, € um ambiente que
ndo afeta somente a personagem Nina, que é estranha aquela realidade, mas também aos que ja
cumpriam com uma convivéncia naquele espaco.

Essa esséncia maligna é descrita muitas vezes na obra sendo uma das intengdes do
prosseguimento da decadéncia: “Donana de Lara [...] ousara sugerir que se devia pedir a Padre
Justino para benzer a Chacara: o mal, dizia ela, estava arraigado nas ruindades dos Meneses
antigos, que haviam envenenado o ambiente da casa.” (CARDOSO, 2009, p. 71). Retoma-se
entdo, a questdo das mulheres que lutaram contra o sistema opressor do patriarcado, sdo as
“ruindades” presentes nas gera¢des passadas, além disso, na presente estrutura familiar, existe
Timéteo, que é o grande mal que os irmdos Valdo e Demétrio pretendem esconder, por sua
orientacdo sexual e sua suposta identidade de género que fogem da heteronormatividade. Alias,
Nina mantem uma relacdo de companheirismo muito forte com Timéteo, atingindo, mais uma
vez, no ponto instavel da familia.

A relacdo da Chécara com a personagem Nina representa uma luta entre aquela que
compactua com a quebra de certos costumes e aquela que resiste ao tempo e aos seus inquilinos
para manter uma tradi¢do viva. Existe naqueles que julgam o poder do mal da residéncia a
necessidade do fim, e veem uma esperanca na nova inquilina ao pressentirem sua atmosfera de
destruicdo: "[...] Nina, € preciso destruir esta casa. Ouga me bem, Nina é preciso liquidar os
Meneses. E preciso que ndo sobre pedra sobre pedra" (CARDOSO, 2009, p. 215).

A partir do tumulto de emocdes, originados dos mais diversos escandalos que surgem
sobre a protagonista e suas a¢des, como o adultério e o0 romance supostamente incestuoso com
seu filho André, e a reacdo espantosa dos irmdos Meneses e da sociedade sobre essas
transgressoes, as descri¢Oes dos pensamentos narrados pelas personagens sobre Nina e sobre a
Chécara, que estdo a par do processo de degradacdo tanto dos valores e tradi¢cGes da familia

quanto do proprio espaco fisico, comecam a entrelacar esses dois elementos no campo instavel
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e abstrato do fluxo de consciéncia, que, como afirma Humphrey (1976), constitui um processo
representacdo da mente humana na literatura.

A devastadora existéncia de Nina que, em posicdo aos valores estimados pela familia,
concretiza uma ameacga para a honradez moral dos Meneses e também por ser uma
“estrangeira”, ndo honra aos habitos patriarcais daquela “gente fria e sem coracdao”
(CARDOSO, 2009, p. 465) e faz com que essas duas categorias narrativas completem um
sistema que se relaciona com o mal e a ameaga compactuantes com a decadéncia, se abstraindo

explicitamente no campo da descri¢do, como no trecho a seguir:

[...] pela primeira vez, e de um modo insistente, insinuante, eu sentia o que realmente
era a presenca daquela mulher — um fermento atuando e decompondo. Possivelmente
nem ela prépria teria consciéncia disto, limitava-se a existir, com a exuberéncia e o
capricho de certas plantas venenosas; mas pelo simples fato de que existia, um
elemento a mais, dissociador, infiltrava-se na atmosfera e devagar ia destruindo o
que em torno constituia qualquer demonstracdo de vitalidade. E precisamente como
essas plantas, que num terreno arido se levantam ardentes e belas, viria mais tarde a
florescer sozinha, mas num terreno seco e esgrouvinhado pela faina da morte. E era
inatil esconder: tudo o que existia ali naquela casa, achava-se impregnado pela sua
presenca — 0s mdveis, 0s acontecimentos, a sucessao das horas e dos minutos, o
proéprio ar. O ritmo da Chéacara, que eu sempre conhecera calmo e sem contratempos,
achava-se desvirtuado: ndo havia mais um horario comum, nem ninguém se achava
submetido a forca de uma lei geral. A qualquer momento poderia sobrevir um
acontecimento extraordinario, pois viviamos sob um regime de ameaca. Na quietude
do meu quarto, onde me refugiara a fim de poder pensar livremente nessas coisas,
percebia que o0 espirito da casa ja ndo era 0 mesmo. E apesar de procurar justificar
Dona Nina, e tentar encontrar razdes para 0 que ela representava, sentia que este
esforco permanecia nulo, e que ela continuava fora de qualquer justificativa, como um
escandalo. E para mim, até aquele momento, nada existia pior do que o escandalo —
era sob esta forma que se configurava todo o0 mal. Pelo menos assim eu aprendera de
minha mae, também ela criada dentro dos mais severos ditames puritanos. Mas ao
mesmo tempo, revendo a figura de Dona Nina, tdo graciosa, movia a cabeca com
incredulidade e, cheia de susto, perguntava entdo a mim mesma se 0 demonio ja ndo
me atingira, e se ja ndo estaria eu também tocada pelo inacreditavel poder do seu
fascinio.” (CARDOSO, 2009, p. 259, grifo nosso)

Nesse trecho, vasto, porém, rico para a presente analise, tem-se um dos diversos
exemplares que ressaltam essa relagdo de destruicdo e ameaga representativa entre 0 espago e a
personagem. A analogia de Nina como um ser exuberante semelhante a plantas venenosas,
situam as caracteristicas que arquitetaram o fascinio que existe sobre ela. A personagem
sucumbiu a casa fisica a sua esséncia, mas também irradiava a sensa¢do de comprometimento
desonroso, que, segundo a narradora do trecho (Betty, no capitulo 23), ameacava os valores dos
“mais severos ditames puritanos” (CARDOSO, 2009, p. 254).

Revisitando Lins (1976) no que tange a caracterizacdo e ambientacdo como elementos
equivalentes na analise literaria, percebe-se que esses dois processos se tornam dependentes nas

descrices sobre essas duas categorias narrativas da obra de Lucio Cardoso. A medida que Nina
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é construida sobre suas vaidades, beleza e seu poder maléfico (exuberancia e capricho de certas
plantas venenosas), sdo também elaboradas as caracteristicas espaciais da Chéacara, que se
achavam “impregnadas” pela presenca demoniaca da nova inquilina.

Partindo dessas descrigdes, pode-se observar que a propria Nina tende a ser equiparada
a objetos espaciais (como uma planta venenosa, uma infiltragdo destrutiva). Esse léxico ressalta
através da linguagem a relacao direta entre 0 espaco e a personagem, ambos estdo tomados pela
descricdo psicologica adjetivada por uma forca do mal, fazendo com que um, inanimado, tome
caracteristicas humanas para se reafirmar imponente na sua posicdo passiva decadente, e 0
outro, animado, se configure em termos espaciais, para demonstrar decadéncia em seu posto

ativo destrutivo, como nos trechos a seguir:

Padre, perdoe minha veeméncia, mas desde que entrei para esta casa, aprendi' a
referir-me a ela como se tratasse de uma entidade viva. Sempre ouvi meu marido dizer
que o sangue dos Meneses criara uma alma para estas paredes — e sempre andei entre
estas paredes com certo receio, amedrontada e mesquinha, imaginando que
desmensurados ouvidos escutassem e julgassem meus atos. Terei acertado, terei
errado, ndo sei — a casa dos Meneses esvaiu-me como uma planta de pedra e cal que
necessitasse do meu sangue para viver. (CARDOSO, 2009, p. 108)

[...] Nina ndo é culpada, eu sei, talvez ndo seja consciente dos atos que pratica, mas o
mal esta irremediavelmente argamassado a sua natureza, e tudo o que vem dela respira
um insuportavel ar de decomposicdo. (CARDOSO, 2009, p. 242)

No primeiro excerto, a Chacara é descrita como uma entidade viva, o que € recorrente
na obra de Lucio Cardoso, pois, como afirmou-se nos capitulos anteriores, até mesmo o titulo
da obra indica um espaco humanizado, que se pode assassinar. O sangue dos Meneses, 0 que
equivale ndo so a tradicdo, mas tambem as transgressdes ocultas, se enraizaram nas paredes da
residéncia, que absorve seus moradores e tem uma alma. A humanizag&o concretiza também a
ideia de resisténcia que existe no inconsciente das pessoas que ali vivem, pois, sendo tratada e
moldada pela sua “inanimacéo”, tende a se tornar fraca em relacdo a decadéncia promissora.

Ja no segundo trecho, Nina ¢ posta na posi¢ao de Casa, que tem o mal “argamassado”
a sua natureza. O termo argamassado esta intrinsicamente relacionado com processos de
construcdo, sendo ligado a argamassa, uma mistura de areia, cimento, cal, 4gua, utilizada para
varios fins em obras de alvenaria.! Assim, a personagem, que representa a ameaga, enfraquece-

se ao equivaler a um ser inanimado e estagnado.

1 ARGAMASSA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2018. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/argamassa/>. Acesso em: 27/06/2019.
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Essas questbes sdo construcBes da consciéncia dos narradores-personagens, que
observam as duas categorias narrativas a partir de uma visao incompleta e fundida, devido ao
caos instaurado no enredo. Bachelard (1993) afirma que “cla [a casa] mantém o homem através
das tempestades do céu e das tempestades da vida. Ela é corpo e alma” (BACHELARD, 1993,
p. 201). Nina é corpo e alma, assim como a casa. S&o dois corpos destrutivos com duas almas
de esséncias malignas, ambas, na mente dos narradores, misturam-se e lutam por uma
equivaléncia que resultaria na sobrevivéncia das duas, que sdo os principais alvos na decadéncia

consequente do mal dos Meneses.

3.2. A Chacara doente: o desabamento de Nina e a morte da Casa

Um dos principais ambitos no qual a Chacara e Nina se relacionam na narrativa é o
processo de decadéncia fisica pelo qual as duas passam. A casa, que ja estava predestinada, pela
degradacdo e falta de manutencéo, ao ruir aos poucos, é descrita em um procedimento decadente
desde 0 momento de espera pela esposa de Valdo. J& Nina, é atingida por um cancer que lhe
surpreende e impacta 0s outros, que agora convivem, além da degradacdo do espago, com a de
Nina.

A Casa dos Meneses, antes da crise moral e financeira instaurada no nucleo familiar,
era consolidada como uma das mais belas construcées daquele municipio, pois tinha o prestigio
da familia instaurado nos seus cémodos e paredes. Encontrando-se comprometida e sem
nenhum tipo de preservacéo, a Chacara ganha um aspecto mortifero, que se instaura no espaco,

como na seguinte citacdo de uma das narrativas do médico:

[...] dirdo que isto talvez ndo passasse de uma impressao exagerada, mas a verdade é
que ha muito eu pressentia um mal qualquer devorando os alicerces da Chéacara.
Aquele reduto que desde minha infancia [...] eu aprendera a respeitar e admirar como
um monumento de tenacidade, agora surgia vulneravel aos meus olhos, fragil ante a
destruicdo proxima, como um corpo gangrenado que se abre ao fluxo dos préprios
venenos que traz o sangue. (CARDOSO, 2009, p. 159, grifo nosso)

O ambiente é retratado sempre como um corpo Vvivo e doente, e assim como ele, a
personagem Nina, sendo um corpo biolégico e vivo, também é infectada por esta doenca. Nina,
assim como a casa também tinha, antes da doenca, um prestigio e beleza que todos encontram
comprometida com a chegada do cancer que lhe assombra. Esse é um dos principais obstaculos
para a personagem, que sempre foi vaidosa e via-se agora privada do aspecto vivaz e poderoso

que tinha antes:
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[...] apoiada aos travesseiros [...] o busto ligeiramente inclinado para a frente, ia
alisando os cabelos embaracados, enquanto eu sustinha o espelho diante dela. Um
fogo divino, uma presenca maravilhosa parecia de novo inquietar-se em suas
entranhas. [...] e, coisa estranha, apesar daquele movimento de vivacidade, apesar do
ar que ela desejava colorido e mogo, havia em sua fisionomia certo tom petrificado,
que dava aquele piscar de olhos o aspecto de um esgar melancélico. (CARDOSO,
2009, p. 24-25, grifo nosso)

Ao comparar os dois excertos acima, verifica-se uma troca de elementos descritivos que
mostram que 0 espago e a personagem se tornam interligados na mente dos narradores-
personagens. Uma casa, inanimada, é ambientada a partir de elementos pertencentes & um ser
Vivo, j& a personagem é caracterizada a partir de condi¢Ges normalmente atribuidas & moradias,
no caso, a moradia dos Meneses.

Apesar de ndo ter uma cronologia, a estruturacdo desse andamento de corrosao fisica
entre 0 espaco e a personagem se configura em duas linhas paralelas, nas quais as descri¢fes
dos acontecimentos vado equiparar-se e, na realidade descritiva da consciéncia, corresponder

muitas vezes a um s corpo vivo enfermo:

[...] enquanto dava essas explicagdes, conduziu-me a sala, e mais uma vez, com a
curiosidade e o prazer que sempre haviam me animado, e como se assistisse a
demonstragdo de um espetaculo magico, ia revendo aquele ambiente tdo caracteristico
de familia, com seus pesados moveis de vinhatico Ou de jacarand4, de qualidade
antiga, e que denunciavam um ilustre, de Meneses talvez mais singelos e mais calmos;
agora, uma espécie de desordem, de relaxamento, abastardava aquelas qualidades
primaciais. Mesmo assim era facil perceber o que haviam sido, esses nobres da roca,
com seus cristais que brilhavam mansamente na sombra, suas pratas semiempoeiradas
que atestavam o esplendor esvanecido, seus marfins e suas opalinas — ali, respirava-
se ali conforto, ndo havia divida, mas era apenas uma sobrevivéncia de coisas idas.
Dir-se-ia, ante esse mundo que se ia desagregando, que um mal oculto o roia, como
um tumor latente em suas entranhas.” (CARDOSO, p. 136-137, grifo nosso)

Assim, 0 mal que atemoriza Nina e os membros da familia — que apesar da acusagédo do
mal proveniente da esposa de Valdo, vém na personagem a vitalidade (mesmo que maligna)
que a casa perdera com seu declinio — se instaura também na Chécara, concluindo um sé corpo
doentio, que juntos realcam a decadéncia familiar.

No texto, fica implicito se Nina contraiu a doenca na propria Chacara ou se voltou
infectada ap6s sua volta a residéncia, no entanto, concordando-se com Quaresma (2007), o
ambiente sombrio da casa impulsiona o desenvolvimento dessa enfermidade. Além disso, o fato
de a protagonista tentar esconder a doenca, assim como 0s Meneses buscam esmaecer 0S
conflitos presentes na casa, mostra a vergonha em relacdo ao processo de degradacdo desses
dois corpos. Este processo se mostra lento e assinala uma mudanca brusca no comportamento

da personagem, e na percepcao dos narradores sobre ela.
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Enquanto falava, eu a ia examinando — e como ndo acreditar que dizia a verdade?
Vestia-se mal, tdo mal como nunca eu a vira, nem mesmo nos seus tempos de solteira.
Podia supor, é verdade, que ainda fosse um daqueles truques, nos quais era tao fértil
— mas forga era convir que ndo se tratava de um truque sua palidez e seu ar abatido.
Mais do que isto, certa rudeza na expressdo, como se estivesse queimando cartas
decisivas, e um tom desgarrado no olhar, que completava inteiramente aquele retrato
de mulher desorientada e ferida por um fundo aborrecimento intimo. Ouvindo-a, eu
me condoia — e a antiga ternura, a ternura que eu nunca deixara de experimentar em
relagdo a ela, mesmo quando so a tinha em pensamento, voltava a perturbar-me, e eu
ndo distinguia mais em suas palavras o que era o bem ¢ o que era o mal.” (CARDOSO,
2009, p. 380)

Este processo de mudancas vai se tornando perceptivel na personagem, que tenta
esconder a situacdo até ndo conseguir mais lutar contra seu corpo. A chécara, que trava uma
batalha contra os conflitos dos seus inquilinos, se vé modificada fisicamente tanto pela auséncia

guanto pela enfermidade da personagem.

A casa é amesma, mas [...] ha outras janelas que nao se abrem mais, a pintura passou
do verde ao tom escuro, as paredes gretaram-se pelo esfor¢o da chuva e, no jardim, o
mato misturou-se as flores. Nao ha como negar Nina, houve aqui uma transformac&o
desde que vocé partiu — como que um motor artificial, movido unicamente pelo seu
impeto, cessou de bater — e a calma que se apossou da casa trouxe também esse
primeiro assomo da morte que tantas vezes reponta no amago do proprio repouso;
cessamos bruscamente no tempo, e nosso lento progresso para a extingdo € um clima
a que vocé ndo se adapte mais. (CARDOSO, 2009, p. 127)

A Chécara, portanto, respirava atraves da personagem, seriam 0S mesmaos corpos que
estavam sendo destruidos por um mal desconhecido, ambos doentes compadecendo frente a
familia que tanto presara por esses dois instintos de continuidade a suas tradi¢Ges. A casa €
tomada por ervas daninhas, que remetem a analogia de Nina como uma planta, exuberante e
venenosa, como afirma Valdo: "Resta-nos, como essas ervas desesperadas que se agarram as
paredes em ruinas, a nostalgia do que poderia ter sido, e que foi destruido, por fragueza nossa
ou por negligéncia" (CARDOSO, 2009, p. 128).

A culminancia do processo de corrosdao desses dois corpos € a morte de Nina e o
“assassinato” da Casa. O tema da morte estd constantemente presenta na obra. A morte do
jardineiro, a suposta tentativa de suicidio de Valdo Meneses que se coqueteia no jardineiro
Alberto, sdo elementos que se enraizam no ambiente, acrescentados a forte sensacdo de
perecimento frente as transgressdes constantemente julgadas pelos prdprios transgressores a

partir do carater punitivo religioso.

[...] sim, essas velhas casas mantinham vivo um espirito identificavel, capaz de
orgulho, de sofrimento e, por que ndo, de morte também, quando arrastadas a
mediocridade e ao chdo dos seres comuns. E ndo era isto 0 que acontecia, com a
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escéria dltima daqueles Meneses que j& ndo chegavam mais ao tope do prestigio
mantido pelos seus antecessores? E de dentro da chuva cerrada quase sentia procurar-
me da distancia o olhar do velho prédio sacrificado, com estrias de sangue que
escorressem ao longo de suas pedras martires. (CARDOSO, 2009, p.259)

A degradacdo da Casa € sempre ligada a decomposicdo biolégica, que é um fenémeno
pelo qual Nina passa em consequéncia da doenca, desde o titulo da obra, a insinuacdo de uma
vida interrompida e a representacdo de uma tradicdo quebrada antecipa as narrativas e a viséo
da decadéncia pelo viés do campo psicologico dos narradores. A morte da protagonista reafirma
0 poder do fim da vida, e revive na consciéncia dos narradores a impoténcia do ser humano
diante do seu destino, como na narrativa do médio, ao descobrir o corpo afetado da esposa de
Valdo:

[...] ante meus olhos, aquela mulher bela, por assim dizer lendéria, exibia seu segredo
como se desnudasse. Foi a primeira vez que tive medo em toda a minha carreira —
ndo do diagnostico: a mim que importava se tivesse errado — mas dessa lei oculta
que rege o destino humano, que ndo sabemos designar com um nome certo, mas que
sempre se ajusta a um, e a ele responde — a vontade de Deus. (CARDQOSO, 2009, p.
411)

No periodo em que Nina exala seus ultimos suspiros, a Casa, na descricdo das
personagens, comeca a entrar em um movimento de degradacdo mais afinca, pois a atmosfera
da morte transforma o espaco e aguca as inquietudes das narrativas. A angustia do ser ficcional
moderno interage diretamente com a percepcao do mundo a sua volta e complementa o processo

descritivo:

[...] e entdo, depois de algum tempo em que contemplei o corpo sem propriamente
compreender 0 que representava, é que senti que ela realmente comecava a morrer,
porque sua presenca, como um fluido que se esgotasse, também principiava a se
afastar das coisas, a desertar dos objetos, como sugada por uma boca enorme e
invisivel. Tudo o que significava seu calor refluia dos objetos que ela tocara em vida
e que guardavam até aquele momento a marca inesquecivel de sua passagem. Como
sob o efeito de uma droga, eu olhava para todos os lados e via escorrer essa presenca
dos mdveis, da cama, das janelas, dos cortinados, como fios baixos, ligeiros cérregos
de luto, depois em fontes que iam subindo, solenes e fartas, enovelando-se ao longo
das cortinas, unindo-se a todas as aguas presentes e compondo, afinal, o rio Gnico de
lembrangas e de vivéncias que agora ia desaguar no imenso estuario do nada. (Houve
um instante em que, alucinado, procurei deter esse alento que se escapava — e
abracei-me a uma sombra que escorria da parede, e que se desfez sem rumor ante
meus olhos, a um Gltimo signo de vida que ainda sobrava no tapete, e o pelo quedou
morto entre meus dedos, a um sopro que elevava enfim o véu da janela, e nada retive
sendo uma ponta de pano amassada entre as maos — a tudo finalmente que partia, e
que poderia sobrar como uma lembranga da sua existéncia, e que também se ia, fluido,
silencioso, desaparecendo como se obedecesse a uma lei emanada do Alto).
(CARDQOSO, 2009, p. 459, grifo nosso)
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Compreende-se que a personagem se junta aos objetos do espa¢o como um so ser, que
emana seu calor para os complementos inanimados, € um meio de prolongar a existéncia que
ali se aproxima do fim. O calor escasso de Nina constitui 0 espaco, que, apesar de estar vivo
ainda pela presenca da personagem, é atingido através campo psicoldgico por uma morte
precoce, que afeta o corpo humano e as “entranhas” da Casa, como a parede e o véu da janela.

Apdbs a morte de Nina, a casa perde totalmente o carater de prestigio e tradicdo que
impunham ao seu favor, o processo terminal que atingiu a personagem principal chega entdo
para desempenhar seu papel em relacdo a familia Meneses, e isso se da através do

comportamento e apresentacao da casa para seus inquilinos e a vizinhanca.

Na obscuridade, enquanto caminhava, vi a casa acessa, de janelas abertas, com uma
ou outra sombra transitando em seus corredores; a Chacara, sempre mergulhada em
sua calma, surgia diferente para quem conhecia seus habitos. Era curioso de se ver, e
havia certo encanto nisto — um sopro novo parecia alimenta-la e ela se erguia atenta,
como na previsdo de acontecimentos importantes. Nd&o me lembrava de té-la visto
assim tdo preparada, e possivelmente me orgulharia de sua nova atitude, se ndo
trouxesse o coragdo pesado e ndo pressentisse que, como certos doentes graves, ela s6
abrisse os olhos para celebrar o préprio fim. (CARDOSO, 2009, p. 434/435)

O espaco entdo morre, assim como Nina desmorona, com seu impeto e sua vaidade,
perante a familia Meneses, e o reduto desse parentesco se esvai para equivaler ao fim daquela
tradicdo, que perpassou geragdes, mas ndo conseguiu perpassar pela forga destrutiva de Nina
Meneses A casa é assassinada:

E que a casa dos Meneses néo existia mais. O dltimo reduto, aquele quarto de pordo
onde um dia se abrigaram o amor e a esperanga, estava prestes a ruir também, e fora
aquele o abrigo que Ana elegera, como o faria a criatura ante a ameaca de uma
inundacdo, escolhendo para abrigo a cumeeira da casa cercada. Naquele minuto
preciso a casa dos Meneses desaparecia para sempre. Um dltimo vislumbre de sua
existéncia ainda se mostrava naquele catre de agonizante. (CARDOSO, 2009, p. 535)

A decadéncia de Nina e da Chéacara, portanto, se comportam entrelacadas tanto no
campo da historia, sendo Nina a representacdo da quebra da tradicdo dos Meneses e seus
valores, quanto pelo campo lexical, na utilizacdo de palavras que pontuam as duas como um so

corpo, doente e em ruina no campo da imaginacao, criando representacdes abstratas e instaveis

diante uma realidade. Reafirma-se 0 apontamento de Brayner (1979) pontuando que

[...] a objetividade épica fica sempre em perigo desde 0 momento em que o escritor,
de maneira deliberada, esquiva-se da representagio ‘mimética’ do mundo da
experiéncia e volta-se para a convivéncia com seus fantasmas imaginarios,
permanecendo nos dominios da fantasia e do simbolo (BRAYNER, 1979, p. 189)
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A subjetividade construida a partir na narrativa das personagens, assim como
confirmado pelos apontamentos de Rosenfeld (1969), marcam uma literatura que vai contra a
mimese aristotélica e apresenta 0 mundo interior na sua instabilidade. Esta consciéncia,
portanto, cria artificios voltados para uma espécie de ligacdo sinestésica entre seres de naturezas
diferentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O procedimento deste trabalho possibilitou analisar a construcdo da relacdo entre a
personagem Nina e 0 espaco da Chacara dos Meneses, tendo em vista a configuracdo do
romance moderno e suas especificidades. A afinidade entre as categorias narrativas permite
uma abrangéncia mais completa das representagdes que a obra como um todo tende a realizar
dentro do contexto do enredo. Percebe-se ainda que o carater intimista que a escrita de Lucio
Cardoso acrescenta a literatura brasileira uma producdo impar, é passivel de analises que
possibilitam o entendimento sobre a formacao do romance da década de 1930 e propde uma
reflexdo acerca da quebra de tradi¢bes e a chegada da modernidade, como retratado pelos
personagens.

Desde a eliminacdo da cronologia até as descricbes imprecisas, representando o
consciente conflituoso das personagens, constituem caracteristicas do romance moderno, que
surgiu com a escrita de tedricos como Proust e Joyce, e representam as mudancas ocorridas no
ocidente em relacdo ao homem e a visdo para si e para 0 mundo. Pode-se pontuar quais as
transformacg@es sociais que influenciaram na arte e impactaram romances como o de Lducio
Cardoso.

No decorrer da pesquisa compreende-se que a obra € um elemento organico que é
passivel de andlise dos seus elementos ndo excluido os demais, mas refletindo uns sobre os
outros para uma conclusdo nitida do contetudo do texto. Apesar de Nina ser a mais influenciada
e que influencia na ambientacdo da Chécara, e vice e versa, todos os elementos e seres vivos

que ali existem rementem de alguma forma essa decadéncia, tema possivel para futuras analises.
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