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N&o existiria som se ndo houvesse o siléncio

N&o haveria luz se néo fosse a escuridao

A vida € mesmo assim, dia e noite, ndo e sim...

Cada voz que canta o amor nao diz tudo o que quer dizer,
Tudo o que cala fala mais alto ao coracéo.
Silenciosamente eu te falo com paixao...

Eu te amo calado, como quem ouve uma sinfonia

De siléncios e de luz. Nés somos medo e desejo,

Somos feitos de siléncio e som,

Tem certas coisas que eu nao sei dizer...

(Certas coisas - Lulu Santos / Nelson Motta)
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RESUMO

7z

O proposito deste trabalho € identificar de que forma se articulam as
formacdes e transformacg@es identitarias das personagens que compdem o romance
Vidas Secas (1938), do escritor Graciliano Ramos, que retratam a mudancga que
sofre a identidade de seres humanos oprimidos e marginalizados, de acordo com
suas experiéncias e praticas vivenciadas em sociedade. O espaco que Ramos
apresenta, é o arido sertdo nordestino, na década de 30, periodo que a literatura
buscou denunciar as desigualdades sociais de diferentes regides brasileiras,
sobretudo do Nordeste, espaco que manifesta condi¢cbes precarias de vida e
trabalho que sé&o delimitadas pelo o clima e por relagbes desiguais de poder, de
exploracdo e opressdo. A problematica que envolveu essa reflexdo veio da
indagacdo sobre como foram representadas as experiéncias vividas pelas
personagens em situacao de pobreza extrema, de mudancas de modo de vida, da
exploragdo excessiva no trabalho e da opressdo social. Esse periodo revela a
exploragdo do homem pelo o homem e faz uma comunicagéo com a obra através da
maneira como cada personagem se identifica no decorrer da narrativa de acordo
com suas experiéncias sociais. A metodologia aplicada foi a pesquisa bibliografica,
gue se concentrou tanto ao texto como aos contextos, de Graciliano e de suas
obras, aos temas e assuntos quanto as formas que foram apresentadas. Para tanto,
nos embasamos em autores como: (PROENCA FILHO, 1992; CANDIDO, 2007;
VELOSO, 1988; FACIOLI, 1987; POLVORA, 1975; HALL, 2006), entre outros.

Palavras-chave: Vidas secas. Sociedade. Zoomorfizacdo. Analise literaria, siléncio.
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INTRODUCAO

Este trabalho analisa o discurso produzido através do siléncio, que € um traco
marcante na obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Elaborando perfis
socioculturais, a obra se estabelece na tematica que institui a humanidade de
sujeitos que sao marginalizados pela sociedade ou em condi¢bes socioeconémicas
inferiores. Sao sujeitos, que no discurso, ndo sao totalmente livres, nem totalmente
determinadas a mecanismos exteriores. Os individuos em questdo se constituem a
partir das relagfes humanas, o que néo sera a Unica forma de sentido, ou elemento
de onde tem origem o discurso. Assim como, de acordo com a visdo foucautiana,
todo sujeito se constitui por atravessamentos de suas relagcbes com o outro.

Por meio da analise de trechos presentes na obra em questao, percebemos
um empenho politico em favorecimento do desfavorecido, pois a obra caracteriza
seres muito comuns da regido do nordeste brasileiro, que é de grande importancia
instigar pesquisas de inter-relacéo sujeito-discurso é significativa para a abordagem
das caracterizacfes vistas na obra em sua integra, € o que veremos no decorrer
desse estudo. Além disso, trazemos a relevancia do discurso que é produzido
através do siléncio, entremeados aos aspectos ligados a ideologias, histéricos e
sociais das personagens que compdem a obra, de modo especial a familia de
Fabiano, que sao os protagonistas desse contexto.

Essa obra trata de uma historia de uma familia de retirantes nordestinos, é
narrada em terceira pessoa, através do discurso indireto livre, ou seja, a fusdo da
fala e do pensamento dos personagens a voz do narrador. O livro € dividido em
treze capitulos, traz uma analise social e discursiva de sujeitos marcados pela
marginalizacdo da sociedade. O enredo organiza-se em volta de seis personagens,
sdo eles: Fabiano, a esposa Sinha Vitoria, o menino mais velho, 0 menino mais
novo, o Soldado Amarelo e a cachorra Baleia, que mesmo sendo um animal, se
constitui como sujeito, devido a humanizacdo que Ihe é constantemente atribuida,
possuindo reacdes proprias de humanos.

Graciliano Ramos escreveu e publicou Vidas Secas em 1938, em pleno
estado novo e acabara de sair das amarras varguistas, ele estava no Rio de Janeiro.
Devido as situacdes que passara nesses ultimos dias, sua sensibilidade estava
agucada, diante disso, assim como Euclides Neto, Ramos escreveu sobre um tempo

e um lugar em gque viveram e que, portanto, conheciam muito bem.



Apesar de Vidas Secas fazer parte das lembrancas do que viveu no nordeste
do autor, a obra ndo é uma autobiografia, j& que Graciliano pertencia a uma classe
privilegiada, atuava na politica e chegou a ser prefeito de Palmeira dos indios,
cidade alagoana. Ele ndo escreveu sua histéria, mas a saga de outros nordestinos
de classes sociais inferiores, mas que fizeram parte do seu universo histérico-social.
No livro em questdo, o escritor utiliza a ficcdo para retratar como vivia o homem
pobre e oprimido no sertdo nordestino.

Desse modo, o objetivo desse trabalho foi o de identificar de que forma se
articulam as formacdes e transformacBes identitarias das personagens que
compdéem o romance Vidas Secas (1938), do escritor Graciliano Ramos, que
retratam a mudanca que sofre a identidade de seres humanos oprimidos e
marginalizados, de acordo com suas experiéncias e praticas vivenciadas em
sociedade. E assim para uma melhor realizacdo tem se como objetivos especificos,
estipular uma ligacdo entre as caracteristicas naturais do sertdo, do especo, com
caracteristicas sociais e culturais do mesmo, procurando compreender as dimensdes
dessas interacfes; Analisar como essas dimensdes serviram de temas na obra
literaria que € o corpus para a investigacdo; Perceber de que maneira a obra
abordou as formas de constituicdo e transformacao identitarias das personagens.
Com isso, procuraremos identificar os sujeitos que foram expostos aos processos de
desumanizacdo que foram apontados na obra estudada, a qual traz seres humanos
gue vivem em situacdes degradantes, marcadas pela perda de territorio. A perda
territorial para o sujeito lhe coloca num estado de fuga, onde o individuo sera
“fugitivo e fugidio sobre a terra” (DELEUZE GUATTARI, 1995, p. 28).

Essas constatacfes jA sdo suficientes para justificar a importancia desta
pesquisa, mesmo sendo as obras de Graciliano Ramos amplamente estudadas por
outros pesquisadores, elas apresenta uma riqueza que ndo se esgotou nos estudos
ja realizados.

O espaco utilizado na narrativa possibilita ao leitor que conheca o lugar onde
as personagens vivem e vivenciam suas experiéncias, também podendo ser
chamado meio, localizac&o, e “envolve as condigbes materiais ou espirituais em que
se movimentam os personagens e se desenrolam os acontecimentos” (PROENCA
FILHO, 1992, p. 54). Assim, 0 espac¢o na narrativa apresenta o sertdo nordestino
como caracterizado por periodos de secas constantes, pelo solo arido, e tendo a

caatinga por vegetacdo. Ainda de acordo com Andrade (2005), Essa vegetacao €
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formada por plantas tipicas desse lugar como: “0 mandacaru, o Xiquexique, caules
grossos e raizes profundas que os fazem suportar os longos periodos sem chuva,
além das braunas e juazeiros, que também compdem a paisagem”.

Em Vidas Secas, uma familia de quatro pessoas vive no sertdo, e na busca
pela sobrevivéncia, migra de um lugar para outro. Fabiano que era vaqueiro, Sinh4
Vitdria sua esposa, os dois filhos deles e a cachorra Baleia, andam sem rumo pela a
caatinga, passando fome, sede, procurando encontrar um lugar menos seco para
sobreviverem por mais um tempo. Essas personagens que sao excluidas e
marginalizadas pela a sociedade, como qualquer outra pessoa, precisam de trabalho
para sobreviver, para ndo morrer de fome e vencer o processo de desumanizagao.
Contudo, o trabalho n&o existia ou quando existia era marcado por extrema
exploracéo, isso €&, trabalhava muito e ndo ganhavam o suficiente para garantir o
sustento. Trata-se de um trabalho onde quem se favorecia era apenas os patroes,
gue enriqueciam e acumulavam riquezas.

Nesse contexto, a migracdo ndo acontecia por vontade propria, como uma
decisao pessoal, mas como uma fuga motivada pelas adversidades climaticas e pela
esperanca de encontrar um lugar com melhores condicbes de emprego, melhor
salario, moradia, alimentacao, enfim, um lugar que garantisse uma melhor condicao
de vida.

Na obra Vidas Secas, o siléncio da personagem Fabiano caracteriza o desejo
que ele tinha de obter a palavra e nao ter que se submeter tanto: “Fabiano € um
barbaro que perde seu espaco, que nao quer ser reduzido, reificado pela falha
alheia. Fabiano quer a palavra, cré que o poder advém dela” (HOLANDA, L., 1992,
p. 27). Fabiano desejava o dominio das palavras e com elas se expressar e
defender-se da opressao social e dos insultos que recebia no convivio com outros
individuos que pertenciam a classes sociais superiores, como 0S COronéis, 0s
fazendeiros, e 0s que representavam o estado, como o soldado amarelo.

A abordagem parte da premissa de que o texto deixa de ter vida prépria, pois
se alimenta de elementos do seu contexto, desse modo, buscamos identificar o que
tem por tras do texto, como e por que esses elementos penetram o texto.

Diante disso, nossa metodologia baseia-se fundamentalmente na pesquisa
bibliografica. Hermenéutica € um metodo de interpretacdo que almeja encontrar 0os
sentidos dentro de tais fontes ou obras literarias, compreendé-los, ou como,

segundo Foucault (1984, p. 45-6), “fazer os signos falarem e descobrir seu sentido”,
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por intermédio de conhecimentos e técnicas. A boa interpretacdo de tal texto € de
suma importancia na busca pela compreenséao.

Ao longo do estudo, em primeiro lugar, procuramos desvelar o quadro tedrico
e 0S conceitos que sustentam as nossas reflexdes. Em seguida, atentamo-nos aos
textos, 0s autores e 0s contextos a que se referem e quais foram produzidos e por
fim, realizamos uma andlise da obra em questao.

Nesse sentido, este trabalho foi dividido em quatro seg¢bes. Na primeira,
temos a introducdo. Na segunda, “Consideragdes sobre Sociedade, Identidade,
Cultura e Literatura”, o objetivo foi refletir sobre os conceitos basicos que déao
sustentacdo a este trabalho, que s&o: identidade, cultura, territorializacdo, perda
territorial, linguagem e suas relagbes com o campo da literatura e com o social. Na
trceira, “Graciliano e as Vidas secas”, abordamos primeiramente, o autor sua
trajetoria intelectual e politica, seus textos e os contextos de sua producgéo, para, em
seguida, realizarmos um panorama de seu romance que foi a fonte desta
investigacdo, tratando do processo de constituicdo e transformacéo identitaria de
suas personagens, atentando as questdes culturais e sociais a que referem. Na
guarta secao, a analise literaria da obra, e finalizando com as consideracdes finais,
gue almejamos destacar os pontos mais relevantes da leitura sobre o autor a obra

acerca da tematica proposta.
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SECAO 2. CONSIDERACOES SOBRE SOCIEDADE, IDENTIDADE E
LITERATURA.

O objetivo deste capitulo é trazer uma reflexdo sobre os conceitos basicos
gue dao sustentacdo a pesquisa, eles sdo: Identidade, Cultura, Territorializacdo e
Desterritorializag&o, buscando assim, vincular uma relacéo entre esses conceitos e a
literatura.

O homem nao escolhe onde nascerd, assim como ndo detém o poder de
escolher em que tempo isso acontecera ou a qual classe social pertencera. Ele nédo
opta pela sua cultura, nem pela sua lingua, simplesmente nasce em uma sociedade
ja formada por outros sujeitos, onde ja tem regras estabelecidas, linguas definidas e
suas proprias praticas, isso é o que faz alguém se constituir como um ser social e
historico, formando, desse modo, sua propria identidade.

A producéo literaria se apresenta como lugar privilegiado para nossa atuacao
na busca de compreendermos as condi¢des sociocultural e historica de sujeitos que
sdo marginalizados por uma sociedade de regime capitalista, quais 0s rumos
tomados por eles, os caminhos trilhados ou os modos que realizam suas acgodes.

Através de condi¢cdes historicas e culturais que permeiam o nascimento do
individuo e sua vivéncia, acontece a formacéo de sua identidade, que é um processo
dindmico e, constantemente, transformado. Assim, é por meio do convivio com 0s
demais sujeitos de uma sociedade que se dado as transformacOes identitarias.
Analisando esses aspectos, no que diz respeito ao homem nordestino brasileiro, da
primeira metade do século XX, recorremos a literatura brasileira, mais
especificamente, a obra Vidas Secas, do escritor Graciliano Ramos, que representa
muito bem esse espaco geogréfico e as praticas culturais de seu povo. Ao relatar a
caatinga e as pessoas que ali vivem; o lugar por onde as personagens caminham,
pois “‘quando pensamos no enredo, pensamos simultaneamente nas personagens;
gquando pensamos nestas, pensamos simultaneamente na vida que vivem’
(CANDIDO, 2007, p.53). As mazelas sociais vivenciadas na Caatinga, aquelas
referentes aquele “ser a quem roubaram horizontes, mas que aspira a ser integro
numa sociedade que o mutila” (LUCAS, 1987, p. 52).

Procuramos perceber, através dessa obra literaria, em seus personagens e
enredos, como se estabelece as identidades desses seres maltratados e a

expressdo de uma consciéncia critica, que desvenda os meios de dominacgdo e
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marginalizacao produzidos pela sociedade e, ao mesmo tempo, pode denunciar 0s
desniveis sociais, além da exploracdo do homem pelo o homem, ou seja, um modo
de coisificar os seres humanos e esmagar sua dignidade e os empurrar para as

margens da sociedade.

2.1Producéo Literéaria e Sociedade

Um dos aspectos da literatura é representar a sociedade e 0s aspectos que a
constitui por meio da ficcdo, do enredo e das personagens, esses estabelecem uma
dada relagcdo da realidade a que se referem. Em se tratando da personagem,
Candido (2007) afirma que:

A personagem é um ser ficticio,- expressdo que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que nédo existe? No
entanto, a criacdo literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criacdo da fantasia, comunica a impressao a
mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacédo entre o ser vivo e 0

ser ficticio, manifestada através da personagem, que € a concretizacéo
deste (CANDIDO, 2007, p. 55, grifo do autor).

Desse jeito, a literatura prop0e retratar os seres e 0s problemas sociais por
meio da ficcdo. E essa se sustenta no principio da verossimilhanca presente na
trama e nas personagens apresentadas, que, apesar de seres ficticias, retratam uma
existéncia presente na humanidade e na sociedade. O romance se centra na relacao
entre o ficticio, manifestado por meio das personagens, e 0s seres vivos existentes
na realidade social. Portanto, “A personagem vive o enredo e as ideias, e os torna
vivos”, ndo sendo estranho que “parega o que ha de mais vivo no romance; € que a
leitura deste dependa basicamente da aceitacdo da verdade da personagem por
parte do leitor’ (CANDIDO, 2007, p. 54, grifos do autor). Aceitacdo ao considerar se
esta de acordo, com as circunstancias histéricas, sociais e culturais a que se remete.

As personagens podem ser seres humanos, coisas e animais, sendo
classificadas como ‘“individuais, ao se identificarem com caracterizados em sua
personalidade”, ou ‘fipicas, quando aparecem algo que as identificam com um
determinado grupo social’, ou caricaturais, quando possuem exageradamente
caracteristicas marcantes e definidas. Ja pelas fun¢gbes que desempenham podem

ser “protagonistas, as figuras principais da histéria” e/ou “antagonistas, os que se
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opdem a figura principal” (PROENCA FILHO, 1992, p. 50, grifos do autor). Para uma
melhor compreenséao de tal questao, Candido aponta que:
O Homo fictus é e nédo é equivalente ao Homo sapiens, pois vive segundo
as mesmas linhas de acdo e sensibilidade, mas numa proporcéo diferente e
conforme avaliacdo, também diferente. Come e dorme pouco, por exemplo;

mas vive muito mais intensamente certas relagdes humanas, sobretudo as
amorosas (CANDIDO, 2007, p. 63).

O romancista, como criador de uma realidade possivel, verossimil, a qual nos
apresenta numa narrativa, pode, segundo Céandido (2007, p. 71-13), criar seus
personagens por meio de diversos procedimentos, balizado pela copia fiel de
pessoas reais, como é 0 caso de Fabiano e sua familia, onde, através da ficcao,
Graciliano Ramos cria seus personagens, que representam a realidade vivida por
diversas pessoas reais, no sertdo nordestino; ou inventando-as a partir de formas
especiais de trabalho sobre a realidade. Desse modo, alguns ultrapassam do real
com relativa fidelidade, pela experiéncia direta; outros se reconstituem de modo
indireto por documentacdo ou testemunhos; outros aprimorados pela desfiguracao
de um modelo real, direta ou indiretamente conhecido, e outros, ainda, sdo
construidos por fragmentos de varios seres vivos. A natureza da personagem
dependera, em parte, da concepc¢éo que preside o romance e qual é a intencdo do
romancista. Assim, um traco irreal pode tornar-se verossimil a partir dos valores que
0 norteiam. E, o contrario podera acontecer os dados mais auténticos podem nao
parecer reais e até impossiveis se a justificacdo nado estiver bem elaborada e
organizada.

De modo geral, pode-se dizer que “a narrativa € o ato verbal de apresentar
uma situacao inicial que, passando por varias transformacdes, chega a uma situacao
final” (MESQUITA, 1987, p. 21). Os fatos literarios podem se distinguir da forma
como se narra e daquilo que se narra e a a¢do da narrativa acontece por meio do
movimento das personagens dentro do enredo, o qual “é a disposi¢cao artistica
construida daquelas vivéncias” (MESQUITA, 1987, p. 22). Logo, o enredo e as
personagens ndo se separam, completam-se; pois, o enredo existe através da acao
das personagens e estas vivem no enredo.

A literatura mostra uma forma de lidar, registrar, analisar e transmitir ao leitor
uma possibilidade de leitura de fatos historicos e culturais. Ela coloca o leitor ndo

apenas como simples expectador, mas o possibilita a participar ativamente da



15

cultura e da sociedade a medida que o texto literdrio descreve paisagens, 0S
espacos fisicos, naturais ou artificiais, além dos seres humanos, com suas
peculiaridades, emocdes, e desejos. Desse modo, Mello (2008) explica que: “o texto
literario ndo se propde a cristalizar uma nogao de “verdade cientifica”, ele faz uma
leitura e representacdo do social, do espago; apresenta uma interpretacdo sobre
aquilo que é percebido e vivido pela sociedade”.

A estética literaria cria e representa uma imagem da sociedade, de uma
época vivida por individuos (homens e mulheres), mantendo um dialogo com as
condi¢des tanto sociais como culturais que aborda e sobre as quais se refere ou foi
elaborada. Para Borges (1996, p. 198), “ndo existe uma relagdo unilateral entre a
realidade e Literatura, e sim um processo dinamico de interagbes e modificagdes”. A
literatura representa nas narrativas, no enredo e nas personagens situacdes vividas
pelo povo, épocas que demarcam momentos historicos. Essa representagdo do
social, retratada pelos literatos, traz ao leitor momentos dificeis vividas pelas
pessoas ao decorrer da histéria, tanto no social quanto no cultural. Sobre a relacao
entre literatura e sociedade, Velloso explica que:

Ao longo da nossa histéria politico-intelectual, as mais diferentes correntes
de pensamento tenderam a conceituar a literatura enquanto instancia
portadora e/ou refletora do mundo social. Assim a producdo literaria
aparecia como reflexo imediato e diretamente convencionado pela ordem
social (VELOSO, 1988, p. 239).

Nesse contexto e sentido, foram raros os autores que buscaram outras
formas de pensar a relacéo literatura-sociedade. Segundo Borges (1996), desde o
fim do século XIX uma vertente de nossa intelectualidade acreditou que a sociedade
s6 poderia ser apreendida pela ciéncia e nem mesmo a literatura escapou de tal
influéncia. Sendo assim, ela deveria exibir os fatos sociais de maneira fiel, trazendo
a ideia de ser um reflexo imediato do real, uma forma de registro do acontecido,
sendo a coOpia da sociedade. Essa concepcdo de matriz positivista prevaleceu nas
visbes realistas e naturalistas de literatura, que, buscando respeitabilidade,
escoravam nos parametros cientificistas. Desse modo, a literatura representadora do
real, poderia usar mais ferramentas da ciéncia, a observacao, o discurso de forma
objetiva e a conceitualizacao.

Partindo da premissa da literatura como representacdo da sociedade, sendo

fundamental na constru¢do da nacionalidade e na ideia de brasilidade, na década de
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1930, o romance toma rumo que se afasta do subjetivismo dos modernistas e cria

vinculos diretos com a sociedade, com o regionalismo e com o sertdo. E o que se

pode pensar segundo Veloso:
Para os idedlogos do Estado Novo, o romance da década de 30 representa
a verdadeira literatura, porque voltado para a construcdo da nacionalidade.
Unindo os elementos inspirados na modernidade com aqueles herdados da
tradicdo naturalista, o romance de 30 iria perder muito do impeto
modernista. [...] a literatura volta a ganhar sua aura_ identificada como uma
funcéo social [...] Assim, a funcionalidade da arte, levada ao extremo, acaba
esvaziando-a do seu verdadeiro papel, que é o da transformacdo e
recriagdo poética da realidade. [...] A partir dai, estabelece-se uma
verdadeira antinomia, que vincula sociologia, objetividade-sertdo-brasilidade
em contraposicdo a literatura subjetividade-litoral-cosmopolitismo. A série
sociologica, eleita como a mais capacitada para o conhecimento da
nacionalidade, acaba desaguando na tradicdo regionalista. [...] a regido
sempre se constituiu em referencial obrigatério para se pensar a nacao. [...]
Assim, o ponto de partida para se tracar uma interpretacdo da nacionalidade
deveria ser regional e rural. [...] Dai porque os ide6logos do Estado Novo
saudam com entusiasmo o romance dos anos 30, vendo a corrente
‘sociolégica-regional’ como anunciadora dos novos tempos. Segundo sua
avaliacao, tal corrente levaria a um reencontro com o Brasil, determinando o

fim do periodo subjetivo’, dos ‘abusos da literatura’ e do esteticismo
modernista [...] (VELOSO, 1998, p. 243-246, grifos do autor).

Conforme Candido (1985, p. 123-5), o romance do decénio de 1930 é
“fortemente marcado de neonaturalismo e de inspiragdo popular, visando aos
dramas contidos em aspectos caracteristicos do pais”, tais como a decadéncia da
aristocracia rural e a formacao do proletariado, a poesia e a luta do trabalhador, o
éxodo rural e o cangaco e a vida dificil nas cidades em rapida transformac&o. E um
romance marcado pela preponderancia do problema sobre o personagem, de como
se da sua forca e sua fraqueza; que aparece como instrumento de pesquisa humana
e social, fundindo a libertacdo do academicismo, dos recalques historicos, do
oficialismo literario, as tendéncias de educacao politica e reforma social; acrescido a
vontade de conhecer com mais detalhes o pais, indo de encontro ao povo” por
intermédio de uma arte que se interessa e investiga a histéria-socioldgica.

Segundo Moisés (2001, p. 339), a producao ficcional dos anos de 1930 “corria
por trilhos préprios, obedientes a canones, perspectivas e compromissos nem
sempre alinhados com o movimento de 22", com o “romance social, mais préximo da
geracao realista dos fins do século XIX que do esteticismo modernista.” Ja na
década de 1940, aconteceu uma reviravolta que trouxe uma preocupagado de ordem
morfolégica e estrutural no que diz respeito aos dominios da ficcdo, mas a prosa

pos-guerra manteve-se movida por anseios menos experimentalistas e presa por
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condic&o a realidade concreta (MOISES, 2001). Isso se deu na ficgdo de costume ou
psicologica, contemporénea aos ficcionistas voltados para o regionalismo, cujos
antecedentes imediatos se enraizam no decénio de 1930 (MOISES, 2001). Dando
continuidade a prosa da década de 30, os autores buscavam aprofundar-se nas
caracteristicas humanas mais regionais e, com isso, atingir uma universalidade,
dando preferéncia as vias do realismo (MOISES, 2001, p. 364-5).

Nesse contexto de regionalismo e de preocupacgao com a realidade, podemos
mencionar Euclides Neto, leitor de Graciliano Ramos, ele também procurou
denunciar a exploracdo do pobre pelo o rico, do proprietario que explorava seus
funcionarios. Conforme Borges (1996), “tanto na década de 1930 quanto na de 1960
havia o propdsito de contextualizagdo dessas experiéncias”. Desse modo, a
literatura traz em seu conteudo textual dimens6es individuais, coletivas e historicas
de uma determinada realidade social e, dessa, produz abstracdes, leituras que
revelam sua forma de existir, de ser, sua constituicao.

O texto literario ndo esta fora da histdria ou da realidade social, mesmo nao
sendo um texto de historiografia, pode ser considerado como tal, mas com
caracteristicas proprias, ao apresentar mecanismos presentes numa sociedade,
como formas de dominacao, relacdes de poder, ideias e aspiracbes de segmentos
sociais. Nesse sentido, afirma Cardoso (2006), que a literatura, que expressa 0
imaginario de um povo e expde suas contradicdes, vem denunciando as formas de
dominacéo, de poder.

Desse modo, muitos autores e estudos literarios tem interesse de analisar e
pesquisar sobre a realidade dos sujeitos excluidos e marginalizados pela sociedade
a qual faz parte, um exemplo disso, € o retirante nordestino que precisa mudar-se de
um lugar para outro em busca de uma melhoria de vida e para fugir da opressao do
rico sobre o pobre.

Lidar, representar formas de dominacéo, posturas e aspiragcdes de um povo,
assim como o contexto histérico, cultural e linguistico, tornam aspectos do texto
literario, por se constituirem como algo primordial a formacdo da identidade de um
grupo social ou individuo. Afinal, a literatura, quase sempre vai além da estética e
nos apresenta a realidade da vida social, como problemas e angustiam vividos pelas
personagens, pela a reconstrucéo do tempo, do espaco, do lugar e da cultura de um
determinado povo. Segundo Borges (2010), o trabalho com a fonte literaria requer

atencgdo a trés aspectos:
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Pensando que as narrativas, sejam histéricas ou literarias, ou outras,
constroem uma representacdo acerca da realidade, procura-se
compreender a producdo e a recepcdo dos textos, entendendo que a
escrita, a linguagem e a leitura sao indivisiveis e estdo contidas no texto,
gue é uma instancia intermediaria entre o produtor e o receptor, articuladora
da comunicacao e da veiculacdo das representacdes. Desta forma, ha uma
triade a considerar na elaboracéo do conhecimento histérico, composta pela
escrita, o texto e a leitura (BORGES, 2010 p. 95).

As narrativas, histéricas ou literarias, sdo veiculos que comunicam através
das representacfes dos espacos, tempos, e acontecimentos histéricos vividos por
pessoas, sao reflexdes sobre as relacbes de sujeitos que vivem a histéria dentro da
literatura. No entanto, o leitor/receptor recebe o texto e o decodifica conforme suas
experiéncias de vida.

A literatura registra e expressa aspectos multiplos do complexo,
diversificado e conflituoso campo social no qual se insere e sobre o qual se
refere. Ela é constituida a partir do mundo social e cultural e, também,
constituinte deste; é testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma
percepcdao e leitura da realidade, sendo inscricdo, instrumento e proposi¢ao
de caminhos, de projetos, de valores, de regras, de atitudes, de formas de
sentir... Enquanto tal é registro e leitura, interpretacdo do que existe e
proposicao do que pode existir, e aponta a historicidade das experiéncias de

invencao e construcdo de uma sociedade com todo o seu aparato mental e
simbdlico (BORGES, 2010, p.98).

Assim, a literatura registra pontos importantes da vida social a partir de uma
agucada percepcdo do real, de experiéncias humanas vividas dentro de uma
sociedade. E uma maneira de representar o meio e o tempo em que o individuo esta
acrescentado, usando o recurso da verossimilhanca que dialoga com a realidade,
refletindo o que pode vir a ser na realidade social. Sobre isso, Siqueira (2010)
explica que:

A literatura suscita a histéria. Todo autor, em toda parte, coloca diante de si
— consequentemente ou ndo — a questao inelutavel do meio social e a quem
remete a obra. Ou seja, 0 autor e, em consequéncia, a obra, ganha ai
rubrica do seu “chdo social”. Assim, naturalmente, como forma de
expressdo, colocam autor e obra temas historicos e sociolégicos por

definicdo: o gosto das classes, as ideias sociais, ideologias e mentalidades
coletivas de época (SIQUEIRA, 2010, p. 99).

A literatura, portanto, ressignifica a histéria dando a liberdade de variar as
interpretacdes. O literato mostra uma realidade social ao leitor e o enredo expressa
uma vida que parece real, pois envolve personagens, tempos histéricos e espagos

sociais. Desta feita, Mesquita (1987) aponta que se deve:
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Considerar o enredo como a propria estruturacao da narrativa de ficcao em
prosa. Ele serd ndo o somatério, mas o produto das relacdes de
interdependéncia entre a sucessao e a transformacéo de situagbes e fatos
narrados e a maneira como séo dispostos para 0 ouvinte ou o leitor pelo o
discurso que narra (MESQUITA, 1987, p. 21).

A autora ainda esclarece que “a acdo em uma narrativa se desenvolvera a
proporcdo que as situagbes vao se modificando” (MESQUITA, 1987, p. 21).
Elementos importantes na narrativa como tempo e espac¢o se modificam de acordo
com a movimentacdo dos personagens, as descricdes fisicas ou morais das
personagens, assim como objetos e paisagens, sdo contados por meio da voz
narrativa, que “é a voz que articula a narracdo. E o sujeito da enunciacdo, t&o
ficcional quanto qualquer personagem” (MESQUITA, 1987, p. 38). Assim, a histéria
pode ser narrada em primeira pessoa, tendo o narrador como personagem
protagonista, ou em terceira pessoa, quando ele apenas conta a historia. Borges
(2012) esclarece que:

As representacdes do mundo social, de uma realidade, tanto objetiva
quanto subjetiva, de um tempo e lugar, resultam do entrecruzamento de
aspectos individuais e coletivos. O literato ndo cria a partir do nada. Nao se

faz literatura sem contato com a sociedade, a cultura e a historia (BORGES,
2012, p. 103).

Assim, a literatura se apresenta como testemunha da histéria, ja que, é por
meio do contato com a sociedade que o literato produz sua obra, na qual transforma
e traz combinacfes de elementos presentes na sociedade. Portanto, a literatura €,
também, um fruto do processo social, e assim, produz uma representacdo dos
aspectos identitarios presentes nos campos sociais quanto age no sentido de
estabelecé-los.

As representacdes sociais, dentre elas as literarias, estdo ligadas a formacéao
da nossa identidade e as nossas praticas diarias, assim como, a producdo de
sentidos simbdlicos, com os quais nos deparamos ao longo da nossa experiéncia
social. E através delas que estabelecemos lugares, hierarquias e divisdes, a partir
de como nos posicionamos no centro de um campo sociocultural e histérico. Desse
modo, as representa¢cdes sociais se relacionam com nossas vivéncias e identidades
culturais. Segundo Chartier (2002), as representacdes culturais, coletivas, presentes

numa sociedade, sdo matrizes de praticas construtoras do proprio mundo social, na
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medida em que comandam atos, sendo incorporadas e apropriadas pelos agentes
sociais.

As representacgOes trazidas pela literatura, em conexdo com uma realidade
exterior, ao serem analisadas, atingem o leitor, seu mundo e a maneira que ele se
vé. Imagens préprias de si mesmo, do mundo, e de suas praticas culturais, iSso o
permite a producéo e o reconhecimento do sujeito social, ao mostrar um jeito préprio
de ser no mundo e de centrar uma unidade em oposicdo a outra. Essas construcdes
sociais é o resultado de forca sempre presente entre diferentes grupos e categorias
gue formam uma sociedade, havendo tanto aceitacdo quanto resisténcia as imagens
produzidas e veiculadas, correndo continua luta de representacdo devido ao seu
poder de ordenar, hierarquizar e comandar os atos dos individuos em sociedade.

Desse modo, nesse capitulo, pudemos observar a importancia do texto
literario como representacéo social. O autor ao criar uma obra literaria, por meio da
ficcdo, ele representa de alguma forma um modelo de sociedade, isso aparece por
meio dos personagens e do enredo. A literatura, portanto, da um novo significado a
historia, e permite ao leitor infinitas interpretacbes. No préximo capitulo, nos
atentaremos em mostrar a influéncia do escritor Graciliano Ramos para a literatura

brasileira, mapeando suas obras, além de uma parte de sua biografia.



21

SECAO 3. GRACILIANO RAMOS E AS VIDAS SECAS

Pretende-se, neste capitulo, abordar em conjunto, trés importantes aspectos
da obra Vidas Secas que sao: o autor, o texto e o contexto em que foi produzida e a
qgue se refere. Para tanto, atentamos para pontos estéticos da obra e do autor, sua
linguagem e filiacdo aos movimentos e escolas; a sua trajetéria e sua posicdo; aos
contextos a que o texto se refere e aqueles em que se deram sua elaboragcdo. Com
isso, pretendemos historicista a producdo e o produtor cultural, inserindo-os no
tempo e no espaco, na sociedade em que o autor viveu e praticou seu oficio, e
ainda, aquela, que se constitui como referente de sua narrativa.
Sobre texto e contexto, Candido nos traz uma importante consideracéao, que
nos fara entender como o meio influéncia na inspiracao do autor:
De fato, antes se procurava mostrar que o valor e o significado de uma obra
de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto
constituia o que ela tem de essencial. Depois, chegou-se a posicdo oposta,
procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é secundéaria, e que a
sua importancia deriva das operacdes formais postas em jogo, conferindo-
Ihe uma peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer
condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como
elemento de compreenséo.
Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e
contexto numa intepretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho
ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro,
norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente independente, se

combinam como momentos necessarios do processo interpretativo.
(CANDIDO, 2007, p.13-14)

Dessa forma, queremos aprender mais o fenémeno literario e questdes que
sdo abordadas na obra, visto que uma obra literaria introduz em seu conteudo
textual tanto os elementos basicos como temas e assuntos de que se tratam quanto
0s mais formais, estéticos, sendo na sua completude, uma expressao que incorpora
tracos que vém das experiéncias individuais do autor, assim como, das dimensfes
coletivas e historica de determinada relacéo social. E, a partir disso, € realizada uma
producéo de leitura que revela e registra uma forma de existéncia e de constituicéo
do mundo social.

Nesse caso, nos atentaremos, primeiramente, ao escritor Graciliano Ramos, a
sua trajetoria intelectual, a sobreposicdo de sua obra com o0s contextos que a
envolve, seu papel na politica e na cultura. Ramos foi um literato que buscou dar

voz, em suas obras, aos oprimidos e excluidos pela sociedade, pessoas que séo
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vistas como coisas, pessoas que sao vistas apenas como forca de trabalho para
atividades brutas, a exemplo do retirante nordestino, sem voz, zoomorfizado pelas
agruras da sociedade.

Usando seu pensamento como horizonte de pontuacdo, buscamos
compreender o modo pelo o qual Graciliano Ramos solidificou sua trajetéria
intelectual e como abordou problemas que preocupavam a sociedade brasileira ao
escrever seu romance. Dessa forma, € do nosso interesse saber como foi que o
autor percorreu um caminho como intelectual, literato e, como, ele tratou de maneira
politica, as questdes que afligiam o Nordeste brasileiro na década de 1930, bem na

era Vargas, e que o fez buscar dar voz ao sertanejo nordestino.

3.1 Graciliano Ramos, sua obra e o tempo.

Ao falar de Graciliano Ramos ja nos remetemos ao Nordeste, pois a maioria
de suas experiéncias foi nessa regido. Foram essas experiéncias que alimentaram a
ideia de que o ser humano que, € oprimido pela a fome, sede e miséria, sofria pela
desigualdade social e que essas angustias deveriam ser relatadas por ele em suas
obras, como foi em Vidas Secas, que traz o retirante nordestino, sofrido pela
opressao social, a perda territorial e de identidade.

Para Abel (1999), o Nordeste ganha lugar de destaque nas narrativas de
Ramos, pois a seca retratada em seus enredos é uma das causas da fome, da sede
e do sofrimento do nordestino, que imigra para outras terras, em busca de
sobrevivéncia.

Ramos nasceu e viveu boa parte de sua vida em Alagoas, pertencia a classe
dos proprietarios, das elites do lugar, mas, mesmo assim, sempre teve o olhar
voltado para os oprimidos e explorados por outros homens que retiravam a voz e a
dignidade dos pobres marginalizados pela sociedade daquela regido. Todavia, cabe
salientar que o Nordeste como regido brasileira ndo € um dado natural, mais, sim, o
fruto de uma construcdo historica e social levada a cabo pelas elites politicas e
literarias daquele espaco, iniciada por volta da década de 1910 do século XX.

A partir desse viés criou-se primeiro a ideia de Nordeste e depois do ser
nordestino, como um sujeito que possui caracteristicas tdo proprias que seria
possivel identifica-lo. Porém, essa identidade nordestina, que foi criada pelas elites a

partir de 1920, sé ganhou popularidade duas décadas mais tarde, com acdes
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variadas, dentre elas a de Gilberto Freyre, no campo sociolégico; de Luiz Gonzaga,
na esfera da musica, e dos literatos do chamado Romance de 30, como José
Américo de Almeida, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz, Graciliano Ramos,
Jorge Amado, dentre outros. Suas obras construiram uma dada forma de olhar para
o Nordeste e de ver seus habitantes (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007).

Graciliano nasceu no dia 27 de outubro de 1892, em Quebrangulho, Alagoas,
regido do Nordeste brasileiro, ele viveu, experimentou e presenciou a vida
nordestina. Seu pai era proprietario de um comércio e sua mae era filha de
fazendeiro dono de engenho. Foi um dos 15 filhos de uma familia que pertencia a
classe média do sertdo nordestino onde viveu toda sua infancia, parte em Palmeira
dos indios (AL), em Buique (PE) e em Vicosa (AL). Nesses lugares vivenciou as
longas estagbes das secas e passou por momentos de violéncia devido as varias
surras que seu pai lhe aplicava, o que o fez considerar, desde cedo, que as relagdes
humanas eram marcadas pela violéncia.

Ainda de acordo com Abel (1999, p. 19), “Graciliano Ramos era da classe dos
proprietarios de terra, do latifindio, também ligado ao comércio, esporadicamente
homem do governo, na medida em que exerceu varios cargos publicos, por eleicéo
Ou homeagao”.

Logo nos primeiros anos de vida, em 1985, sua familia mudou-se de
Quebrangulho - AL para a fazenda pintadinho, em Buique, no sertdo de
Pernambuco. Nesse local teve seus primeiros contatos com as letras, iniciando sua
alfabetizacdo, conforme Abel (1999, p. 13).

Pdolvora (1975, p. 13), o mote memorialista abrange muitos livros do conjunto
da obra de Graciliano. Nesse sentido, pelos meandros da memoria, se remeteu a
esse periodo de sua vida e as experiéncias no meio rural, através de Infancia, de

1945, como descreve o narrador.

Mergulhei numa comprida manhd de inverno. O acude apojado, a roca
verde, amarela e vermelha, os caminhos estreitos mudados em riachos,
ficaram-me na alma. Depois veio a seca. Arvores pelaram-se, bichos
morreram, o sol cresceu, bebeu as aguas, e ventos momos espalharam na
terra queimada uma poeira cinzenta. Olhando-me por dentro, percebo com
desgosto a segunda paisagem. Devastagdo, calcinagdo. Nesta vida lenta
sinto-me coagido entre duas situagdes contraditérias- uma longa noite, um
dia imenso e enervante, favoravel a modorra. Frio e calor, trevas densas e
claridades ofuscantes. (RAMOS, 2003, p. 21)
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O narrador remete a duas situagOes diferentes que marcam a vida no
nordeste, o tempo bom das chuvas e o tempo dificil de seca, tempos que foram
tratados em Vidas Secas, obra que seria langcada em 1938. Em 1899, Ramos e sua
familia mudaram-se para Vigosa, Alagoas. Segundo Ramos, rememorando em
Infancia, de 1945:

De repente me vi apeado, em abandono completo, num mundo estranho,
cheios de casas, brancas ou pintadas, sem alpendres notaveis. Havia duas
maravilhosas: uma de quadrados fascinantes, uma que se montava noutra.

Avizinhei-me do sobradinho, fugi medroso e confuso: nunca teria podido
imaginar uma casa trepada (RAMOS, 2003, p. 47).

BN

A voz narrativa mostra como foi a impressao do autor quando viu a cidade
pela primeira vez e como foi a experiéncia de mudancas pelo sertdo nordestino.
Ramos tocava a fundo numa realidade social brasileira e relatou suas experiéncias
ali vividas, a seca, a fome e o clima desfavoravel da regido, foram esses fatores que
serviram como matéria prima para escrever seus textos literarios.

Em 1904, com apenas 11 anos, publicou o conto “O pequeno pedinte”, no
jornalzinho O Dildculo, que foi criado por ele durante o tempo que esteve no
“Internato Alagoano”, de Vigosa, onde estudava desde os sete anos de idade. Foi a
partir dai que comecou sua vida como literato. Em 1905, foi para outro colégio
interno, o “Quinze de margo”, em Maceid, cidade onde ele fez os estudos
secundarios, mas nao chegou a cursar faculdade. No ano seguinte, redigiu o
periddico Echovescosense, que tinha periodo quinzenal, mas que s6 teve duas
publicacdes, ja que, Mario Venancio suicidou-se, ele que era um dos redatores do
jornal e seu mentor intelectual. No mesmo ano, usando pseuddnimo, desta vez o de
Feliciano de Olivenca, publicou sonetos na revista carioca O Malho, na qual
continuou colaborando, como em 1909, oculto pelos nomes de Soeiro Lobato e
Soares de Almeida Cunha. No mesmo ano, ainda em Maceid, comecou a colaborar
com o Jornal de Alagoas, publicando o soneto “Céptico” com o codinome de Almeida
Cunha, além de varios outros trabalhos também sob diversos pseuddnimos, como o
j& mencionado Soares de Almeida Cunha e Lambada, empregados nos textos em
prosa até 1913 (GRACILIANO RAMOS SITE OFICILA DO ESCRITOR GRACILIANO
RAMOS, 2013). *

! http://graciliano.com.br/site/vida/biografia/ Acessado em 10/03/2018 as 21:43h.
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Quando completou 18 anos, em 1910, mudou-se para Palmeira dos indios —
AL onde estabelecera sua familia, ele ajudava o pai num pequeno estabelecimento
no comércio, uma loja de tecidos. Foi nessa cidade que ele deu sua primeira
entrevista, como escritor, ao Jornal de Alagoas, de Macei6. Um ano depois,
comecou a colaborar com o jornal Correio de Macei6, também como Soeiro Lobato,
codinome que usava na tentativa de manter sua verdadeira identidade em segredo.
Em 1914, foi para o Rio de Janeiro com o objetivo de trabalhar na imprensa carioca,
sendo revisor de provas tipograficas em jornais como Correio da manh3, A tarde e O
século. Ele também colaborou, simultaneamente, com o jornal fluminense Paraiba
do Sul e com o Jornal de Alagoas, assinando seus textos como R. O. (Ramos de
Oliveira), os quais foram mais a frente, juntos e passaram a compor sua obra
postuma Linhas Tortas (1962). Em setembro de 1915, voltou a Palmeira dos indios,
onde deixou de colaborar com todos os periddicos acima mencionados e casou-se
com Maria Augusta de Barros. Com ela teve quatro filhos, ela morreu anos depois
em decorréncia de complicacbes no parto. Graciliano passou cinco anos sem
publicar nada, mas em 1921, passou a colaborar com o jornal semanal palmeirense
O indio, ainda usando codinomes, agora como J. Calisto, Anastacio Anacleto,
Lambada e J.C. em 1925, comecou a escrever Caetés, obra que seria seu primeiro
romance. (GRACILIANO RAMOS SITE OFICIAL DO ESCRITOR GRACILIANO
RAMOS, 2013).2

Em 1926, ele foi nomeado presidente da junta escolar de Palmeira dos indios
e, um ano depois, foi eleito prefeito da mesma cidade pelo partido Democrata,
conforme Facioli (1987) tomou posse em 1928, ano em gue se casou com sua
segunda esposa Heloisa Leite de Medeiros. As experiéncias que vivera como
prefeito, serviram de material para a escrita do seu primeiro romance, Caetés,
escrito no mesmo ano que José Américo de Almeida publicou A bagaceira. Ao
escrever para o governador de Alagoas, em 1929, um relatério de prestacdo de
contas do municipio, um resumo dos trabalhos realizados pela prefeitura de
Palmeira dos indios em 1928, esse foi publicado pela Imprensa Oficial do Estado no
mesmo ano, e seu entusiasmo de escritor foi revelado. Devido a qualidade literaria,

0 texto chegou as maos de Frederico Schmidt, editor, o texto chamou muito a sua

2 http://graciliano.com.br/site/vida/biografia/ Acessado em 10/03/2018 as 22:30h.
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atencdo e este passou a convencer Ramos a publicar Caetés e 0 que mais
possuisse de escritos.

Sobre esse momento tao importante e os fatos que o marcaram, Ramos, em
1937, em carta ao tradutor Raul Navarro, que Ihe pedira seus dados biograficos,
escreveu:

Os dados biograficos é que ndo posso arranjar, porque nao tenho biografia.
Nunca fui literato, até pouco tempo vivia na roga e negociava. Por
infelicidade, virei prefeito no interior de Alagoas e escrevi uns relatérios que
me desgracaram. Veja 0 senhor como coisas aparentemente inofensivas
inutilizam um cidaddo. (GRACILIANO RAMOS SITE OFICIAL DO
ESCRITOR GRACILIANO RAMOS, 2013)

No ano seguinte, o que marcou a revolucdo de 1930, que fez de Getulio
Vargas presidente do Brasil e inaugurou a chamada segunda republica, ano também
no qual Rachel de Queirds publicou O Quinze, que relatava a seca de 1915.
Graciliano Ramos escreveu artigos para o Jornal de Alagoas, usando o nome de
Lacio Guedes; foi morar em Maceid e foi nomeado diretor da Imprensa Oficial do
Estado de Alagoas, um més apos o cargo de prefeito (FACIOLI, 1987, p. 43). Ao
demitir-se do cargo de diretor da Imprensa Oficial, em dezembro de 1931, por
motivos politicos, como n&o suportava os interventores militares do governo Vargas,
voltou a Palmeira dos indios onde fundou uma escola na sacristia da igreja Matriz e,
neste espaco, deu inicio a escrita dos primeiros capitulos de Sao Bernardo.

Refletindo sobre este periodo historico, Prado Junior (1977, p. 11) afirma que
o termo “revolugdo” aponta uma mudanga no poder politico do Brasil na década de
1930 face as reformas e transformacdes que visavam reestruturar a vida do pais.
Quem controlava o poder politico eram as oligarquias e o coronelismo, esse poder
era contestado por alguns militares (os tenentes), como também pelos camponeses,
pequenos comerciantes e operarios, que lutavam por reforma e queriam ser mais
atuantes na politica:

A Getllio Vargas cabia a tarefa ndo sé de fazer cumprir as promessas da
Alianca Liberal, mas de equilibrar-se entre interesses e correntes
ideoldgicas conflitantes. A sua esquerda, os tenentes, inspirados por um
marxismo, imberbe, exigiam mudancas radicais; a sua direita, o0s
estancieiros e grandes proprietarios de terras, apenas preocupados em
acotovelar-se no parapeito do poder e assim continuar influindo nas
decisfes; a sua frente, um pais sem fei¢des de nacdo, um povo sem direitos

minimos de cidadania, uma classe trabalhadora urbana com reinvindicagao
cada vez mais claras (MENDES, 1986, p. 30).
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No que diz respeito ao campo e a questdo agraria, desde o periodo colonial,
existia 0 senhor que era proprietario da terra e que possuia o dominio absoluto
sobre ela, mas quem trabalhava nessas terras eram homens escravizados ou livres,
submissos a ele. A producdo nos engenhos de acucar ou nas fazendas de gado
pertencia, em sua maior parte, ao proprietario, ao senhor da fazenda, os
trabalhadores se sustentavam com uma parte quase insignificante. O romance
Vidas Secas que mais tarde retrataria os mecanismos de dominacgao exploracédo dos
proprietarios das terras sobre os trabalhadores, herdadas de longe e geradoras de
experiéncias de perda de suas moradias do ser humano oprimido pelo sistema de
producéo.

Em 1932, ano que corresponde a publicacdo de O menino do engenho, do
autor José Lins do Rego, Ramos, que estava sem emprego € sem esperanca,
passou a dedicar-se a escrever Sao Bernardo. Em 1933 retornou a Maceio, pois foi
nomeado, em janeiro, diretor da Instituicdo Publica de Alagoas, cargo
correspondente ao que hoje se diria secretario de educacao (FACIOLI, 1987). Ai
conheceu Rachel de Queiroz, José Lins do Rego e Jorge Amado. Nesse mesmo ano
publicou seu primeiro romance, Caetés, pela editora Schmidt, do Rio de Janeiro e foi
contratado como redator do Jornal de Alagoas, onde publicara diversos textos, entre
eles “comandante dos Burros”, “Doutores” e “Mulheres”. (GRACILIANO RAMOS
SITE OFICIAL DO ESCRITOR GRACILIANO RAMOS, 2013).2

Segundo Pdlvora (1975, p. 21), Caetés “é produto do realismo psicolégico” e
ja aponta “o estilo telegrafico das proximas obras o romancista procura
deliberadamente a condensacgao”, sendo um romance:

Filho natural da mais recente etapa do neorrealismo brasileiro — o realismo
de 30, quando principia a ocupar a geografia nacional, mas ainda ndo se
despegou da doutrina basica do naturalismo: a ideia de que o homem é

condicionado por fatores externos que ndo domina fatores de natureza
social, socioldgica, atavica (Pdélvora, 1975, p. 17)

Sodré (1988, p. 555), considera que o livro € “uma pequena intriga de
provincia, sem grandes horizontes” e, por isso “mesmo, parece abafado pelo reinado
dos documentarios com a realidade nordestina” que “vai sendo desvendada e posta
ao alcance de todos”.

® http://eraciliano.com.br/site/obras/ Acessado em 15/03/2018 as 14:22h
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Em 1934, publicou Sao Bernardo, seu segundo livro, pela Editora Ariel, do Rio
de Janeiro. Para Polvora (1975), S&o Bernardo é o livro menos pessoal de Ramos, 0
mais imaginado, “alheio as lembrancas” (POLVORA, 1975, p. 25), “aparentemente
desenraizado de si mesmo” (POLVORA, 1975, p. 26), ainda que tipos e situacdes
familiares a Graciliano no seu tempo de comerciante em Palmeira dos indios
fornecessem a cronica da vida calcada nos costumes e nos enredos. Com acao que
transcorre a poucas léguas de Vicosa, numa fazenda de algoddo, mamona e gado,
retrata a classe média rural, proprietaria, numa linguagem enriquecida “de
regionalismos, de expressdo coloquiais, de palavras e ditos préprios do falar
nordestino” (POLVORA, 1975, p. 27). Linguagem “trabalhada literariamente até a
ultima possibilidade” e que estabelece “uma identificacdo — a de Graciliano com sua
personagem, com o meio, com a sociologia do ambiente” (POLVORA, 1975, p. 28),
num “jeito sintético e direto, contido e denso” (POLVORA, 1975, p. 28), fugindo ao
gue nao €é essencial, contornando subterfagios, evitando extrapolacdes, subtraindo
contrapesos verbais.

No ano de 1935, a politica brasileira sofreu um abalo devido a Intentona
comunista. O governo de Vargas promulgou uma Lei de Seguranca Nacional, com
iISSO aumentou a repressdo e restringiu as liberdades publicas frente a um
“movimento” comunista que tinha como lema “pao, terra e liberdade”, que conseguiu
ganhar muitos seguidores. Diante disso, o0 governo Getulista decretou a represséao, o
gue ocasionou a prisdo de milhares de pessoas, e ja deu inicio a criacdo do Estado
Novo, em 1937. Em marco de 1936, mesmo antes da implantacdo do Estado Novo,
mas por causa do horror instaurado por Vargas depois da Intentona, Ramos foi
preso em Maceio e levado ao Recife, de onde embarcou para o Rio de Janeiro junto
a mais 115 presos, a bordo do navio “Manaus”, sendo acusado de subversao.

Durante a ditadura de Vargas e do temido coronel Filinto Muller, sob a
acusacgao de ter “ideias extremistas”, ele ficou preso no Rio até janeiro de 1937,
passou por diversos presidios, como o Pavilhdo dos Primarios da Casa de
Detencédo, a Colbnia Correcional de Dois Rios (na ilha grande), voltou a Casa de
Detencédo e, por fim, ficando na Sala da Capela de Corre¢cdo. Em Memdérias do
Cércere, obra de 1953, Graciliano Ramos, relata contundentemente sua vida
durante esse tempo encarcerado, sendo publicado ap6s a sua morte, no mesmo ano
gue foi escrito. Ainda preso, contou com ajuda de amigos, dentre eles José Lins do

Rego, para publicar seu romance Angustia, pela editora José Olympio, do Rio de
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Janeiro, muito bem avaliada pelos os criticos, que diziam que essa era sua melhor
obra, nela, ele retratou a decadéncia da familia rural, a imprensa corrupta, a
malandragem na politica, o crime, a loucura, a ruina da burguesia.

Angustia é outro “romance naturalista” e aborda a burguesia pequena,
encolhida e acuada de Maceid. As cenas e tipos sdo frutos da infancia de Ramos.
Suas memodrias serviram para enriquecer a obra, sem manobras, com fatos da
realidade do escritor que nédo ficaram limitadas apenas as recordacdes trazidas do
interior alagoano, mas também de suas experiéncias como burocrata e jornalista na
capital, antes de ser preso por motivacao politicas. Assim, constituiu-se como um
‘Romance de intensa e dorida sociologia nordestina, na sua viscosidade dramatica”,
conforme Pdlvora (1975, p. 31-33).

Para W. Martins (1977-78, p. 84 grifos do autor), com Angustia, Ramos
“afastava ainda mais do ‘realismo socialista’ e da ortodoxia em que os meios de
Esquerda (a que ele dizia pertencer) desejavam vé-lo circunscrito”.

No meio memorialistico, a frente, em Memoaria do Carcere, Ramos traria suas
experiéncias como preso nas prisdes Varguistas e como era a perseguicao aos que
formavam oposicdo do regime autoritario, uma ditadura, remete-se ao contexto em
gue foi preso, sobre isso vejamos o relato:

No comec¢o de 1936, funcionario na Instru¢cdo Publica de Alagoas, tive a
noticia de que misteriosos telefonemas, com veladas ameagas:
ordinariamente o individuo que tenciona ofender outro ndo o avisa. Mas o0s
telefonemas continuaram. Mandei responder que me achava na reparticao
diariamente, das nove horas ao meio dia, das duas as cinco da tarde. N&o
era o que pretendiam. Nada de requerimentos: queriam visitar-me em casa.
Pedi que ndo me transmitissem mais essas tolices, com certeza picuinhas
de algum inimigo débil, e esqueci-as: nenhum momento supus que tivessem
cunho oficial. Algum tempo depois um amigo me procurou com a delicada
tarefa de anunciar-me, gastando elogios e panos mornos, que a minha
permanéncia na administracdo se tornara impossivel. Nao me surpreendi.
Pelo meu cargo haviam passado em dois anos oito sujeitos. Eu conseguira
aguentar-me ali mais trés anos, e isto era espantoso. Ocasionara
descontentamentos, decerto cometera numerosos erros, nao tivera a
habilidade necesséaria de prestar servi¢os a figurdes, havia suprimido nas
escolas o Hino de Alagoas, uma estupidez com solecismos, e isto se
considerava impatriético. O aviso que me traziam era, pois, razoavel, e até

devia confessar-me grato por me haverem conservado tanto tempo.
(RAMOS, 1969, p. 8)

Num contexto onde a politica fazia culto ao nacionalismo e patriotismo,
perseguiam 0s opositores do governo, principalmente os comunistas, Ramos, com
seus posicionamentos e ideias esquerdistas, por sua busca em denunciar os meios

de exploracdo e de dar voz aos excluidos, aos pobres e marginalizados pela
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sociedade, por sua visdo socialista, foi perseguido e preso sem acusagao
formalizada e foi transferido para o Rio de Janeiro. Sobre isso, Davi (2007) aponta
que:

Durante o periodo em que ficou preso, Graciliano Ramos néo foi indicado,
interrogado ou recebeu qualquer explicacdo que indicasse o motivo exato
de sua prisdo. Sua situacdo néo foi diferente de centenas de outros presos
politicos, encarcerados nas prisdes do governo Vargas, no periodo anterior
ao Estado Novo. Apés a Intentona Comunista de 1935, o governo promoveu
uma feroz repressdo aos comunistas, identificados como um dos maiores
problemas do Brasil. A policia politica de Getulio podia prender e interrogar
suspeitos de comunismo sem esses terem sidos formalmente indicados ou
manté-los na prisdo, mesmo quando ja tinham cumprido as penas
determinadas pela justica. (DAVI, 2007, p. 32-33).

Em janeiro de 1937, depois de dez meses e dez dias de prisdo, com ajuda de
amigos e do advogado Sobral Pinto, Graciliano conseguiu a liberdade. Depois disso,
resolveu morar definitivamente no Rio de Janeiro e focar na sua nova profissdo de
escritor. Dai escreve a Terra dos meninos pelados, um romance infantil, para
participar de um concurso promovido pelo Ministério da Educacao e saude, obtendo
o terceiro lugar (FACIOLI, 1987, p. 62). O romance foi publicado em 1939 pela
Livraria Globo, de Porto Alegre. Ainda em 1937, ano que ficou marcado
internacionalmente pelos bombardeiros de guernica, Picasso, pintou seu quadro, e,
no Brasil, ocorreu o Golpe de Estado por Getulio Vargas, iniciando o Estado Novo,
gue colocou na ilegalidade a Acdo Integralista Brasileira, em 1938, ano em que
Ramos publicou o romance Vidas Secas, 0 quarto do autor, em que ele mostra a
permanéncia de estruturas sociais na regido nordeste que a dita “Revolugéo” nao
resolvera.

A obra Vidas Secas, retrata, através de suas personagens, pessoas do
nordeste, representantes tipicos dessa regido, em situacdo de suprema pobreza,
gue buscam um lugar menos seco que lhes traga uma condicdo de vida menos
sofrida, “com a compostura de um sereno testemunho”. (POLVORA, 1975, p. 34),
parecendo “depoimento, reportagem, crénica”. Segundo W. Martins (1977-78, p.
111, grifos do autor), “esse suposto ‘romance’ é, na verdade, constituido por uma
série de contos, escritos e publicados em momentos diversos” como esclarece o

depoimento do proprio Ramos:

No comego de 1937, utilizei num conto a lembranca de um cachorro
sacrificado na Manigoba, interior de Pernambuco, ha muitos anos.
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Transformei o velho Pedro Ferro, meu avd, no vaqueiro Fabiano; minha avé
tomou a figura de Sinha Vitéria; meus tios pequenos, machos e fémeas,
reduziram-se a dois meninos.

Publicada a histéria, ndo comprei o jornal e fiquei dois dias em casa,
esperando que os meus amigos esquecessem ‘Baleia’. O conto me parecia
infame e surpreendeu-me falaram dele. A principio, jurei que as referéncias
fosse esculhambacdo, mas acabei aceitando como razoaveis o bicho, o
matuto, a mulher, os garotos. Habituei-me tanto a eles que resolvi aproveita-
los de novo. Escrevi a ‘Sinha Vitéria’. Depois apareceu ‘Cadeia’. Ai me veio
a ideia de juntar os cinco personagens numa novela midda _ um casal, duas
criancas e uma cachorra, todos brutos (...) Fiz o livrinho sem paisagens,
sem dialogos. E sem amor. Nisso pelo menos, ele deve ter alguma
originalidade Auséncia de tabaréus bem falantes, queimadas, cheias,
poentes vermelhos, namoros de caboclos. A minha gente, quase muda, vive
numa casa de fazenda; as personagens adultas, preocupadas com o
estomago, ndo tem tempo de abracar-se. Até a cachorra € uma criatura
decente, porque na vizinhanca ndo existe galds caninos. A narrativa foi
composta sem ordem [entre maio e outubro de 1937]. Comecei pelo o0 nono
capitulo. Depois chegaram o quarto, o terceiro, etc. (RAMOS apud Martins,
W., 1977-78, p. 111-2).

Esse relato de Ramos, sobre a composicao de sua obra Vidas Secas, nos faz
lembrar das reflexdes de Candido (2007) e Proenca filho (1992) antes mencionados
sobre o processo de construcdo dos personagens na ficcdo e sua conexao com o
gue existe na realidade, sendo marcadas por um paradoxo ente o problema da
verossimilhanca da possibilidade de um ser ficticio comunicar uma verdade
existencial, por ter como base modelos vivos e por serem ligados as experiéncias de
vida e da observacéao.

As personagens de Vidas Secas podem ser planas ou desenhadas, tendendo
a caricatura ou se tornando tipos, sendo mostradas como representacéao tipicas de
um grupo ou classe social, de um setor profissional, de uma etnia e regido. Nesse
processo acontece uma certa individualizacado dessas personagens, COmo 0 menino
mais velho, o menino mais novo, o soldado amarelo, que ndo possuem nomes
préprios, mas ha essa individualizacdo na maneira como o narrador se dirige a eles.
O proprio Fabiano tem sua procissédo de vaqueiro exaltada, para transmitir o modelo
de vaqueiro nordestino.

Depois desse romance, segundo o autor, “o fluxo da memoéria retomara seu
curso natural em Infancia e Memodrias do Cércere, sob a forma de confissdo
desejada e declarada” (POLVORA, 1975, p. 34). Ramos ndo era adepto da politica
do governo de Vargas, como explicitado a seguir:

A politica do governo Vargas passava pelo aspecto pedagdgico e ideoldgico

desenvolvido em cada manifestacdo cultural a fim de levar a populacédo as
noc¢des e visbes do mundo defendidas pelo governo, professadas por meio
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de um nacionalismo xendfobo, caracteristica de uma sociedade que nao
interagia com o diferente, elegendo como inimigos os comunistas, 0s
estrangeiros, os homossexuais e os malandros. No tocante & literatura, o
governo procurou cooptar a intelectualidade, por meio de incentivos,
concursos, etc. Para que escrevessem sobre o0s temas almejados pelos
idedlogos varguistas (exaltagdo da nacionalidade, temas que néo
atacassem as politicas governamentais e promovessem a no¢do de uma
nacdo harmoniosa). (DAVI, 2007, p. 27).

O ano de 1939 foi marcado pelo inicio da segunda guerra mundial, Ramos foi
nomeado Inspetor Federal de Ensino Secundario do Rio de Janeiro, um ano depois,
traduziu uma importante obra Memodrias de um negro, de Booker T. Washington,
servigo prestado para a Editora Nacional, de S&do Paulo. Ainda no ano de 1940,
frequentou com frequéncia a sede da revista Diretrizes, na companhia de Alvaro
Moreira, Joel Silveira, José Lins do Rego, dentre outros, “conhecidos comunistas e
elementos de esquerda” (DAVI, 2007, p. 27), conforme descricdo de sua ficha na
policia politica.

Em 1941, publicou uma série de crénicas na Revista Cultura Politica, no Rio
de Janeiro, que recebeu o nome “Quadros e costumes do nordeste”, no ano
seguinte (1942), pela Livraria Martins, de Sdo Paulo, o romance que foi escrita de
maneira coletiva, Branddo entre o mar e o amor, em parceria com Jorge Amado,
José Lins do Rego, Anibal Machado e Rachel de Queirdéz. Sua proxima publicacéo
foi em 1944, Histérias de Alexandre, Esse pela Editora Leitura, do Rio de Janeiro. Ja
em 1945, publicou Infancia, pela José Olympio e Dois Dedos, pela Revista
Académica, do Rio de Janeiro, além de ir fazer parte do Partido Comunista
Brasileiro. (GRACILIANO RAMOS SITE OFICILA DO ESCRITOR GRACILIANO
RAMOS, 2013), de orientacdo e comandado por Luis Carlos Prestes, que, em 1925,
empreendera a coluna que percorrera o Brasil até 1927. *

Ja filiado ao Partido Comunista Brasileiro, ndo media seus piores adjetivos ao
se referir a Getulio Vargas, por considera-lo um homem corrupto. Para ele, Vargas
era um ditador, uma marionete dos generais, movido pelas vontades deles,
conforme Abel (1999). Por outro lado, Ramos, “apesar de ser um militante
disciplinado, mesmo percebendo as falhas do partido ndo emitia opinides contrarias
em publico e até submetia-se a resolucdes partidarias”. (DAVI, 2007, p. 39). Porém,
nao se curvou as tentativas dos dirigentes e membros do PCB de imporem a

estética do realismo socialista — a sua escrita.

* http://eraciliano.com.br/site/obras/ Acessado em 17/03/2018 as 17:15h
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1946, foi 0 ano em que muitas de suas obras ainda inacabadas, vieram a
publico, entre elas, “Dois Dedos” e “Luciana”, como também Vidas Secas e Infancia.
No ano posterior, langou Insénia, seu sexto romance, pela Editora José Olympio,
para quem traduziu, em 1950, o romance A peste, de Albert Camus. Em 1952, viajou
por paises de bloco socialista, além da Unido Soviética, estavam Franca e Portugal,
ele relatou essas experiéncias em a Viagem, que foi publicado em 1954, um ano
depois de sua morte. Depois do seu falecimento muitas de suas obras como,
Memoérias do Carcere (1953); Viagem (1954); Linhas Tortas, Vivente das Alagoas;
Alexandre e outros herois (1962); Cartas, uma compilacdo da correspondéncia
pessoal do escritor, em 1982; Garranchos, organizado por Thiago Mio Salla, com
textos inéditos de Graciliano, em 2012. (GRACILIANO RAMOS SITE OFICIAL DO
ESCRITOR GRACILIANO RAMOS, 2013). >

A Editora José Olympio teve um papel muito importante na trajetéria de
Ramos como escritor, publicando o conjunto de sua obra. A Editora e livraria José
Olympio era uma das maiores do Brasil no século XX, principalmente nas décadas
de 30, 40 e 50, publicou autores como Manoel Bandeira, José Lins do Rego, Rachel
de Queiroz, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda. Na Editora, alguns desses escritores acima
mencionados podiam ser encontrados com muita frequéncia, reuniam-se nos fundos
da loja para discutir politica, literatura e, de vez em quando, dando autografos. Esse
lugar reunia quase todo o primeiro time da literatura brasileira, num tempo em que o
mercado ndo dava muita credibilidade aos escritores e que achavam que eles
deveriam considerar um favor quem publicasse seus livros. A casa pagava 0sS
direitos autorais adiantados e realizava edicbes com tiragens enormes, logo, tornou-
se um ponto de sociabilidade dos literatos. Apos deixar a prisdo, como preso politico
da ditadura Varguista, Graciliano podia ser ali encontrado com frequéncia ao lado de
José Lins do Rego. A casa era a editora dos novos: abrira espaco aos modernistas e
encapara os grandes nomes do regionalismo nordestino publicando comunistas
como Jorge Amado e Graciliano, mas também, integralistas como Plinio Salgado.
Assim, obrigava muitos intelectuais que se opunham ao regime varguista, mas

editava também os discursos do préprio Getulio. (TEIXEIRA, 2006).

> http://graciliano.com.br/site/obras/ Acessado em 17/03/2018 as 19:44h
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Como aponta Bastos, que embora Graciliano em suas obras produzisse uma
literatura voltada para os oprimidos, sabe que aprimorando a sua sofisticacao
estética, reforca a instituicdo e a sociedade da qual ela € uma das pilastras de
sustentacao. Para ele, a literatura aparece como algo vital, capaz de dar sentido a
vida, por isso ele busca dar voz aqueles que estédo excluidos socialmente. De acordo
com Bastos (1968):

Aspecto central do testamento é a opcao de Graciliano Ramos por uma
literatura identificada com a vida, oposta aquela entendida e praticada como
arte desinteressada. Mas o liame literatura/vida ndo € natural: resulta de
esforco obstinado, pois a vida, tomada como dado bruto, € matéria a ser
retrabalhada. A exigéncia de pautar a escrita pelo o que foi vivido,
experimentado, ndo faz da literatura uma repeticdo da vida: ao escritor cabe

“descascar fatos”, como diz o narrador em Sao Bernardo (BASTOS, 1998,
p. 33, grifos do autor).

Durante sua trajetdria, Ramos quis representar o sofrimento do povo
nordestino, através de algumas de suas obras, como foi o caso de Vidas Secas, que
representa a historia de uma familia que vive o processo de desterritorializacéo e de
exclusao da sociedade. Ele traz, em seus escritos, uma linguagem peculiar, ao dar
voz ao marginalizado que sofre opressao por meio da sociedade, Isso por que:

Independente da vontade do homem, a arte nasce da vida e reflete a vida, e
a verdadeira base da comparacgéo artistica s6 pode consistir na fidelidade e
na profundidade com que representa a vida. Ora nem a vida é estéatica e

nem estd somente na superficie dos acontecimentos. (SODRE, 1988, p.
383).

Podemos assim, considerar Graciliano Ramos um artista em seus textos,
mesmo ele ndo sendo membro da Academia Brasileira de Letras, pois ndo era
intencdo dele ocupar uma das quarenta cadeiras, € muito menos, implorar por votos,
esse nao era o perfil dele. Conforme Abel (1999, p. 143-144), por sua vez, era muito
sarcastico e disse que as cadeiras talvez ndo pudessem estar ocupadas pelos
guarenta que foram eleitos, mas por um numero bem acima disso, por ser dessa
forma corrupta que funciona a politica do Brasil.

Um artista completo, tanto na escritura de ficcdo quanto na teorizagéo
acerca da literatura. Contudo, antes de literato, um cidadao. N&o se alienou

pra criar... Criou dentro de um contexto e de uma situagédo sociopolitica,
definidos e objetivos. Escritor profissional e politico (ABEL, 1999, p. 20)
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Desse modo, Graciliano foi um politico e um escritor regionalista, que
manifestou sua reflexdo sobre questées que permeiam a sociedade brasileira, como
0s aspectos econbmicos, politicos e culturais, ele fez isso através da escrita
ficcional. Sua vida politica foi marcada por sua postura socialista, sempre
apaixonado pela humanidade, e nas suas obras, procurou denunciar a exploracéo e
a opressdo social advinda do desnivel econdmico. Esteve sempre ativo nas
mudancas que estavam ocorrendo no Brasil, inclusive como politico, 0 que teve
reflexo em sua escrita de cunho explicitamente politica. Sua escrita é a
representacdo do momento conflituoso e complexo no qual o autor estava inserido,
abordando temas pendentes, como a problematica da terra, dos conflitos sociais do
nordeste, dando voz aos oprimidos num periodo em que o Brasil vivia uma ditadura
governada por Vargas.

Em sua obra trouxe problemas que acometiam a sociedade brasileira, em
especial, o drama vivido pelos nordestinos, com seus conflitos e tensdes. Denunciou
injusticas, acusou a degradacdo humana, assumindo posi¢cOes frente a elas, o
desnivel social e as contradicbes socioeconémicas geradas pela sociedade, as
guais produziram uma onda de estudos historicos, literarios e sociolégicos na
tentativa de se conhecer e se pensar suas mazelas (DAVI, 2007, p. 26-28). Essa
sociedade brasileira, com seus problemas e pendéncias, foi apresentada em Vidas
Seca, que

Causou grande interesse na época pelo tom de dendncia, ou seja, por
mostrar um Brasil que estava invisivel. Tavora ja no século XIX tentava
fazer essa parte do pais ser vista, mas € s6 no decénio de 1930 que ha

condi¢bes favoraveis para que essa visdo prevaleca (ARAUJO, 2006, p.
30).

Desde o fim do século XIX, o Brasil perseguia a ideia de “pais novo” que
ainda ndo possuia recursos para cumprir suas responsabilidades e anseios de
desenvolvimento social e econdémico do dito “progresso”. Nesse contexto, a “geracao
de trinta nordestina se reuniu em torno da problematica da terra, meditando e
denunciando os conflitos sociais da regido. (DAVI, 2007, p. 26). Ramos abordou as
guestdes que inquietavam essa sociedade, suas contradi¢gdes, seus conflitos e suas
tensdes em suas obras, que apresentam as injusticas e a degradacdo humana, o

desnivel social e as desigualdades sociais e econémicas.
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Segundo Bosi (1980), nas décadas de 1930 e 1940, o romance brasileiro
apresentou variadas interpretacdes tanto da vida quanto da histéria do nosso povo
por meio da pesquisa humana e social, trazendo de forma explicita suas fraquezas e
sua forca perante os problemas econdmicos, sociais, politicos e culturais. Esse
ambito de crise do poder politico, do café e da decadéncia do nordeste, que abriu
frechas nas estruturas locais, marcou os novos estilos de ficcdo, que trazia mais
rudeza e captava mais diretamente os fatos, o que tornava a obra mais naturalista.
Mas sempre trazia uma “visdo critica das relagbes sociais”, caracteristica presente
na obra de Ramos e deu a ela a grandeza severa de testemunho da realidade,
evidenciando seu engajamento politico e social, que foi o forte dos romancistas entre
os anos de 1930 e 1940. Pensando a questdo do engajamento na literatura, Denis
(2002, p. 9, grifos do autor) “considera que: sumariamente todos sabem que a
expressao ‘literatura engajada’ designa a pratica literaria estreitamente associada a
politica, aos debates gerados por ela e aos combates que ela implica (um escritor
engajado, seria em resumo um autor que ‘faz politica’ nos seus livros)”.

Assim, os temas fundamentais de sua obra sdo a sociedade reificada, o déficit
na comunicacdo dos individuos, o processo de animalizacdo dos individuos, as
injusticas sociais e a submissdo das pessoas, sobretudo, aquelas que vivem a
margem da sociedade, tais caracteristicas s&80 representadas através de
personagens. Ainda que rompendo com a obsessdo fotografico-documental da
década de 1930, exibiu as mazelas sociais e a miséria, preocupando-se e
imaginando uma sociedade de seres humanos felizes, tendo a dor e o sofrimento
como sentimentos constantes em sua obra (DAVI, 2007, p. 29-30).

Ao tratar de questdes sociais, Graciliano preocupou-se com seu estilo e sua
linguagem, por isso, eliminou excessivas repeticdes, encurtou trechos, tendendo a
concentragdo, segundo Lins (2011), o autor tratando de personagens que eram de
fato “Vidas Secas” trabalhou em um estilo igualmente seco para exprimi-las em
construcBes verbais harménicas, estando a substancia, o conteido tematico e a
forma concentrados na direcdo de revela-las, de expressar o sentimento da terra
nordestina, aspera, dura e cruel, mas amada por aqueles ligados a ela.

Em admiravel estilo de concisdo, unidade entre as palavras e 0s seus
sentidos, rigido ascetismo tanto na narracdo como nos didlogos, rapidos,
exatos, precisos. Dialogos e narracdo que fazem do Graciliano Ramos um

mestre do seu oficio de romancista. Um mestre da arte de escrever,
acrescento, sem nenhum medo de estar errando. (LINS, 2011. p. 136).
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Dessa forma, a representacdo do mundo em Vidas Secas, por Graciliano
Ramos, foi marcada pela escassez, tanto de recursos nhaturais quanto de
sentimentos. Ele representou esse mundo, sem amor, sem dignidade, apenas
sofrimento e dor, permeada por instintos e um destino fatal, transformando a matéria
gue € a realidade social, sombria e arida, em literatura, em obra de arte. Portanto, “a
visdo de Graciliano Ramos é universalista, um ponto de vista préprio de todo o
género humano. Atentou para a agrura, a desagregacdo e a alienagdo do povo,
problemas que emanam de uma divisédo social injusta” (ABEL, 1999, p. 22).

Graciliano teve a sensibilidade de olhar por aqueles que viviam rodeados de
sofrimento e humanos que eram explorados por outros humanos, seres que nao
tinham voz e que eram empurrados para a margem da sociedade. A partir de seu
trabalho, ele deu voz ao individuo oprimido e buscou denunciar o opressor, causada
pela desigualdade econdmica. Conforme Pélvora (1975, p. 36), “Graciliano Ramos
escreveu alguns livros sobre temas e individuos do nordeste. Criou em torno deles
pequeno torvelinho ficcional” numa “literatura de aparéncia modesta” marcada por
“sua fidelidade ao depoimento — compromisso em que ele envolveu até a forma de
se expressar’.

Impregnado de ideias socialistas, sem ser, homem ideal de partido, sempre
teve o olhar voltado para os oprimidos e explorados. Ele exerceu cargos publicos,
inclusive o de prefeito, entretanto, em seus feitos, buscou denunciar a opressao que
advinha da desigualdade social (ABEL, 1999, p. 19), Graciliano foi um escritor de
seu tempo, engajado nas questdes de sua época e as tratou com linguagem seca,
sintética, direta e contida, pois “o escritor engajado deseja ser compreendido pelo
maior numero de pessoas” (DENIS, 2002, p. 80)

Ao longo desse capitulo, apresentamos brevemente as obras de Graciliano
Ramos, assim como, sua vida pessoal e afetiva. Mostramos quéo forte esse homem
foi mostrando-nos uma bravura ao lutar para dar voz aos excluidos, vimos que ele
fez isso, através da literatura, por meio de suas obras. O Ultimo capitulo desse
trabalho, trara uma andlise de uma dessas obras, mais especificamente, Vidas
Secas. Nela abordaremos a exploracdo do personagem Fabiano, além da miséria
gue ele e sua familia, composta por ele, sinha Vitoria sua esposa, 0 menino mais
velho e menino mais novo, filhos do casal, além de Baleia, a cachorra que é vista

por eles como membro dessa familia, sdo expostos. Veremos como 0s processos de
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opressao e miséria reduz a humanidade do ser humano levando-os ao fendmeno da

zoomorfizagao.



39

SECAO 4. UMA ANALISE DE VIDAS SECAS

O contexto e as relagdes apresentados na obra sdo resultados do processo
de exploracdo tanto do espaco fisico quanto dos seres humanos de origem do
periodo colonial, como a desterritorializacdo, os empreendimentos agropecuarios, a
pratica da monocultura, entre outros, que se expandem no processo de acumulagcéo
primitiva do capitalismo.

As diversas formas de exploracdo dividiu a sociedade desigualmente. Esta
sociedade ficou presa ao sistema de producdo social que tem como pauta tirar o
maximo de proveito das forcas naturais e sociais, e dividiu-se entre ricos e pobres,
0s que exploram e os que sdo explorados, que se apresentam de formas diferentes
e desiguais entre si. Na analise dessa obra, pretendemos fazer uma abordagem na
relacéo de constituicdo da identidade das personagens e suas modificacdes, com as
condi¢Bes culturais, sociais e naturais nas quais estado inseridas, cercadas por
variadas perdas, pela pauperizacdo da existéncia, pela opressdo, pela perda de

territorio, pelo silenciamento e pela zoomorfizagédo, como vimos no capitulo I.

4.1 Sobre a Obra

A obra Vidas Secas, do escritor Graciliano Ramos, narra a saga de um
vaqgueiro nordestino e de sua familia, composta por sua esposa, Sinha Vitéria, os
dois filhos do casal e a cachorra baleia, que é considerada membro da familia. E
uma histéria narrada em terceira pessoa, 0 espaco € o arido sertdo nordestino,
marcado pela seca castigante, e, uma vegetacao tipica da caatinga. O texto traz a
denuncia da exploracdo do homem pelo o homem, além de retratar as mazelas que
acomete a vida do sertanejo nordestino.

O enredo se estrutura em volta da familia, que sdo 0s personagens principais
da trama, pois toda a histéria acontece em razdo dos mesmos. A narrativa nos
mostra duas criancas que vivem num contexto de fome e miséria, junto aos seus
pais. As criangas nao recebem o afeto adequado da sua mae nem do seu pai, pois a
situacdo a qual eles estdo expostos ndo é propicia a isso, e se quer recebem
nomes, na trama eles aparecem como menino mais velho e menino mais novo. A

cachorra Baleia convive com a familia hd algum tempo, divide as amarguras com



40

eles. Ela é considerada um membro da familia, diante disso, valores se invertem, e,
as pessoas comegam a se animalizar, passando pelo o processo de zoormofizagao
e 0 bicho, (a cachorra Baleia), passa a se humanizar, onde lhe ¢é atribuido
sentimentos que ndo é comum a animais, mas sim a humanos. Outra coisa que é
importante ressaltar € o fato do animal receber nome e os filhos do casal ndo, o que
mais uma vez prova a animalizacdo das pessoas e a humanidade atribuida ao bicho.
Isso é reflexo do contexto de pobreza extrema no qual eles todos estéo inseridos.

O estado de miséria em que a familia vive, diminui seus sonhos, assim como
seu vocabulario. A escassez ndo € apenas de comida e dignidade, faltam-lhes as
palavras, por isso, eles admiram muito o Sr. Toméas da Bolandeira, um personagem
secundario da historia. Esse além de posses, exibia um vocabulario rico, o que
despertava a admiracdo tanto de Fabiano quanto de Sinha Vitoria, ela que sonha
com uma cama de couro que pertencia ao senhor, ja Fabiano sonhava em ter belas
palavras, assim como Sr. Tomas tinha.

O tempo que acontecem as ag¢des da narrativa é psicoldgico, ja que ndo ha
um tempo determinado pelo o préprio autor, o que nos leva a crer que esse
elemento usado por Ramos fora proposital, pois assim, o leitor consegue se
aproximar mais das angustias vividas pelas personagens, pois ele (leitor) consegue
vé-las com mais intensidade, devido ao fato de ndo saber em que dia ou tempo o
sofrimento vivido por aquela gente tera um fim. Nao ha na obra uma linearidade que
una os capitulos, eles sdo contos com narrativas proprias.

Fabiano néo sabe lidar com as emocdes, por isso, ele pensa em abandonar
seu filho doente durante a longa caminhada, assim como pensa em matar Baleia
guando ela adoece, mas até nessa missao ele fracassa, vindo a ferir o animal, que
morrera no dia seguinte. Nas horas que antecedem a morte dela, ela sonha com um
campo cheio de preas, onde poderia saciar sua fome. O talento de Graciliano
estrutura pessoas sem emocdes, sem sonhos, enquanto o animal da trama possui
esses sentimentos.

Aqui podemos observar seres humanos secos de sentimentos, de afeto, de
sonhos, advindos da situacdo precaria em que vivem. A seguir veremos como essa

situacao interfere na construcéo e transformacéao de suas identidades.
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4.2 Transformacdes identitarias

O que diferencia o homem dos demais animais € o uso da razdo, pela
capacidade de dominar seus instintos, por produzir cultura, ele convive e se
estabelece em grupo, em sociedade e desenvolve principios que norteiam a maneira
de viver em coletividade. Dessa forma, a sociedade composta pela diversidade vive
constante processo de desigualdade, devido aos objetivos e interesses variados dos
diferentes grupos que a compdem, essa sociedade abre espacgo para a construcao
de identidades, que tem como base seu territorio e suas producdes culturais.

Ja que a maneira como vivemos em sociedade e a cultura que nela
produzimos & o que confere nossa dimensdo humana e nos difere dos outros
animais, 0s processos de perda pela qual a humanidade é submetida, a
desumanizacédo, também devem ser observadas na histéria da sociedade. Pois, 0
mecanismo de exploracdo do homem pelo o homem pode acarretar a miséria e a
violacdo das condi¢des basicas para sua existéncia. O homem quando submetido a
humilhacé&o, dor, sofrimento, fome, opressao e a perda de dignidade se inferioriza a
ponto de se nivelar aos animais ditos irracionais. Junto a esse rebaixamento do
homem, o contrario pode ocorrer em relacdo aos animais, ou seja, a elevacao do
animal a condicdo humana, a ponto de se tornar um membro da familia, por
exemplo. Com tudo isso, essas condi¢cdes de precariedade de existéncia podem
levar o ser humano a se sentir inferior aos demais humanos. Muitas das vezes as
condicbes econbmicas sdo tdo minimas que ndo dao conta das necessidades
basicas para subsistir, ndo favorece a manutencdo da vida e isso pode levar o
homem ao fenémeno da zoomorfizacéo.

Ramos apresenta em Vidas Secas uma travessia, 0 desejo de conquistar
condicBes econbmicas béasicas para sobrevivéncia humana e a busca de
circunstancias para produzir os bens necessarios a garantia de vida, como um lugar
para morar, um trabalho para garantir o sustento, vestes para garantir a protecdo do
corpo, cuidados com a saude, de modo geral, a busca da permanéncia de atividades
mantedoras da vida. Nesse trajeto, a identidade das personagens se desfigura,
sofrendo perda identitaria como ser humano, advinda da pobreza, da opresséo e do

sofrimento enfrentado.
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A familia do personagem Fabiano, tem sua identidade desfigurada ao longo
da narrativa e no movimento de suas vidas. A fome, a pobreza, a escassez de agua
e a hostilidade do meio natural, mais especificamente, a Caatinga, que é marcada
pela seca castigante, aproxima-os da condicdo de animal. Nesse contexto
desfavoravel os dois filhos do casal ndo possuem nomes proprios, enquanto a
cadela de estimacgdo da familia tem, ela se chama Baleia. Conforme Kiffer (2002),
num contexto tao arido, em que a mortalidade infantil era altissima, o temor da perda
influia nessa prética.

Ao dar nome tdo grandioso a cachorra e ndo nomear os filhos do casal,
Graciliano ja indica a aspereza que percorre esse universo. Isso porque,
como se sabe, 0 medo de que as criancas ndo sobrevivessem a fome e a

miséria do sertdo brasileiro fazia com que indmeras familias simplesmente
ndo dessem nomes aos seus filhos (KIFFER, 2002, p. 2)

Ao aproximar o homem do animal, o narrador faz com que “a histéria vem
diretamente, através da mente das personagens, das impressdes que fatos e
pessoas deixam nelas. Ha um predominio quase absoluto da cena” (LEITE, 1985,
p.47). O narrador, que ndo € o0 autor, a0 mesmo tempo em que conta os fatos,
interroga a respeito dos limites que definem a humanidade, que tracam a condicéo
da humanidade num mundo de valores inversos onde os humanos se animalizam e
se coisificam e o0s animais se humanizam. Essas mudancas de identidade
acontecem de acordo com as experiéncias vivenciadas, de uma vida de miséria, em
condi¢cBes subumanas, num ambiente de escassez e social opressor, explorador e
desigual, que séo cruciais nessas transformacoes.

Falando da identidade de Fabiano, que tem comportamento parecido e visto
como de bicho, observamos que ele vive separado dos outros homens, onde so
mantem um relacionamento bom com outros animais. Animalizando, “os seus pés
duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da terra” (RAMOS, 1996, p.
18-19), mas sofria “com a familia morrendo de fome, comendo raizes”. A rusticidade
definia seu corpo, que mantinha um contato direto com a natureza, nem precisava
de protecdo. Endurecidos quanto cascos, seus pés ndo sentiam o ardor da terra. Por
passar por toda essa caréncia e miséria, sua identidade de ser humano foi se
perdendo, e ele se questionava se era homem ou bicho. Sentia-se humano ao se
apossar de uma casa desocupada e o fazendeiro deixa-los ficar, expressando que o
sentimento de ligar-se a uma terra dava-lhe ancoradouro, pois deixava de ser

vagante, “pisou com firmeza o chao” e disse: “- Fabiano, vocé é um homem,
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exclamou em voz alta” (RAMOS 2012, p. 18). Mas ao pensar um pouco mais, julgou
gue “ndo era homem: era apenas um cabra ocupado em guardar coisas dos outros”.
N&o era correto achar-se “um homem” e corrigiu: “- vocé € um bicho, Fabiano”, o que
foi complementado pelo narrador: “Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor,
um bicho, capaz de vencer dificuldades” (RAMOS, 2012, p. 18).
De um lado arma-se uma tatica de aproximacao com a mente de sertanejo,
pois sdo os desejos de Fabiano que se projetam aqui. Mas, de outro, 0
modo condicional ou potencial (e ndo o simples futuro do presente) registra

a duvida com que a visdo do narrador vai trabalhando o pensamento do
vaqueiro (BOSI, 2003, p. 21).

Essa mudanca identitaria exprime-se ainda em Fabiano que assemelha a si
mesmo a um animal ao viver perambulando pela a Caatinga fugindo da seca,
passando por fazendas que nao tinham vida e que tinham sido abandonadas pelos
seus moradores que também haviam fugido, por passar por tempos de miséria e
sofrimento. S&o circunstancias que afetam sua identidade, pois, conforme Bauman
(2005), “as decisfes tomadas e as experiéncias e vivéncias humanas fazem com
gue a identidade se transforme”. Fabiano vivia como um animal e se via como “um
bicho” vencendo as dificuldades. A maneira como o sujeito se reconhece como ser
social, se modifica de acordo com sua insercdo cultural e social e sua condicao
econdmica. Ele ndo se sentia membro da sociedade, vivia apartado dos outros
homens, reconhecendo-se como um animal forte que sobreviveria as adversidades.

A zoomorfizacdo pode ser observada em qualquer sujeito que tenha
comportamentos semelhante ao de animais, como agia Fabiano, ao beber agua
onde eles bebiam, cavava o chdo com as unhas como estes fazem, debrucava-se
na terra, e ao saciar a sede, esse animal sente-se satisfeito e feliz, traco que os
aproxima da humanidade que vive num lugar quente e seco. Os percalcos
enfrentados por Fabiano na busca de sobrevivéncia a fome e a miséria fazem-no
sentir-se um sujeito inferior aos demais. A personagem vai se zoomorfizando, pois a
sociedade roubou-lhe os horizontes. “Ele se sente um “bicho” por superar as
dificuldades, por viver longe de outros homens e por passar a maior parte de seu
tempo com outros animais, prestando cuidado a eles”. Nesse sentido, sdo varias as
situacdes em que Fabiano se comporta de forma zoomorfizada:

Fabiano tomou a cuia, desceu a ladeira, encaminhou-se ao rio seco, achou
no bebedouro dos animais um pouco de lama. Cavou a areia com as unhas,

esperou que a agua marejasse e, debrugando-se no chéo, bebeu muito.
Saciado caiu de papo para cima, olhando as estrelas que vinham nascendo.
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Uma, duas, trés, quatro, havia muitas estrelas, havia mais de cinco estrelas
no céu. O poente cobria-se de cirros — e uma alegria doida enchia o coracao
de Fabiano (RAMOS, 2012, p. 15)

O narrador indica que a zoormofizagdo ocorre devido a pouca convivéncia
social e a boa relagdo com os animais: “vivia longe dos homens, s6 se dava bem
com os animais” (RAMOS, 2012, p. 18). Animais que poderiam ser tratados como
parte do grupo, como o papagaio que Sinhd Vitdria levava na gaiola e que matara
para alimenta-los, ou a cachorra Baleia que “era como uma pessoa da familia”
(RAMOS, 2012, p. 85). Os filhos do casal brincavam com Baleia de maneira que nao
havia diferenciacdo entre eles. Para onde a familia se mudava o0s animais iam
juntos.

Fabiano imaginava como seria o futuro de seus filhos tdo animalizados, pois
‘os meninos eram uns brutos, como o pai. Quando crescessem, seriam pisados,
maltratados por um soldado amarelo” (RAMOS, 2012, p. 38). Desse modo, a
transformacdo ou zoomorfizacdo dos sujeitos numa sociedade estdo ligadas a
opressao, a violéncia e a desigualdade econdmica. Essas experiéncias podem ser
percebidas e sentidas em situacdes de conflito entre o individuo e a sociedade, na
gual embora apenas formalmente esteja inserido, mas que, na verdade, o exclui.

A vivéncia constante junto a natureza, o convivio cotidiano com os animais, as
pouquissimas relacfes sociais com outras pessoas, as Violéncias e as perdas
vividas ocasiona a zoomorfizacdo, a perda de tragcos culturais e sociais,
metamorfoseando 0s personagens em animais. A comunicacdo de Fabiano era
carente, “o vocabulario dele era pequeno” e se atrapalhava em circunstancias em
gue esta era requerida, como na relacdo com as autoridades e seus mandos:
sempre “havia obedecido. Tinha muque e substancia, mas pensava pouco, desejava
pouco e obedecia” (RAMOS, 1996, p.27). Um individuo que néo tinha instrugdo, nao
possuia conhecimento sobre a organizagéo da sociedade, constantemente oprimido,
submete-se e obedece sempre aos que possuem o poder, pois representam alguma
autoridade, como € o caso dos agentes do governo e os patrdes. Mas, mesmo
sendo ele analfabeto, tinha nocdo de que estava sendo roubado, como nas
operagOes e nos momentos de divisao daquilo que fora produzido por suas maos na
fazenda, e dizia para si mesmo: “Ladroeira” (RAMOS, 2012, p. 95).

Ao escolher esse tema, Ramos procurou denunciar a realidade social de

muitos cidadaos brasileiros, principalmente os que vivem na regidao Nordeste,



45

trazendo situacdes que deveriam ser de responsabilidade do sistema politico, e por
iISso, apenas por ele deveriam ser corrigidas. Essa realidade foi observada tanto no
tempo que imperava as oligarquias, do coronelismo, como em outros periodos
histéricos opressores. O autor ndo esconde sua angustia diante dos fatos
apresentados em sua narrativa, que sao frutos de forca politicas contraditérias,
trazendo em sua obra situagdes que deveriam ser solucionadas pelo o governo,
como o fato da exploracdo, a forte opressdo, a pauperizagdo da populacdo e a
imensa desigualdade social. Diante de uma realidade social dividida e excludente,
0s oprimidos sonham com uma condigéo de vida melhor.

No ambito das relacbes de poder que dominava aquela sociedade,
simbolizava o poder do Estado e representava a falta de comunicacdo entre o
homem do campo, pobre e o governo. Assegurado pela simbologia opressora da
farda policial, humilha o homem do povo, o trabalhador, que representa as
adversidades sociais e urbanas vivenciadas pelo o homem do campo. A experiéncia
vivida entre o vaqueiro Fabiano e o Soldado Amarelo, expressa sua dificuldade de
lidar com o cotidiano da cidade, a sua falta de conhecimento das regras que regem o
espaco urbano e as relagcdes que nela acontecem. Assim, a medida que ele adentra
esse universo, o faz pensar e problematizar sua forma de organizacao, os modos de
controle social, como a for¢a policial, que também inferioriza e animaliza os seres
humanos, sobretudo, os trabalhadores pobres.

Fabiano ao ser preso injustamente, foi oprimido e humilhado pelo o Soldado
Amarelo. Naquela situacdo, o agente da lei em servico, jogava cartas, ato ilicito, e
ganhara o Unico dinheiro que o vaqueiro possuia. Além disso, o Soldado ainda o
perseguia, pisando em suas alpercatas, o que gerou uma reacdo em Fabiano, que
xingou a mde daquela autoridade, e por isso, fora preso. Esse fato marcou muito a
sua vida, lembrava-se com muita frequéncia no tempo que passara na prisao e na
surra que ali sofreu, levando-o a refletir sobre a postura do Soldado Amarelo como
representante do governo.

Assim, Ramos (1996, 99-102), “expressou como percebia sua relagdo” com o
Estado e de seus agentes com o povo, os trabalhadores: como “um inimigo” e como
‘coisa mais grave, uma autoridade”, que o deixava em situagcdo de “perigo”, pois
‘ganhava dinheiro para maltratar as criaturas inofensivas”. As lembrangas o
enraiveciam, faziam-no se sentir “um sujeito violento” e questionava a figura do

agente do governo e seu trato com os trabalhadores:
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Aquela coisa arriada e achacada metia as pessoas na cadeia, dava-lhes
surra. Nao entendia. Se fosse uma criatura de sadde e muque, estava certo.
Enfim apanhar do governo nédo é desfeita, e Fabiano até sentiria orgulho ao
recordar-se da aventura. Mas aquilo... soltou uns grunhidos. Por que motivo
0 governo aproveitava gente assim? So se ele tinha receio de empregar
tipos direitos. Aquela cambada sO servia para morder as pessoas
inofensivas. Ele, Fabiano, seria tdo ruim se andasse fardado? Iria pisar os
pés dos trabalhadores e dar pancadas neles? Nao iria. (RAMOS, 2012, p.
105).

Com muita raiva do soldado, simbolo da opressao do governo Vargas aos
trabalhadores, tinha planos de se vingar da injustica a que foi submetido, pois a
“ideia de ter sido insultado, preso, moido por uma criatura mofina era insuportavel”.
Ressentido e resistente se viu na eminéncia de matar o soldado, mas, pensando que
aquilo o inutilizaria, curvou-se “ordeiro” aquele: “-Governo € governo” (RAMOS,
2012, p. 107). De comportamento docil, ordeiro e disciplinado, mantinha o respeito
pelo desprezivel agente do Estado pelo papel de autoridade que ele ali
representava, como forma de reconhecer o “poder” que o governo tem sobre 0 meio
social, sua forca que domestica, oprime e minimiza as resisténcias.

A atitude de Fabiano de acatar o castigo que Ihe foi imposto pela autoridade,
aponta 0 quanto a representacdo do governo € autoritaria, eles oprimem e
restringem o individuo, tornando seu poder reconhecido e internalizado a ponto de a
conflitar-se com o vaqueiro, ele opte por silenciar, para nao receber outro castigo,
conforme estabelecido pela maquina do poder. Para Foucault, “a certeza de ser
punido é que deve desviar o0 homem do crime e ndo mais o abominavel teatro; a
mecanica exemplar da punigdo muda engrenagens” (FOUCAULT, 2004, p. 13).

Numa competicdo entre a autoridade que € o soldado, o que humilha e
prende, e a forca marcada pela rusticidade do sertanejo, um “bicho” marginalizado,
sem um lugar para morar e um trabalho fixo para sobreviver, o primeiro prevalece.
Segundo Foucault (2012, p. 72, 136), na prisdo o poder se manifesta em estado
puro, em suas dimensdes mais excessivas. Ela fabrica delinquentes, pois, sem
delinquéncia ndo ha necessidade da policia, da presenca e do controle policial, que
seria intoleravel pela populacdo sem o medo do delinquente, sendo essa figura,
portanto, util tanto no dominio econémico como no politico. A prisédo néo é a solucao
para os problemas que acometem a sociedade e o encarcerado € humilhado e

tratado como um animal. A agresséao tanto fisica, quanto mental ao preso faz com



47

gue ele se sinta inferior diante dos demais seres humanos, e sua utilidade se
resume a mao-de-obra barata a ser explorada.

Desse modo, os agentes do Estado usam a vigilancia e a punigdo como forma
de controle social, eles agem, em geral, de modo agressivo, fazendo uso da forca
fisica, para por fim na autonomia dos individuos, produzindo o assujeitamento do
sujeito dentro do corpo social. A autoridade aqui representada pelo Soldado Amarelo
tem o poder de punir, surrar, prender, praticas corrigueiras nas atividades policiais,
qgue tem a liberdade de disciplinar através de meios coercitivos.

Assim, de acordo com nossas necessidades humanas, nossa identidade
surge e se transforma e pode ser complementada a partir de nosso exterior, pela
forma de como imaginamos ser visto pelo outro que convivem no mesmo ciclo
pessoal.

Desse jeito, a medida que a identidade vai se modificando com as mudancas
da época e da vida, ou até mesmo com a desigualdade social, pode ocorrer uma
crise identitaria.

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. Assim
chamada “crise de identidade” é vista como parte de um processo mais
amplo de mudancga, que esta deslocando as estruturas e processos centrais

das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2006, p. 1).

Hall (2006) explica que a formacdo da identidade ou a transformacao da
mesma esta relacionada a interacdo entre individuo e meio social, o que leva a
consideracdo da influéncia cultural na expressao identitaria. O tempo passa e as
coisas mudam muito, com isso ocorre uma variacado na cultura da sociedade e a
guestdo da identidade fica mais complexa, pois isso pode gerar crises coletivas ou
individuais. Nessa instabilidade, o sujeito busca um ponto de referéncia para se
reafirmar como ser social e procura se adaptar as mudancas culturais.

Ao tratar da maneira como o individuo suas experiéncias vividas e como
forma de sua identidade, Muszkat (1986) ressalta o papel das experiéncias:

Por meio da constante experimentagdo e transformacdo do mundo e das
proprias necessidades, que vao se modificando a cada momento da vida, a
complexa funcional identidade vai se configurando e se definindo. Essa
experimentacdo € vivida primeiramente através do préprio corpo, que

representa sempre uma “abertura” para o mundo, situando o Ser em relagao
a Si préprio e ao Outro, evoluindo para experiéncias que envolvem
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estruturas cognitivas cada vez mais especializadas (MUSZKAT, 1986, p.
28).

Ramos mostra que Fabiano se sentia um “bruto” e esperava o mesmo para os
seus filhos que, assim como ele, nunca havia frequentado a escola, ndo tinham tido
oportunidades que garantissem uma vida melhor futuramente, dai seriam, iguais ao
pai, humilhados e oprimidos por aqueles que tinham ou representavam uma
“autoridade”, assim como o Soldado Amarelo.

A opressdo e o empobrecimento agem nas vidas das pessoas causando um
processo a perda de sua identidade, sobretudo, por meio da zoomorfizacdo e da
coisificagcdo do ser humano. Experiéncias opressivas e desumanizadoras, aliada
como a instabilidade meteorolégica, falta de moradia e perda de territério, marcam
negativamente a imagem e 0 sentimento que O sujeito tem de si e,
consequentemente, a relacdo que estabelecem com as demais pessoas. O poder
das oligarquias, as praticas coronelisticas, a grande desigualdade social, a situacao
financeira muito desfavoravel, situacbes de sobrevivéncia constantemente violadas,
como aquelas a cerca da moradia, da alimentacéo, dos cuidados com a saude, dos
mecanismos de controle social, das formas exclusédo social, entre outros, séo forcas
agressivas que produzem nas pessoas 0 sentimento de inferioridade e de
coisificacao, interferindo diretamente na transformacéo de sua identidade. Expondo
a visdo de uma sociedade dividida e desigual, de opresséao e de sonhos de ter uma
vida com dignidade, o narrador apresenta o confronto no pensamento de Fabiano
com sua esposa, ao dizer que Sinha Vitoria:

Desejava possuir uma cama igual a de seu Tomas da bolandeira. Doidice.
Ndo dizia nada para ndo contrarid-la, mas sabia que era doidice,
Cambembes podiam ter luxo? E estavam ali de passagem. Qualquer dia o
patrdo os botaria fora, e eles ganhariam o mundo, sem rumo, nem teriam

meio de conduzir os cacarecos. Viviam de trouxa arrumada, dormiram bem
debaixo do pau. (RAMOS, 2012, p. 23)

A esposa de Fabiano sonhava com uma cama igual a de seu Tomas da
bolandeira, homem que diferente deles, era remediado e possuia estudos, por isso
gue Fabiano considerava o sonho de sinha Vitdria, uma loucura, pois além de sua
situacao financeira nao permitir adquirir a tal cama, sabia que quando chegasse o
periodo das grandes estiagens, teriam que voltar as longas caminhadas em busca
de outro lugar para trabalhar e garantir o sustento da familia, e néo teriam condicdes

de levar a cama.
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A passagem acerca do confronto entre uma cama macia e a baixa condi¢ao
financeira expressa aquilo que Oliveira (2006) aponta acerca da relagdo do “Eu”, a
consciéncia individual do ser humano, e sua capacidade de se auto avaliar como
integrante de uma sociedade. Esse processo ocorre na oposigdo com o “outro”, o
“diferente”, que era seu Tomas:

O Eu cria diferenca basica para que toda experiéncia em processo seja
subordinada. Esse senso reflexivo pode também envolver um senso de
consisténcia e continuidade simplesmente porque a diferenca basica
persiste. A diferenca basica entre Eu e tudo o mais pode ser dotada de

sentidos diferentes, transmitindo culturalmente ou engendrados por
experiéncias da histéria da vida individual (OLIVEIRA, 2006, p.67).

O reconhecimento do sujeito no processo identitario esta diretamente ligado a
vida social e as reflexbes que desenvolve no seu cotidiano. Fabiano, em sua
atividade mental, reflete acerca do problema que o afligia, a questdo de se era
homem ou bicho, percebeu a importancia da fala, de como falar poderia ser um fator
importante para se localizar. “Via-se perfeitamente que um sujeito como ele nao
tinha nascido para falar certo” (RAMOS, 2012, p. 22). E se opunha a pessoa de seu
Tomas, “que falava bem” e sabia ler, no jogo que expressa a relagéo de “eu” e do
“outro”, do que assemelha, aproxima e do que difere, distancia.

Saber falar bem, ser letrado, pedir ao invés de mandar, sdo caracteristicas
gue diferenciavam Seu Tomas, da maioria dos homens do sertdo, que pertenciam a
mesma classe social e econdmica que a sua e, principalmente, dagueles que néo
pertenciam. Logo, causava uma nao identificacdo do povo com ele, e achava o
comportamento de seu Tomas uma “esquisitice”. O tal estranhamento no modo se
ser dele, era ainda mais reforcado ao confrontar seu comportamento com o dos
outros homens de sua etnia. “Os outros brancos eram diferentes. O patrao atual, por
exemplo, berrava sem precisdo.” (RAMOS, 2012, p. 22).

E na busca do ser humano pelo reconhecimento de si proprio como ser social,
gue ele interage com outros seres e estabelece lacos afetivos. Essa afetividade
comeca no seio familiar, para depois estender-se ao convivio com outros grupos e
assim estabelecer uma rede de sociabilidades pela qual se reconhece como um ser
gue integra a sociedade. Sinha Vitoria, na ardua caminhada pela Caatinga, com o
espirito atribulado, diante da falta de comida, da doenca que acometia seu filho mais

novo, e sem se quer ouvir um berro de rés perdido para lhe trazer esperancga,
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rememorava antigas situacbes que lhe dava sentimento de pertencimento a

sociedade.
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4- CONSIDERACOES FINAIS

A obra que neste trabalho foi analisada, Vidas Secas, do escritor Graciliano
Ramos, buscou em primeiro lugar dar voz aqueles que séo diariamente excluidos
pela a sociedade, que sédo oprimidos, humilhados, explorados e marginalizados
assim, como, buscou também, denunciar essas condi¢cfes. O autor olhou de forma
diferenciada para pessoas que perdem um pouco de si a cada dia, pessoas que
perdem seu pedaco de chdo, ou seja, passam pelo o0 processo de
desterritorializacao, devido as condicdes climaticas de onde vivem e, sobretudo, pelo
descaso dos governantes, sobre a vida dessas pessoas. O objetivo dessa pesquisa
foi analisar a diferenca de classe social, a exploracao de trabalho do homem sobre o
homem, e como isso resulta na transformacao identitaria do sujeito. Para isso, nos
ativemos as personagens da obra, que de forma alegorica, foram se zoormofizando.
Foram personagens que retrataram pessoas que tiveram sua humanidade
rebaixada, levando-os a comportamentos animalescos, na dura e incansavel luta
pela sobrevivéncia.

Como leitora de Ramos, me propus a desenvolver essa reflexdo, devido ao
incomodo que tive ao |é-la, pois me fez observar que a discussao sobre a opressao
continua viva, pois mesmo hoje, muitos anos depois dessa obra ser publicada, tais
condi¢cbes muito pouco mudaram, assim como, a forma e a falta de atencédo do
governo em relacéo a elas. O patrédo (explorador) continua crescendo, enriquecendo,
e, em contrapartida, o trabalhador (explorado) rebaixado.

Desse ponto de vista, de exploracdo, que resulta na desfiguracdo da
identidade, Ramos veio e trouxe consigo a denuncia em sua obra. A literatura dele
almejava dar voz aqueles que precisavam sair da sua terra em busca de dignidade
em lugares desconhecidos, sujeitos que levavam no peito a esperanca de encontrar
uma terra que garantisse o direito a um emprego, escola para os filhos, enfim, uma
vida melhor. O livro trouxe individuos secos, cujo vocabulario também assim era, por
ser muito pouco, quase nada. O escritor retratou a realidade de pessoas que sabiam
gue estavam sendo exploradas, mas pouco podiam fazer, como, o vaqueiro
Fabiano, que tinha medo de falar e perder o emprego que garantia 0 escasso
sustento da familia, ele se quer conhecia o sentido das palavras, isso lhe dificultava
a vida, pois, ndo podia se quer, se defender das agressdes e humilhagbes as quais

eram exposto.
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Essa obra traz a dualidade entre a riqueza e a extrema pobreza, a fartura dos
patrdes proprietarios de terras e falta de dignidade dos trabalhadores, que, por ndo
possuir um pedaco de terra, muito menos moradia, tinha que submeter-se a
exploracéo do trabalho, que chegava a ser desumano. Os baixos salarios, além dos
roubos dos patrbes que pagavam um valor miseravel em troca da forca de trabalho,
levavam a coisificacdo dessas pessoas.

Diante disso, percebemos que a desigualdade social e a exploracdo sao
praticas que ultrapassam os livros de histéria e ciéncias sociais, aparecem
frequentemente na literatura, que caminha lado a lado com a sociedade,
denunciando a marginalizacdo ou exclusdo dos sujeitos, que tem seus direitos
comprometidos, perdem a voz e sdo explorados calados, apenas buscando a
sobrevivéncia.

O siléncio aqui abordado foge de regras e conceitos de dicionarios, aqui, a
nocado de siléncio, remete a sentidos por manifestacdes discursivas diversas, ou
seja, capaz de dizer mesmo sem a linguagem verbal ou mesmo pela a auséncia das
palavras.

A obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, traz a materialidade do discurso
pelo o siléncio através das condi¢cdes adversas da tragédia sertaneja causada pela
seca, na coisificacdo do homem e, na preocupacdo por uma condicdo de vida
melhor. Esta materialidade discursiva anuncia o desejo de felicidade e abundancia,
mesmo que esses desejos sejam percebidos através do siléncio.

O circulo ndo se fecha, pois o primeiro capitulo e o ultimo se unem em um so,
desse jeito, Fabiano ndo alcanca seus objetivos, e, mais uma vez, o siléncio impera
na obra, devido a falta de um desfecho para a vida de Fabiano e sua familia, e nos

leva a pensar na solidao de toda uma sociedade.
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